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Abstract  
This article aims at answering how meaning is produced in 

Gholamhossein Saedi’s A-ye Bikolah, A-ye Bakolah, which means 

Capital A and Lower-case A, and for this, Julien Greimas’ Semiotic 

Square and Jacques Fontanille’s Tensive Model have been used. The 

narrative of the play was analysed thoroughly, and two opposite 

concepts were derived from the text; namely, passivity and activity. 

Then, the Semiotic Square showed that there was a movement from 

passivity to not-passivity, but this never continued to activity. 

However, this does not show the meaning of the play completely. 

Since the themes of the play are not shown here, the play had to be 

analysed using the Tensive Model which illustrates more values in the 

text. Being asleep was related to unawareness and being awake was 

related to awareness, and the values derived from them were personal 

and short-term convenience, and collective and long-term 

convenience, respectively. The Tensive Model also showed that 
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passivity led to insecurity, and activity made a safer world. These are 

in close relation to the theme of the play which is showing the 

catastrophic consequences of being passive. 

 

Key words: A-ye Bikolah A-ye Bakolah, Gholamhossein Saedi, 

Greimas, Semiotic Square, Fontanille, Tensive Model.  

1.Introduction  

One of the beauties of reading a narrative is to decode the signs that 

the writer has used in the text. The theme is developed in different 

layers of the text which means that whatever is on the surface layer is 

just one part of the story and the active reader needs to go through the 

text thoroughly to create meanings. To analyse how meaning is 

produced, Algirdas Julien Greimas’ Semiotic Square is used to show 

how the binary relationship between two contrary signs make 

meaning, and then, Jacques Fontanille’s Tensive Model shows the 

themes of the play and how they are formed. Many semioticians 

believe that Greimas’ technique renders the meaning only on the 

surface, and is unable to show the mental changes characters go 

through. Therefore, showing both the quantitative and qualitative 

parts, the tensive model is a suitable approach. This research aims at 

answering the following questions in the play A-ye Bikolah, A-ye 

Bakolah:  

Is the semiotic square able to show all of the meaning layers in the 

play? 

How are the thematic values of the play shown in the tensive model?  

 

2.Literature Review: 
Saedi is one of Iranian playwrights who analyses people’s problems in 
life and shows the consequences of their passivity. He believes that 
people should feel responsible for their society and understand that 
their decisions will affect many people. (Dastgheib, 1975, 82) His 
writing style has encouraged researchers to analyse his works and A-
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ye Bikolah, A-ye Bakolah is not an exception. Here are some examples 
of the studies on this play.  

In “Mechanism of encountering with other in the play ā -yi bā  
kulā h ā -yi bī  kulā h Based on cultural semiotics approach”, it has 
been concluded that encountering “the other” in the play is based on 
the fear of its danger and the solution is in awareness. (Sarsangi, et, al. 
2020, 45) 

In the study “The concept of identity in the play "A Ba Kolah, a 
BiKolah" by Gholam Hossein Saedi from the perspective of reflection 
theory”, the writers have focused on the social responsibility Saedi 
sees in himself to take a step in awakening people about the 
happenings around them. They have mentioned that Saedi considered 
society as a human body in which every organ affects the other. Thus, 
people should understand that their behaviour will influence others 
and they need to take responsibility for their actions. (Azand et. al., 
2019, 102) 

3. Methodology  
This research aims to find how meaning is produced in this play. 

In meaning production, 
the movement of meaning begins from the deep and abstract 
layers of discourse and reaches the surface with all of its 
complexity. In fact, the movement from depth to surface creates 
meaning. (Abbasi, 2016, 53) 

To analyse how this works, there are 2 methods to consider, Greimas’ 
Semiotic Square and Fontanille’s Tensive Model. Greimas’ Semiotic 
Square is as follows:  
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This shows that the movement from one state to another creates 

meaning. The characters start from S1 and head towards S2 which is 

the opposite concept of S1. This square is basic and does not include 

the thematic values that develop in the narrative, and at times that the 

meaning is not produced through moving form a point to another and 

it is more of an inner and mental movement, Greimas’ square is 

insufficient in analysis. Therefore, Fontanille’s Tensive model can be 

helpful.  In this model, the horizontal axis shows the quantitative stage 

and the vertical axis shows the qualitative stage. At the point that the 

quantitative line cuts the qualitative one, the thematic value of the 

narrative shows itself.    

 

 
 

4. Results  

This play is the story of neighbours who face strangers in their 

neighbourhood and do not take any action to defend themselves. The 

neighbours do not trust each other and are not united which leads to 

the final disaster. Unaware of the fact that the robbers with keys in 

their hands are waiting to rob/kill them, the neighbours take sleeping 

pills to help them cope with the stress. 
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 activity                  passivity             

     

 

 

Not-passivity        Not-activity            

                                

 

 

 

 

 

 

  

 

being 

awake  
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asleep 

Value:  

fighting for 
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non-awareness 

 

awareness 

 
 Value: 

convenience  

 

Analysing the play based on Greimas’ Semiotic Square stresses 

two points: passivity and activity.  

      Not-passivity         Not-activity            

          activity               passivity             

     

 

 

 

                                  

 
The characters start their journey from passivity to activity, but 

do not reach that. Therefore, the square is not complete:  

  

  

 
 

 

 

  

 

This shows that there is a movement from passivity to not-passivity, 

but stops there. This does not mean that the play has no meaning or 

the meaning is not complete. Thus, there is a need for a more 

thorough method, Fontanille’s Tensive model, which shows the 

themes related to this passivity in the play.  
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It becomes clear that passivity is related to individual short-term 

relaxation, and activity can make a secure life for everyone. 
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اثر  کلاهاکلاه، آی ببیآی  نامۀدر نمایش معناشناسی روایینشانهتحلیل 
 براساس مربع معنایی و تنشی غلامحسین ساعدی

 

  1لی عباسیع، 1 *قلمسحر مشگین

 

 (11/14/1044 پذیرش: 11/5/1044)دریافت: 

 چكیده
نوشتۀ غلامحسین  کلاه، آی باکلاهآی بینامۀ در این پژوهش، چگونگی تولید معنا در نمایش

اثر براساس نظریات ژولین « مربع معناییِ»ساعدی بررسی  شده است. بدین منظور، ابتدا 
شود، اما در میانۀ راه نفعال به فعالیت آغاز میگرمس تحلیل و روشن شده که حرکت از قطب ا

دهد، قادر به نمایش ای از معنا را نشان میخورد. پس با اینکه مربع معنایی لایهشکست می
ژاک فونتنی « مربع تنشی»های دیگر، از های تماتیک اثر نیست. برای دست یافتن به لایهارزش

طلبی را طلبی و راحتو کیفی، دو ارزش مبارزه استفاده شده که در آن، برخورد دو محور کمّی
مایۀ صورت، هم مربع معنایی و هم مربع تنشی در جهت تحکیم دروننمایاند. بدین می

گذاری عاطفی که در کنند که همان نتیجۀ مرگبار انفعال است؛ اما ارزشنامه عمل مینمایش
پذیر است. روش شی امکانتحلیل گفتمان عاطفی صورت پذیرفته، فقط از طریق مربع تن

 ای و اینترنتی استفاده کرده است.پژوهش توصیفی ـ تحلیلی است و از منابع کتابخانه
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 تنشی، فونتنی.

 
 . مقدمه  1

کلاه، آی آی بینامۀ نمایشمنظور یافتن چگونگی تولید معنا در در این پژوهش، به

 داده شده است: های زیر پاسخ ، به پرسشباکلاه

کلاه، آی آی بینامۀ های معنایی نمایشآیا مربع معنایی قادر به نشان دادن تمام لایه
 است؟    باکلاه

 نامۀ مورد بررسی در مربع تنشی چه نمودی دارد؟    های موجود در نمایشارزش

استفاده شده تا نحوة کارکرد  1ژولین گرمس 1اثر از مربع معنایی برای تحلیل معنایی

 3های مخالف معنایی مشخص شود و در تکمیل تحلیل تولید معنا، مربع تنشیقطب

کار گرفته شده است. بسیاری های مورد بحث در اثر بهبرای تعیین ارزش 0ژاک فونتنی

تواند گذارد، ولی نمیرا در اختیار می ای از معنااز معناشناسان معتقدند مربع معنایی لایه

های مختلف معنایی، باید از مربع سیالیت معنایی آثار را نشان دهد. پس برای کشف لایه

تنشی استفاده شود که نمایانندة حالات کنشگران است و بُعد کمّی و کیفی حالاتشان را 

 کند.  مشخص می

های اجتماعی و پرده که به مسئولیتای است در دنامهنمایش کلاه، آی باکلاهآی بی

وگوها لای مختلف گفتپردازد. تحلیل گفتمان عاطفی اثر معنای موجود در لایهمردم می

 کند.  را آشکار می

 تحقیق پیشینۀ . 2

 غلامحسین ساعدی از نویسندگان معاصر ایران است.

گانی های مردم کوچه و بازار و ارائۀ زندگرایش به کاوش و بررسی گرفتاری

دهد که مسئلۀ مسئولیت را که امروز همه از آن دم بیمارگونۀ شهری به او امکان می
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طوری که تماشاگر وضعیت موجود )اینجا و اکنون( را زنند، پیش بکشد؛ بهمی

طور عمیقی حس کند و در خواب خوش بطالت به خواب نرود و بداند که از به

دنبال دارد. در ای بهو چه نتیجهدست دادن هر لحظه تا چه اندازه خطیر است 

اندیشی دربارة احساسات و های او، ژرفهای ساعدی همانند داستاننامهنمایش

های ها و اضطرابعواطف انسان امروزی جای نمایانی دارد؛ در این آثار، از دلهره

ها بیش از وضعیت های بسیار موجود است. چهرة روانی این آدمافراد شهری نشانه

آید ها با یکدیگر، به صحنۀ نمایش و داستان میعی و چهرة ظاهر روابط آناجتما

 (. 11: 1350)دستغیب، 

های مختلفی پژوهش کلاه، آی باکلاهآی بینامۀ دربارة آثار ساعدی، ازجمله نمایش

کلاه، آی بی ۀنامکار مواجهه با دیگری در نمایشسازِ»مقالۀ انجام شده است. نویسندگان 
 اند:  گرفته نتیجه« شناسی فرهنگیبا رویکرد نشانه آی باکلاه

کاری است که هراس از دیگری و خطر آن ساعدی با دیگری سازِ هۀکار مواجسازِ

عنوان گیرد و با طرد بخشی از فرهنگ درزمانی بهفرض در نظر میعنوان پیشرا به

می های دیگری از آن و همچنین طرد گفتمان غالب و رسها و طرد بخشسنت

، رشیدی )سرسنگی کندبا دیگری، تکیه بر آگاهی را پیشنهاد می هقدرت، برای مقابل

 . (05: 1333 و امینی،

نامه است که تقابل واقعیت و خیال را با نامه نیز همسو با ساختار نمایشنام نمایش

 کند: حالت کمیک و تراژیک اثر القا می

شود که با یک اختلاف در ل مینامه از دو عبارت شبیه به هم تشکینام نمایش

این نام دو وضعیت را در برابر چشم  .اندنوعی جناس را ساخته حروف ربط

نامه هم از از طرف دیگر ساختار نمایش .دارند گذارد که اختلاف کمی با هممی

پرده  نگاشته شده که هر دو پرده نامه در دونمایش .کنداین اصل پیروی می

 جز مردبه در پردة اول اشخاص محله .ۀ اختلاف دارندوضعیتی مشابه و یک نقط

گیرد و در پندارند و وضعیتی کمیک شکل میبالای بالکن، توهم را واقعیت می

 (. 50: )همانآید پندارند که وضعیت تراژیک پدید میدوم واقعیت را توهم می پردة
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 ۀنامت در نمایشمفهوم هوی»پژوهش دیگری که به زمینۀ اجتماعی اثر ساعدی پرداخته، 

نام دارد که « اثر غلامحسین ساعدی از منظر تئوری بازتاب کلاهآی با کلاه، آی بی

کند قدمی در جهت بهبود جامعه ساعدی را مبارزی اجتماعی دانسته است که سعی می

 بردارد:  

اجتماعی  ةهای همیشه امیدوار و پرتلاش مبارزچهل ازجمله چهره ۀساعدی در ده

گاه دست فکران ناامید، هیچالیت فرهنگی بود. او برخلاف بیشتر روشنطریق فع از

علمی خود جامعه را وجودی  ۀمبارزه برنداشت. وی با پشتوان از تلاش برای

مبارزه با  ۀمنزلپندارد و انتقاد از آن را بهمی یکپارچه و منسجم و همساز

ای که ضد اند. مبارزهوحدت عارض شده اینة کند که بر پیکرهایی تلقی میبیماری

است. او جامعه را  و قانونمند شده رشدحالداری درهای ناخوشایند سرمایهجنبه

پیوندی ارگانیک به هم  ها دراندام ۀگیرد که همیهمچون بدن انسان در نظر م

به سایر  مرتبط هستند و اگر عضوی دچار فساد یا عفونت گردد، فساد و عفونت

به مرضی سخت و لاعلاج مبتلا  کند و درنتیجه جامعهها نیز سرایت میاندام

 (. 141: 1331)آزند، دادویی و بسحاق، شود می

گفتنی است که در هیچ پژوهشی از مربع معنایی و محور تنشی برای تحلیل این 

 کار رفتهنامه استفاده نشده است؛ اما این چارچوب نظری در تحلیل آثار دیگر بهنمایش

دست دهد، تحلیلی جامع به هاربع معنایی ممکن است در برخی روایتماست. با اینکه 

روایتگری و  ةطرح کلی داستان و نحو»ی عطار که در آن، نامهالهیمانند حکایتی در 

این  ]و[ داستان، تابع یک نظم و چارچوب کلی است پردازی قهرمانانشخصیت

حمیدی و سیدصادقی،  )قدمیاری، «منطبق استس حکایت با معیارهای الگوی گریما

یابد و به ها، سیالیت معنا در مربع معنایی نمود نمی(، در بیشتر روایت113ـ111: 1333

های عرفانی جزو این گروه است که گذاری عاطفی نیاز است. داستاننظامی برای ارزش

 ها:  در آن
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بع تنشی، از مر گرفتن یند گفتمانی و با گذر از مربع معنایی و با یاریاباید در فر

زیبایی توانسته است یندهای تولید معنا را کنترل و هدایت کرد. این رویکرد بهافر

را معرفی و تبیین کند و از این رهگذر طریقی نو بر روی « یوحدت عرفان» مفهوم

 (. 31: 1331های ادبیات عرفانی بگشاید )اسماعیلی، شعیری و کنعانی، پژوهش

ندلایه بودن خود با ادبیات عرفانی همسو است. های شکنندة داستانی در چروایت

از طریق مربع  ماهی سیاه کوچولوعباسی و یارمند در بررسی معناشناختی داستان 

 اند: گرفتهمعنایی و مربع تنشی، چنین نتیجه 

توان این داستان را با توجه به مربع معنایی بررسی کرد؛ زیرا این داستان از نمی

ه شده و یک داستان سیال است. اتکا به مربع معنایی های شکننده ساختروایت

دهد، اما سؤالات زیادی را اگرچه به یک پرسش ما در رابطه با این داستان پاسخ می

گذارد. برخلاف مربع معنایی که خوانش بسته و محدودی دارد، مربع پاسخ میبی

 (.101: 1334تنشی زیلبربرگ و فونتنی دارای خوانش باز، نامحدود و سیال است )

 آرش کمانگیراش به سیالیت معنا در فرایند تنشی در دو داستان مقدم نیز در مقالهداودی

 پرداخته و نوشته است:   عقابو 

مدار به نوعی معناشناسی منطقی و برنامههای مورد تحلیل[ با گذر از نشانه]داستان 

معنایی ستند و عناصر نشانهرسند که تابع برنامه و نظام منطقی نیمعناشناسی مینشانه

کارکردهای قالبی و منجمد ندارند؛ بنابراین نوعی سیالیت و رها کردن مخاطب در 

 (.   111: 1331توان در هر دو داستان ارزیابی کرد )فضای آزاد روایت را می

کار رفته تا موقعیت فراگیر شناسی تنشی در متون مقدس نیز بهتحلیل نشانه

تحلیل فرایندهای گفتمانی در سورة قارعه، با تکیه بر ». در مقالۀ خدایی را نشان دهد

اند تا ، نویسندگان از محور تنشی در تحلیل سورة قرآن استفاده کرده«شناسی تنشینشانه

 نحوة ایجاد معنا را در آن نشان دهند:  

گر سوژة ترین اشارههای لفظی، قویدر عملیات گفتمان سورة قارعه، جز نشان

پردازی، رویدادهای خلاف انتظار و تغییر پرداز و پیوست به فضای گفتهگفته
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پرداز های نابهنگام در فرایند گسست گفتمانی است. ]...[ گویی سوژة گفتهجهت

پردازی، حضور مؤثر و آفرینشگر خود را های نابهنگام به فضای گفتهبا بازگشت

رود تا ی طولانی نمیاست. او هرگز چنان به غیاب و پوشیدگبرجسته کرده 

یاب نقش فعال او در مقام تولیدکنندة گفتمان را فراموش کند و در جهان گفته گفته

 (. 04: 1330غرق شود )پاکتچی، شعیری و رهنما، 

 . چارچوب نظری0

نامه است که بدین منظور باید پرسش اصلی این پژوهش چگونگی تولید معنا در نمایش

 رائه گردد. تعریفی از سیر زایشی معنا ا

ساختارهای زیرین گفتمان، یعنی از ساختارهای کلی، انتزاعی، سیر حرکت از ژرف

شود و به ساختارهای رویی و سطحی، یعنی ساختارهای اولیه و بسیط شروع می

شود. درواقع در گذر از مشخص عینی، پیچیده و متکثر و متنوع صوری، ختم می

 (. 53: 1335کند )عباسی، وین پیدا میسطح ژرف به سطح رویی، معنا زایش و تک

شود. بدین منظور یعنی چگونگی نمود معنای سطح زیرین در سطح رویی بررسی می

مربع »گیری معنای سیال در ژولین گرمس و سپس نحوة شکل« مربع معناشناسی»ابتدا 

 ژاک فونتنی بررسی شده است. « تنشی

پردازان معناشناسی و ترین نظریههمگذار مکتب پاریس، یکی از مژولین گرمس، بنیان

 شناسی است. روایت

های گریمس، مانند دیگر ساختارگرایان، پایۀ اصلی کار خود را برمبنای تقابل

معناشناسی به استخراج دهد. وی با ابزار نشانههای معنایی قرار میدوتایی یا مقوله

در ساختار تقابلی ها را زند و آنها دست میساختی روایتمعانی ضمنی و ژرف

کند؛ سپس با پی گرفتن خط سیر روایتی وتحلیل میدهد و تجزیهدوگانه قرار می

« مربع معناشناسی»عامل معنایی فاعل، پویایی معانی موجود در روایت را در قالب 

 (. 01: 1330آورد )ثواب و محمودی، نمایش درمیبه
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ع جای داد و بدین شکل، مفهوم های دوگانۀ متن را در چهار گوشۀ یک مرباو تقابل

دو مقولۀ معنایی در دو ضلع بالایی و نفی »شکل گرفت. در مربع معنایی، « مربع معنایی»

گیرد و سپس براساس ارتباطات تضادی، ها در دو ضلع پایینی شکل میهریک از آن

مربع (. این 53: 1335شود )عباسی، ها برقرار مینفی و ایجابی ارتباطات متفاوت بین آن

 شود:بدین شکل نشان داده می

 

 

 

 

 

 

 

دو مفهوم ثابت و متضاد در روایت است. ابتدا این دو مفهوم مشخص و « ب»و « الف»

شود. نشان داده می« ب»به « الف»حرکت از « نه ـ ب»و « نه ـ الف»سپس در قسمت 

دهد؛ ن میدنبالش تغییرات معنایی را نشاتحولات حالات و به« نه ـ ب»و « نه ـ الف»

است. حال فرض کنید در اثری یعنی اگر حرکتی صورت نگیرد، معنایی ایجاد نشده 

نرسد. آیا در این صورت « ب»گاه به آغاز شود، ولی هیچ« ب»به « الف»حرکتی از 

حتم چنین نیست؛ زیرا در بسیاری از توان نتیجه گرفت اثر فاقد معنای کامل است؟ بهمی

ن همان معناست؛ خودِ عمل نکردن، تم اثر است. جنبۀ دیگری که آثار ادبی، خودِ نرسید

سبب است که به های مختلفیدر مربع معنایی به آن توجه نشده، بحث ارزش

های گوناگون در متن وجود دارد؛ یعنی هر حرکتی با ارزشی همسو است و اگر نگرش

عناهای مختلف و همراه خواهد داشت و این یعنی محرکت تغییر کند، ارزشی دیگر به

 ها نیست.   اش، قادر به نشان دادن عمق این لایهمربع معنایی با حالت مکانیکی
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دلیل این کمبودهای مربع معنایی، سیستمی دیگر را پیشنهاد کرد که در ژاک فونتنی به

 شود. اثر بررسی می« گفتمان عاطفی»آن، 

ت که تولیدات زبانی تابع معناشناختی معتقد اسدیدگاه گفتمانی با رویکرد نشانه

معنایی بسیاری در آن دخیل است. در چنین فرایندی پیچیده هستند که عوامل نشانه

هایی های مطالعۀ ساختارگرایی که تولیدات زبانی را ابژهدیدگاهی، برخلاف روش

دانستند، آنچه دارای اهمیت است، نوعی بیرونی و مستقل از تولیدکنندة آن می

ست که پویا و دینامیک بودن آن همواره ما را با نوعی حضور گفتمانی ا

گرا و ناهمسو گیری گفتمانی، بسط روابط، تعامل بین نیروهای همسو یا همموضع

هایی ها و گسترهدهد. این تنش گفتمانی سبب ایجاد فشارهگرا سوق مییا واقع

س در طول کند. پگردد که گفتمان را به کنشی زنده و دارای حیات تبدیل میمی

گفتمان است که کنش گفتمانی شکل گرفته و کنشگر گفتمانی با تولید معنا خود را 

 (. 14: 1331شناساند )شعیری، بیش از پیش به ما می

گوییم، منظور دنیایی عاطفی است که حالات وقتی که از گفتمان عاطفی سخن می

معنا عنصری است » معناشناسی،ها. در این نوع نشانهبرندة آن است، نه کنشپیش

یابیم، همین ناپایداری است. به این ترتیب، ما از ناپایدار و آنچه ما به آن دست می

: 1331)شعیری، « آوریممعناشناسی سوداها رو میها به نشانهمعناشناسی کنشنشانه

(. در این نوع گفتمان، رسیدن به یک شیء ارزشی مقصود نیست، بلکه حالات 131

جای است. پس بههمراه دارند، مهم هایی که این حالات بهارزشمختلف کنشگر و 

باید در نقصانی غیرکنشی، فلسفی، »گیری گفتمان را نقصان کنشی، مبنای شکل

(. برای یافتن گفتمان 133)همان: « ناپذیر جستغیرمکانیکی، شَوِشی و گاهی جبران

اده کرد، بلکه باید فقط گرفته در اثر استفهای صورتتوان از تمام فعلعاطفی نمی

هایی را انتخاب کرد که با یکدیگر در ارتباط باشند و بتوان برایشان میزانی مشخص آن

ای فشاره»ها را در دو محور کرد. فونتنی برای بررسی تحولات این حالات، آن

دهد. افعالی که حالت کیفی و عاطفی دارد، در قرار می 0 «ای )بسط(گستره»و  5«)قبض(
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 )که در آن فشاره عاطفی رو به افزایش است.(

 

 

  

 

 

 

 +  

      

      

- 

-                    + 

                                                   )که در آن از شدت عاطفی به تدری  کاسته و             

                                                     بر شناخت افزوده میشود.(

  
           

 

 

 

 

 +  

      

      

- 

-                    + 

 افزایش                                                                   )که در آن افزایش شناخت، 

                                                                    فشارة عاطفی را نیز به همراه دارد.(

 

   

 

 

 

 

 

 +  

      

      

- 

-                    + 

                                                    )که در آن کاهش ب عد شناختی، 

                                                  همسو با کاهش فشارة عاطفیست.(

 

 

 

 

 

 

 

 +  

      

      

- 

-                    + 

ای/ قبض( و افعالی که حالت کمّی و شناختی دارد، در محور عمودی )فشاره محور

ها هم به این صورت است که پذیری آنگیرد. میزانای/ بسط( قرار میافقی )گستره

شدت در محور عاطفی، در بالای محور است و در محور شناختی، در سمت راست. با 

یابد و ساختار ارزشی خود را نمایان تنش تحقق می»ارتباط حالات در این دو محور، 

ها را افعال ارزشی مؤثر نیز نامید که در جهت مثبت توان آنسازد. از این دیدگاه، میمی

 (.  154)همان: « کنند)فشارة بالا( و یا منفی )فشارة پایین( حرکت می

گیرد که هم مقادیر ای جای میگونههای شَوِشی در این محورها بهفعل

های مختلفی شود و هم مقادیر عاطفی را. حالتی که کنشگر در زمانا شامل میشناختی ر

تواند میزان شناخت بالا و عاطفۀ پایین یا برعکس، شناخت پایین گیرد، میاز روایت می

زمان بالا و پایین شود. و عاطفۀ بالا داشته باشد و یا اینکه شناخت و تنش عاطفی هم

 ییم: روواره روبهپس با چهار طرح

 
وارة فرایندی ا فت طرح. 1

 یا تنزل تنش

وارة فرایندی طرح. 1

افزایش یا اوج فشارة 

 عاطفی

 

وارة فرایندی طرح. 3

زمان قدرت افزایش هم

 هاها و گسترهفشاره

وارة فرایندی طرح. 0

زمان قدرت کاهش هم

 هاها و گسترهفشاره

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (01ـ35)منبع: همان: 
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ها را آشَکار های معنایی آنهای مختلف و لایهلگوها، تفاوت معنایی روایتتفاوت این ا

 کند.  می

 . بحث و بررسی3

  کلاه، آی باکلاهآی بینامۀ رنگ نمایش. پی1ـ3

نامه در دو پرده نوشته شد. این نمایش 1300در سال  کلاه، آی باکلاهآی بینامۀ نمایش

ترسند، ولی کاری هم برای های بسته میهایی است که از پشت درروایت همسایه

  دهند. رفعش انجام نمی

های ها هم گرفتاریاند؛ آنورسوم ویژة خویشها و آداب]مردم شهر[ اسیر خرافه

ها این است که مردم شهر اهل خاص خویش را دارند. بالاتر از همۀ این گرفتاری

زنند، عمل دست میبرند و تازه هنگامی که به حرف هستند، به عمل دست نمی

ها ها را فل  کرده و روح عمل و اقدام را از آنروند. ترس آنغالباً به اشتباه می

ها را از میان خواهند دیگری قدم به میدان بگذارد و نابسامانیگرفته است. همه می

 (. 14: 1350کند )دستغیب، بردارد، ولی کمتر کسی خطر می

در « ییهیولا»شود که هر دو از حضور دخترش آغاز می با پیرمرد و نامهنمایش پردة اول

ای ها را خبر کند تا همه با هم چارهخواهد همسایهترسند. پیرمرد میزمینی متروک می

تا  آیندهایشان بیرون میبیندیشند. مرد، مکانیک و مادرش، بابای مدرسه و دکتر از خانه

ز آن ارتفاع اوضاع را زیر نظر دارد در همان حال، مرد روی بالکن، ا به هم کمک کنند.

ها از همسایه .رسدبه آن محله می ایرانندهفراوان،  بگومگوهایآید. بعد از و پایین نمی

به  کند وکمک بیاورد. راننده قبول می رایب را خواهند به کلانتری برود و مأموریاو می

کند او همدست دزد ند که ننکها شک میهمسایه رود. پس از رفتن او،کلانتری می

مور، بلکه با خبرنگاری که با حرکاتی أگردد، اما نه با مهیولاوار باشد. راننده بازمی

گزارش از چیزی که هنوز مشخص  ؛نویسدگیرد و گزارش میکاریکاتوری، عکس می

نداشتن مجوز  علت، بهآخر از همه وارد میدان شده ،همراه پاسباننیست. افسر که به
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گذارد. گردد و پاسبان را به نگهبانی آنجا میۀ متروک، خودش بازمیورود به خان

شود و ، خارج میزیادی به خود بسته وپرتخرتست که ا درنهایت هیولا که پیرزنی

 خندد. مرد روی بالکن، به این بازی می

پردة دوم، چندین حرامی یا دزد وارد صحنه شده، در خانۀ متروک پنهان  در

در کند و باور نمی دخترش حرفش راشود؛ اما متوجه حضور دزدها میرد پیرمشوند. می

اصطلاح آبروریزی است. مرد تمام صحنه در پی منصرف کردن پدر از پیگیری و به

روی بالکن که در پردة قبل تماماً داخل خانه و روی بالکن بود، این بار خارج از خانه 

حساب اینکه دوباره اند، بهمالی مطلع شدهها که باز از حضور دزد احتهمسایه ؛ امااست

کنند و او را هایش اعتنا نمیسخره بگیرد، به حرفها را بهخواهد آنمرد روی بالکن می

کند که دزد آمده است. آید و اصرار میفرستند. پیرمرد کوتاه نمیاش میزور به خانهبه

ها ش کند و به سایر همسایهخوراند تا آرامآور به پیرمرد میزور قرص خوابدکتر به

مرد روی بالکن.  جزبهخورند، آور میکند. همه قرص خوابهم قرص تعارف می

ها از خانۀ کند. حرامیاش را روشن میشود. مرد روی بالکن چراغ خانهصحنه خالی می

ها چاقو. آن در یک دستشان کلید دارند و در دست دیگر ؛ریزندمتروک بیرون می

 شوند. روند، ولی در کل محله پخش میروی بالکن نمی مرد سمت خانۀبه

 کلاه، آی باکلاهآی بیمایۀ انفعال در . درون2ـ3

پردازی نامه انفعال است و ساعدی این مفهوم را در شخصیتمایۀ اصلی نمایشدرون

آید، آشنا نامه خواننده را با فضایی که در پی میگنجانده است. صفحۀ آغازین نمایش

 کند:می

 فَإِذاَ الْمَوْتِ مِنَ عَلَيْهِ إِذَا جَاءَ الْخَوفُْ رأََيْتهَُمْ ينَْظُرُونَ إِليَْكَ تَدُورُ أَعْيُنهُُمْ كاَلََّذِي يُغشَْى

ها )به هر نوع کمک مالی و آن(؛ 13)احزاب،  حِدَادٍ بِأَلْسِنَةٍ سَلَقُوكُمْ الْخَوفُْ ذَهَبَ

ها را و هرگاه جنگ و خطری پیش آید آنورزند غیره( بر شما مؤمنان بخل می

 ،کنندزند به تو نگاه میچنان بینی که از شدت ترس با چشمی که از بیم دوران می
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مانند کسی که از سختی مرگ حال بیهوشی به او دست دهد، و باز وقتی که جنگ 

سخت با زبان تند و گفتار  ،دست آمد(و خطر برطرف شد )و فتح و غنیمتی به

 . مال حرص و بخل شما را بیازارندخشن با ک

احوال وحشت دارند و وروست که از اوضاعای روبهخواننده با اهالی ترسوی محله
های نمایش از این قرار است: زنند. شخصیتجای عمل کردن، خود را به خواب میبه

ننده، پیرمرد، دختر، مرد، دکتر، مکانیک، مادر مکانیک، بابای مدرسه، مرد روی بالکن، را
خبرنگار، افسر پلیس، پاسبان، پیرزن و عدة زیادی حرامی. از این میان، پیرمرد، دختر، 

نامه مرد، دکتر، مکانیک، مادر مکانیک، بابای مدرسه و مرد روی بالکن در روند نمایش
 گیرند:ها جای میاهمیت بیشتری دارند و در این گروه

 فعال فعالنیمه منفعل
 دختر
 مرد
 دکتر
 ک مکانی

 مادر مکانیک
 بابای مدرسه

 پیرمرد
 مرد روی بالکن

 

 

 است:ها را مشخص کرده های نمایش علت انفعال آنپردازی آدمساعدی در شخصیت

 :دختر

نامه، این نگرانی و ترسد. نگران پدرش است و از آغاز تا فرجام نمایشاز آبروریزی می

ز کارهای پدر و گاه از سلامتی نحوی در وجودش است؛ گاه از دزد، گاهی ااضطراب به

 پدر. 

 :مرد

جز اینکه گاهی شکار هاست که اطلاع زیادی از او در دست نیست، بهیکی از همسایه 

کند. او هم اش از آن استفاده نمیکند. با اینکه تفنگ شکاری دارد، برای دفاع از محلهمی

 گیرد.مثل بسیاری دیگر در فکر خواب است و مسائل را جدی نمی
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 : دکتر

آلود ماهی پیچد و از آب گلنگر است. برای همه نسخه میپزشکی بسیار سطحی

 گیرد: می

. ضمن تشکر از فرصتی که به این جانب داده شده، هکندکتر: دکتر ثباتی صحبت می

نظر بنده احتیاجات و اشکالات این محل ای را عرض کنم. بهدانم چند نکتهلازم می

ل نداشتن مأمورین استحفاظی و تفکیک وشود. در درجۀ ادر چند نکته خلاصه می

سفالت و ترمیم و ساختمان آو تعیین محل از نظر امور انتظامی است. در درجۀ دوم 

جاده است که مسئلۀ رانندگی را مشکل کرده. تلفن و برق یکی دیگر از احتیاجات 

کنم و آن امور را به یک مسئله جلب می یر از همه، توجه اولیاتمحل است. مهم

لزوم یک اسم و عنوان شایسته برای این محل است، چون در اعیاد و مراسم ملی و 

د، شما باید احساسات عمیق ساکنین این محل رو در آروزهای تاریخی که پیش می

ها منعکس کنید، در این صورت، لزوم داشتن یک اسم مناسب برای این روزنامه

ی که در ترهخورد. بنده به سهم خودم حاضرم از اسم و شملاً به چشم میمحل، کا

ام، استفاده کرده و محله را به اسم دکتر خاطر همنوعان عزیز کسب کردهطبابت به

خصوص این مسئلۀ اخیر را با حروف هکنم بگذاری کنم. خواهش میثباتی نام

 (.03ـ01: 1351)ساعدی،  تون منعکس کنیندرشت در روزنامه

داند. این دکتر کاری به عمق قضایا ندارد و خود را در مقابل اوضاع محله مسئول نمی

کند. سواد که در قالب دکتری فرورفته، وخامت اوضاع را درک نمیکردة بیاین تحصیل

 دهد تا صدایشان را ببُرد: مشت قرص به اهالی میمشت

مالد و بعد از توی شیشه یک می هایش را به همدهد و دستشیشۀ قرص را به مرد می»

 (. 10)همان:  «آوردمشت قرص بیرون می

 :مكانیک

دهد به زور بازو متوسل است؛ اما گاهی از کند. شغلش نشان میبا مادرش زندگی می 

گذارد و گاهی از این زور برای کند و پا به فرار میترین صدایی وحشت میکوچک
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ن توصیف از مکانیک در همین معرفی از زبان کند. بهتریدفاع از خود استفاده می

 خودش صورت گرفته:

( این جانب عباس فلاح، مکانیک گاراج پارس، دارندة .مکانیک: )خیلی جدی»

وشیش عقیده دارم که تصمیمات شناسنامۀ شمارة چهارهزاروپونصدوسی

 (. 03ـ01)همان:  «اولیای امور تنها ضامن بقای ملک و ملت است

 :افراد مسن

مرد، مادر مکانیک و بابای مدرسه، نمایندگان مسن جامعه از بستری سنتی هستند. پیر
هایی در ها همگی بخشی خرافاتی در وجودشان دارند. پیرمرد که اهل خواندن کتابآن

گیرها قرار خواهد خود را در گروه جناست، نمی« علوم خفیه و اسرار غیب»زمینۀ 
 ند: بیدهد، ولی احضار ارواح را خوش می
خونم، بیشتر مطالعاتم دربارة علوم خفیه و اسرار غیب پیرمرد: من کتابای قدیمی می

هاست. امشب پیش از خواب داشتم مبحثی راجع به علم جفر و این زمینه
 خوندم. می

 گیری و...دکتر: جفر؟ یعنی همون جن
دیمه گیرم؟ مبحث احضار ارواح و علوم قگی آقاجان، مگه من جنپیرمرد: چی می

 (. 11)همان: الروح و معرفت
شان دارد. اینجا ما با پیشنهادهای مادر مکانیک و بابای مدرسه هم ریشه در عقاید سنتی

 کنند: ی و پاشوره، جان حفظ میالکرسۀیآروییم که با های سنتی روبهآدم
 طمادر مکانیک: ببرش خونه دختر جون، آرومش کن، با چاقو دورش خ»

 رف خونه.طهم بخون و فوت کن چار ی کرسالۀیبکش، یه آ
 (.77)همان:  «کنهش بد نیست، سبکش میبابای مدرسه: پاشوره هم واسه

 :خبرنگار

رساند، خبرنگار است. او اوج میهایی که مسخرگی اوضاع را بهیکی از شخصیت

پرد، از صحنۀ جرم بدون جرم، شکل شخصیتی کارتونی از جایی به جای دیگر میبه
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(، از 00)همان:  «دهدزند و تغییر مکان میپرد و فلش میبه هوا می»گیرد، یعکس م

بندند و مردم با شوق و ذوق صف می»پرسد و سپس مورد میاهالی محله سؤالاتی بی

(. در کمتر جایی 05)همان: « زندگیرند، خبرنگار فلش میهای مختلف میورق قیافهشق

ای هماهنگ با هم دست به کاری توجه و انرژی نامه، اهالی محل با چناناز نمایش

 اند.  زده

 نامه:های نمایشفعالپیرمرد و مرد روی بالكن، نیمه

گوی قصه است. نامه، چوپان دروغبرانگیزترین شخصیت نمایشمرد روی بالکن، چالش

شود و کند. با توهم پیرمرد همراه میاو در پردة اول مست است و ادعای هشیاری می

 وپا کند: ای دستخواهد برای خود ماجراجویی و خندهمی فقط

من نه پر خوردم و نه کتاب ارواح خوندم، گرفتاری ادراری ]...[ مرد روی بالکن: 

شب یه  ( فقط از سرِ.هم ندارم، خوابم نبودم که حالا بدخواب شده باشم. )با خنده

( بفرمایین بالا، .همهنمک رفتم بالا، یه خورده شنگولم، همین. )به پن  سیری نم

  (.15)همان: ریاست مجلس بی

دهد. حضور داشتن در بالکن، اجازة دیدن حوادث را از زاویۀ بالا به مرد روی بالکن می

دهندة آگاهی بیشتر باشد. ولی با همین موضوع هم برخوردی تواند نشاناین زاویه می

د که هیولای خانۀ متروک همان دانشود؛ زیرا مرد روی بالکن در پردة اول میکنایی می

اش خوش باشد، علی گداست. پس با انحصار آگاهی، فقط برای اینکه با شب مستیننه

دهد و عقیده است و برای خود نمایشی ترتیب میکند با پیرمرد هموانمود می

طلبد. بیشترین تناقض هم در شخصیت هایش را به مبارزه با هیولا میایمحلههم

کند و هم خود عامل عمل ها را به عمل نکردن و ایستایی متهم میهم آدماوست؛ زیرا 

 شود.  ها در پردة دوم مینکردن شخصیت
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پردازد، گاهی گویی از زبان شخصیتی، ساعدی که همواره به مسائل اجتماعی جامعه می

ی گونه، نوشتار حالتی برشتزند و اینهایش را میاینجا از زبان مرد روی بالکن، حرف

 زدایی خواننده را آگاه سازد و به فکر فروبرد. گیرد تا از طریق آشناییبه خود می

دهد و برآن در این موارد نویسنده، تماشاگر را در برابر هنرپیشه و حادثه قرار می

ای قرار دهد؛ است که تماشاگر را از افسون نمایش دور کند و او را در وضع تازه

بینیم که ای را میمتعهدکننده. در اینجا همان مسئلهوضعی که هشداردهنده است و 

خواهد تماشاگر های برشت از عناصر اصلی است؛ یعنی نویسنده نمینامهدر نمایش

را با سحر و افسون نمایش به خواب بفرستد و او را از رویدادهای سیاسی دور 

رسش قرار دهد پی او را در برابر این پدرکند، بلکه برآن است که با هشدارهای پی

 (. 10: 1350که ]...[ تو در چه وضعی قرار داری؟ )دستغیب، 

عمل تصویر شده است، مردم را فکری بیاینجا هم مرد روی بالکن که همچون روشن

 دارد:کند، ولی خود قدمی برای دیگران برنمیموعظه می

 گی لنگش کن. گی؟ بالای گود نشستی و میمرد: تو دیگه چی می

شه کاری کرد همین گم، تنها موقعی که میبالکن: من فقط یک چیز میمرد روی 

 نه. الآ

 دونی؟ مکانیک: از کجا می

بینم. شما حرفای منو رو خوب می جامرد روی بالکن: من اینجا وایستادم و همه

زنین، زنین به اون راه و بعد زه میگم. ولی خودتونو میکنین، هرچی که میباور می

ترسین، ترس مثل خون ین به خودتون، چرا؟ واسه اینکه میزنکثافت می

وپاتونو کنین؟ هی دستقت چیکار میوگرده، اونوچهارساعته تو تنتون میبیست

 هشین و دیگکه فل  می ییرین تا جاکنین، هی تو خودتون فرومیجمع می

 (. 01 :1351)ساعدی،  تونین تکون بخوریننمی

ها هم ابزار دیگری در خدمت نویسنده بوده اب به همسایهبرای خط« ملت»کاربرد کلمۀ 

 تا بتواند با استفاده از آن یک کشور را خطاب قرار دهد:
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چی باورتون جور ملتی هستین؟ چرا هیچ( شماها چه.پیرمرد: )با ناتوانی»

دیدین، دیگه این بلاها رو سر و اونارو می نشه؟ اگه شمام جای من بودینمی

 (. 15)همان:  «آوردینمن نمی

خواهد کاری گیرند. مرد روی بالکن که میبار دیگر فعال و منفعل مقابل هم قرار می

 کند: کند، دوباره فقط به حرف زدن قناعت می

( .مرد روی بالکن )که در تمام مدت ساکت شاهد ماجرا بوده، با صدای بلند»

 (. 17ـ10)همان:  «ها!خوان نابودت کنن. نخوریها، میریوآهای، نخ

قدری زیاد است که فعال برای جان سالم به در بردن، حقیقت هجوم انفعال به فعال به

 خواهد مثل بقیه منفعل شود:  کند و میخود را کتمان می

کارم دارین؟ تو رو خدا ولم کنین، منو نکشین، منو نکشین، غلط کردم، پیرمرد: چی

 گم.گم، دیگه نمیگه خوردم، دیگه نمی

 مکانیک: د دهنتو وا کن دیگه.                   

ش دروغ بود، ولم کنین، بذارین پیرمرد: دیگه اگه حرف زم، اصلاً دروغ گفتم، همه

 (. 11)همان: چی ندیدم، ندیدم، بذارین برم م، من هیچبرم خونه

 کلاه، آی باکلاهآی بی. مربع معنایی در 0ـ3

نامه کامل است یا خیر. به این این نمایشحال پرسش این است که آیا مربع معنایی در 

دهیم. مربع منظور، ابتدا دو عضو ثابت، یعنی انفعال و فعالیت را مقابل هم قرار می

 معنایی در شکل کامل خود چنین نمودی دارد:  
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کنند؛ اما درنهایت سوی فعال را طی میها مسیری از منفعل بهنامه، شخصیتدر نمایش

شود که هویت وند. پردة اول با ترس از موجودی هیولاوار آغاز میشفعال نمی

ای کند. پیرمرد که سایهای متروک زندگی میخطرناکش مشخص نیست و در خانه

کند تا به فکر چاره باشند. پس حرکت از منفعل هیولاوار دیده، اهالی محل را بیدار می

کند. تا انتهای پردة ه فعال تغییر نمیشود؛ ولی نه ـ منفعل بسوی نه ـ منفعل آغاز میبه

اول، اهالی در فکر این هستند که چه کسی وارد خانه شود یا چه کسی به کلانتری 

محله برود و پلیس را خبر کند. البته در تمام پردة اول، مرد روی بالکن خبر دارد که 

مستی خود علی، پیرزن گداست؛ اما برای اینکه در فردی که در خانۀ متروک است، ننه

دارد و کاری برای آرامش محله حال خوبی داشته باشد، اهالی را در ناآگاهی نگه می

 آید:دهد. درنهایت پیرزن، خود از خانه بیرون میانجام نمی

دستی به شود، اول دستی با یک چوبنۀ متروک با صدای خشنی باز میخا درِ

سر آن، پیرزن گ، و پشتشود و چند لحظه بعد عروسک بسیار بزربیرون دراز می

شود. پیرزن وپرت زیادی به خود بند کرده، وارد صحنه میفرتوتی که خرت

آورد و ای نان بیرون مینشیند، تکهها میگذارد و روی پلهعروسک را زمین می

 (. 51)همان:  شودمشغول سق زدن می

 پس در این پرده، مربع معنایی چنین است:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فعالیت                          انفعال                

 

 

 

 نه ـ انفعال             نه ـ فعالیت                    
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اند. ها وارد خانۀ متروک شدهکند که حرامیدر پردة دوم، دستورهای صحنه مشخص می

 توانند کاریپیرمرد و مرد روی بالکن از این موضوع اطلاع دارند، ولی این بار هم نمی

کند و مرد روی بالکن هم مثل چوپان بکنند؛ زیرا دکتر، پیرمرد را بیمار تلقی می

انگیزشان سوی پایان غمشود. دکتر با قرص خواب همه را بهگو نادیده گرفته میدروغ

 جز مرد روی بالکن که قرص نخورده تا بتواند جان سالم به در برد:دهد؛ بهسوق می

های دیگر دنبالش حرامیشود. یک حرامی بلندقد و بهخانۀ متروک آرام باز می درِ

کلیدی به دست چپ آیند. هرکدام کارد لختی به دست راست و دستهبیرون می

ها از خانۀ مرد روی بالکن که چراغش روشن است، پرهیز دارند و به دارند. آن

 کنند،روند. با کلیدهایی که دارند، درها را باز میهای دیگر میطرف خانه

ها کند، آنها همچنان صحنه را پر میروند، ردیف حرامیپاورچین بالا مینپاورچی

ها، به ها به تمام خانهشدنی نیستند، آنها تمامآورند، آنها هجوم میبه داخل کوچه

 (. 33)همان: ها و به تمام شهر شبیخون خواهند زد تمام محله

 :مربع معنایی در این پرده هم چنین خواهد بود

 

 

 

 

 

 

 
 

نامه کامل نشده؛ اما شود حرکت در مربع معنایی این نمایشبدین ترتیب، مشخص می

مایۀ گونه که در تحلیل درونمعنای سکون معنایی اثر نیست. درحقیقت، هماناین به

برندة روایت است. پس ما در اینجا نه با یک نامه بیان شد، انفعال عامل پیشنمایش

 

 انفعال                      فعالیت         

 

 

 

 

 نه ـ فعالیت                    نه ـ انفعال       
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کنش، بلکه با عدم کنش و حالتی از سکون که معنای اثر است، مواجهیم. بنابراین باید 

 کار بریم تا سیالیت معنا را مشخص کنیم. مربع تنشی را به

  هکلاه، آی باکلاآی بی. گفتمان عاطفی در 3ـ3

علت نامه بهها، بحث گفتمان است. نمایشنامههای اساسی نمایشیکی از ویژگی

وگوها شکل شود و معنا از طریق گفتها تشکیل میوگوی شخصیتماهیتش، از گفت

گیرد. گفتمان، یعنی حرکت؛ حرکت از وضعیتی به وضعیت دیگر، حرکت از حالتی می

 دهد:گیری معناها را نشان میبه حالت دیگر. تحلیل این حرکت، نحوة شکل

یافته و شده، پایانچیز تثبیتاست؛ یعنی اینکه هیچ« شدن»عمل گفتمان، جریان 

ای روایی است، ای وجود ندارد. تنها یک گفتۀ قالبی، منجمد و بسته که گفتهبسته

ها تواند از قطعیت برخوردار باشد. عمل گفتمان عملی است که در تعامل فشارهمی

خورد. آنچه در رابطه با گفتمان واضح و روشن است، این است ها رقم میرهو گست

که گفتمان فرایند تولید معناست و یا محصول گفتمانی خاص که به تحقق رسیده 

 (. 00: 1331است )شعیری، 

شود. تقابل بین خواب و نامه، گفتمان عاطفی آن تحلیل میحال با خوانش دقیق نمایش

کند. فضای زمانی در هر دو صورت بارزی خودنمایی مینامه بهایشبیداری در طول نم

پرده شب است و با خواب عجین. این مفاهیم زمینی و کمی در ارتباط با مفاهیم 

شود که ها ارزشی ایجاد میانتزاعی و کیفی ناآگاهی و آگاهی است و از تلاقی این

شود و در بیداری نشان داده میرساند. در محور افقی خواب و نامه را میمعنای نمایش

طلبی محور عمودی، ناآگاهی و آگاهی. از تلاقی خواب و ناآگاهی، ارزش راحت

نامه، اگر طلبی. در نمایشآید و از برخورد بیداری و آگاهی، ارزش مبارزهدست میبه

روند؛ اما اگر طلبی به خواب میها ناآگاهی را انتخاب کنند، در پی راحتشخصیت

توانند با بیگانگان و تهدیدکنندگان شوند و میشان باخبر میبمانند، از اوضاع محله بیدار
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ها ها و گسترهزمان قدرت فشارهوارة فرایندی افزایش همامنیت مبارزه کنند. پس با طرح

 روییم. روبه

 

 

 

 

 

 

 

اما  یافتند؛گزیدند، به امنیت دست میها فعالیت را برمیبه همین صورت، اگر شخصیت

انجامد، ارزش آسودگی با انتخاب انفعال، به ناامنی رسیدند. فعالیتی که به امنیت می

همراه دارد و انفعال که با ناامنی همراه است، مدت را برای جامعه بهفراگیر و طولانی

وارة فرایندی افزایش ست. پس بازهم با طرحمدت فردی اعلت آسودگی کوتاهبه

 روییم که چنین نمودی در مربع تنشی دارد: ها روبها و گسترههزمان قدرت فشارههم
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شان همراه بود، در ها و عدم کنشگریهای شخصیتکه با حالت« شدن»این روند 

 مایه است. خدمت درون

 . نتیجه 3

اثر غلامحسین  کلاه، آی باکلاهآی بینامۀ در این پژوهش، نحوة تولید معنا در نمایش

مشخص شد که حرکت از یک قطب « مربع معنایی»رسی شد. با کاربست ساعدی بر

سوی قطب دیگر )فعالیت( آغاز شده، اما در میانۀ راه )نه ـ انفعال( باز )انفعال( به

مایه و ایستاده است. از آنجا که این مربع قادر به نشان دادن معنای عمیق اثر، درون

ها که مایهاستفاده کرد که در آن، درون های تماتیکش نبود، باید از مربع تنشیارزش

وجودآمده از تلاقی دو محور کمّی و کیفی هستند، امکان حضور های بهصورت ارزشبه

های حاصل های نمایش و ارزشهای احساسی آدمیابند. گفتمان عاطفی اثر، حرکتمی

طلبی ـ لش، راحتطلبی و نقطۀ مقابهایی مانند مبارزهها را که سیال بودند ـ ارزشاز آن

خوبی نشان داد. گویی این نمایشنامه بستری برای عقاید سیاسی ـ اجتماعی به

داند، از اش مسئول میطور که ساعدی خود را در برابر جامعهاش شده و هماننویسنده

در  کلاه، آی باکلاهآی بیاش نیز چنین انتظاری دارد. روایت نامههای نمایششخصیت

است. ست که با خواب نشان داده شده واقب ناآگاهی و انفعال اپی نشان دادن ع

گردند، کاری در مقابلش انجام شوند، با خطر مواجه میها از خواب بیدار میشخصیت

کنند و روند. به این صورت، ناآگاهی را انتخاب میدهند و دوباره به خواب مینمی

 برند. منفعلانه به سکون خود پناه می

 هانوشتپی
1. Le Carre’ Semiotique-Semiotic Square 

2. Julien Greimas 

3. Le Carre’ Tensif-Tensive Square 
4. Jacques Fontanille 

5. Intensite 

6. Extensite 
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