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Abstract  
This study examines four theories of screenwriting by Syd Field, 

Christopher  vogler, Robert McKee, and John Truby. The theoretical 

framework of this research is to study the narrative method based on 

the models presented by all four theorists discussed in this research. 

The main purpose of this article is to compare the narrative style in the 

four theories of screenwriting. The research question is what are the 

common features and differences in the way these four theories are 

narrated.The approach of the present research is qualitative and the 

research method is a combination of comparative, descriptive and 

analytical methods and the method of data collection is library, 

observational and objective perception. The research findings show 

that there are commonalities and differences between these four 
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theories and based on the use of three-part narrative method, all four 

theories are applicable. From the research findings, it can be 

concluded that the narrative style in Syd Field's model can be 

considered as a plot-based model based on the script's greater focus on 

plot. Mckee does not distinguish between a plot-driven and a 

character-driven screenplay, and the narrative style in Vogler and 

Truby patterns, which focus more on the character and change it, can 

be called a character-driven model. It should also be borne in mind 

that the narrative style in these four theories, apart from their 

dependence on Aristotelian drama, forms the narrative style common 

in fictional cinema. 

Keywords: Screenwriting, Narrative style, Syd Field, Christopher 

vogler, Robert Mckee, john truby 

1. Introduction  

The method of narrative in screenwriting theories require patterns that 

scriptwriters can tell more coherent stories in different genres. In fact, 

patterns are a tool in the hands of the screenwriter to rely on it. The 

theoretical framework of this study is using the screenwriting theories 

of Syd Field, Christopher Vogler, Robert McKee and John truby, and 

intends to study the narrative style of the story in each theory. To 

compare the narrative style, he examines the six elements of the 

milestone, the theme, the personality, the evolution of personality, and 

the consciousness in all four theories. The purpose of finding common 

funds is to distinguish these four theories. This study was performed 

qualitatively with a comparative and descriptive analytical method. 

The collection of information has been done using library studies, 

observation and objective harvesting. 

Question 

The research question is, from what aspects of the narrative method in 

these four scriptwriting patterns and in what areas are distinct. The 

research hypothesis is that recognizing different scriptwriting patterns 

and understanding the aspects of its distinction and similarity to the 
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author creates a variety of screenplays, more coherent storytelling, and 

the formation of different cinematic genres. 

2. Literature Review 

Shahbazi, in the book Theory of Screenplay in Fictional Cinema 

(2013), examines the patterns of Syd Field, Linda Siger, Vogler and 

Michelle Croton and tried to design a model in seventeen steps. 

Numerous researchers have used the analytical method of Woo Gller 

and Syd Field to study cinematic works. While later screenwriting 

theories such as Robert McKee and John Truby have been less 

studied. These include a study entitled A Comparative Study of the 

Championship of the Hero's Travel Pattern in Literary and Cinema 

Content. In another study titled Reading and Comparing the Travel 

Pattern of the Journal of vogler in Miyazaki and Tim Burton (2014), 

the researcher of the Vogler pattern in the films of the two directors. 

In another study entitled Structural Analysis of Simorgh Winning 

Screenwriting Best Screenplay from the Fajr Festival based on the Syd 

Field (2016) pattern after describing Syd Field's scriptwriting pattern, 

a number of specific films from Iranian cinema have been analyzed. 

3. Methodology 

A plot-oriented script is said to be based primarily on action and 

conflict, and the summary of the script can be immediately extracted 

from it. (Seeger. Wetmore, 1385:33) In his model, Syd Field has given 

more importance to the structure and story in comparison with the 

character, and for this reason, his model can be considered as a plot-

oriented one. In his model, Mckee explains that the structure is the 

same as the character and the character is the same as the structure, 

and relying on this opinion, he considers the character-oriented and 

story-oriented screenplay to be the same. But character-oriented 

scripts are said to emphasize the evolution of the characters in the 

story and the changes that occur in their individual characteristics 

during the film. Vogler's model can be called a personality-oriented 

model due to its focus on the personality arc curve. In Truby's model, 
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character transformation, which he calls dramatic code, is particularly 

important. All four theorists refer to the Aristotelian understanding of 

this concept in defining the characteristics of a turning point 

(Shahbazi: 1399, 145).but the difference between their perspective is 

somehow the use of a milestone in the story. In the case of Syd Field, 

he believes that the screenwriter must know the theme before the 

screenwriter begins to write. Vogler considers the stage of the 

ordinary world to be the best place to be the main theme or thought of 

the story in the script. Mckee opposes the word theme and instead 

uses the idea of observing the idea. Instead of the theme, Truby 

introduces the word moral debate to the author's moral debate. 

(Hantley: 2007) Syd Field calls the main character of the story the 

main character who must change at the end of the story. vogler calls 

the main character of his pattern a hero. In his pattern, he takes the 

hero of two external trips and the inner journey to reach the goal. 

Mckee calls the most important character of the story a protagonist, 

which must be able to follow his conscious or unconscious feeling 

until the end of the story. John Truby also calls the main character of 

the story in his speaker. The pattern of Syd Field only allows the main 

character to change. The Mckee pattern, like Syd Field, ends at one 

point, meaning a change in the main character. Vogler describes the 

development of the main character as the inner journey of the story. 

Truby also considers the hero's change to be a major change in the 

hero, leading to a moral debate. In his model, Syd Field makes a brief 

reference to the idea and believes that the task of the screenwriter is to 

expose personality aspects to the audience. Mckee offers a gap to 

create empathy between the personality and the viewer. vogler 

considers the stage of the ordinary world to be a good place to form 

the audience's imagination with the hero of the story. Truby also 

defines the consciousness of the two principles of weakness and the 

purpose of the personality in his pattern. 
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4. Results 

The findings of this study show that the narrative style in all four 

theories is compatible with the three -curtain structure. Finishing, 

settlement, nodding or answering questions raised during the script 

has been considered in all four theories and can be compatible with 

Aristotelian drama. Even Truby, who imposes the structure of 

Aristotelian drama and mechanically, is common to solving the 

ultimate problem with the Aristotelian drama. The narrative style of 

all four theories is the creator of the common narrative style in 

cinema, what Mckee refers to as a king. But despite the similarities in 

this study, these four theories were found. The comparative table of 

the common funds and the distinctions of the four theories show that 

the narrative style has differences in four theories. For example, about 

the importance of the pattern presented on the story or more focus on 

the personality, the syntactic use of milestones, the different definition 

of each theme, or the extent of the screenwriter's emphasis on the 

transformation of the main character throughout the story, differs in 

the four theories of this study. 
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 شناسیروایتفصلنامۀ دو

 100ـ112 ، صص1041بهار و تابستان ، 13، شمـارة 7 سال

 مقالۀ پژوهشی

DOR: 20.1001.1.25886495.1402.7.13.7.0 
 

 نویسینامهبررسی تطبیقی شیوۀ روایت در چهار نظریۀ فیلم
 

 3، محمدعلی صفورا2امیرحسن ندایی ،1مرتضی شاپوری

 

 (3/41/1041 پذیرش: 2/11/1044)دریافت: 

 چكیده
نویسی از سید فیلد، کریستوفر ووگلر، رابرت نامهاین پژوهش به مطالعۀ چهار نظریۀ فیلم

پرداخته است. چارچوب نظری این پژوهش برای مطالعۀ شیوة روایت کی و جان تروبی مک
ایت در برده است. هدف اصلی از این مقاله مقایسۀ شیوة روپرداز نامبرپایۀ الگوهای چهار نظریه

های مشترک و چه نویسی است. پرسش پژوهش این است که چه ویژگینامهچهار نظریۀ فیلم
تمایزاتی در شیوة روایت این چهار نظریه وجود دارد. رویکرد پژوهش حاضر کیفی و روش 

روش های تطبیقی، توصیفی و تحلیلی بوده است. اطلاعات بهتحقیق ترکیبی از روش
دهد های پژوهش نشان میای و برداشت عینی گردآوری شده است. یافتهای، مشاهدهکتابخانه

این چهار نظریه وجوه مشترک و تمایزاتی در شیوة روایت دارند و برمبنای استفاده از شیوة 
شیوة توان های پژوهش، میاست. طبق یافتهای، هر چهار نظریه قابل انطباق پردهروایت سه
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رنگ، یک الگوی نامه بر پیدلیل تمرکز بیشتر فیلمبهروایت در الگوی سید فیلد را 
شود. محور تمایز قائل نمیمحور و شخصیترنگنامۀ پیکی بین فیلم. مکمحور دانسترنگپی

از شیوة روایت در الگوهای ووگلر و تروبی که تمرکز بیشتری بر شخصیت و تغییر آن دارند، 
شیوة روایت در این چهار نظریه، جدا از  برد. محور نامعنوان یک الگوی شخصیتتوان بهمی

دهندة شیوة روایت متداول در سینمای اینکه چقدار به درام ارسطویی وابستگی دارند، شکل
 داستانی است. 

کی، نویسی، شیوة روایت، سید فیلد، کریستوفر ووگلر، رابرت مکنامهفیلم های كلیدی:واژه
 جان تروبی.

  1. مقدمه1

نویسی با نامهپردازان فیلمکسی است که دست به تحلیل درام زد. نظریهارسطو اولین 

اند. الگوها ابزاری نامه ارائه کردههای ارسطو الگوهایی برای نوشتن فیلماتکا بر نظریه

روایت در این  نویسد. شیوةاش را مینامهنویس با اتکا به آن فیلمنامهاست که فیلم

تواند نویس با شناخت آن مینامهوهایی است که فیلمها مستلزم رعایت الگنظریه

 های مختلف روایت کند. 1تری را در ژانرهای منسجمقصه

نویسی سید فیلد، کریستوفر نامههای فیلمچارچوب نظری پژوهش حاضر نظریه

کی و جان تروبی است. در این مقاله، شیوة روایت داستان در ووگلر، رابرت مک

رنگ، پی شش عنصر کرده و بدین منظور، و مقایسه ای مذکور بررسیههرکدام از نظریه

پنداری را در هر چهار مایه، شخصیت، تحول شخصیت و همذاتنقاط عطف، درون

هدف از این پژوهش یافتن وجوه مشترک و وجه تمایز شیوة  نظریه واکاوی کرده است.

طبیقی و توصیفی انجام روایت در این چهار نظریه است. این تحقیق با روش تحلیلی، ت

گیری از مطالعات ها از پژوهش کیفی است. اطلاعات با بهرهشده و براساس نوع داده

 ای و برداشت عینی گردآوری شده است.ای، مشاهدهکتابخانه

 سؤال پژوهش  عبارت است از:
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کی و تروبی از نویسی سید فیلد، ووگلر، مکنامهشیوة روایت در چهار الگوی فیلم

 ها از هم متمایز است؟و در کدام زمینه هایی قابل تطبیق نبهچه ج

نویسی و درک نامهفرضیۀ پژوهش این است که شناخت الگوهای متفاوت فیلم 

گویی های متنوع، قصهنامه، برای نویسنده باعث خلق فیلمهاوجوه تمایز و تشابه آن

 شود.گیری ژانرهای مختلف سینمایی میتر و شکلمنسجم

 پیشینۀ تحقیق .2

نویسی سید فیلد، نامههای فیلمدر زمینۀ مقایسه و بررسی تطبیقی شیوة روایت در نظریه

کی و جان تروبی پژوهشی انجام نشده است. اما کریستوفر ووگلر، رابرت مک

که بیشتر  گذشته تالیف شده |ها در یک دهۀهای دیگری درخصوص این نظریهپژوهش

تری دارند؛ در اند که قدمت طولانیکریستوفر ووگلر پرداختهبه نظریات سید فیلد و 

کی و جان تروبی کمتر بررسی شده حالی که نظریات متأخر مانند نظریۀ رابرت مک

 است. 

با  نامه در سینمای داستانیهای فیلمتئوری( در کتاب 1321شاهپور شهبازی )

وتسن سعی کرده است سیگر، ووگلر و میشل کربررسی الگوهای سید فیلد، لیندا 

نامه های ساختاری فیلم، مدلفصلنامۀ فارابیالگویی را در هفده گام طراحی کند. 

ای مورد بررسی قرار گرفته است و همچنین با استفاده پرده(، اصول ساختار سه1324)

ای جوزف کمبل سفر قهرمان مذکر و مؤنث و همچنین سفر ضدقهرمان از مدل اسطوره

 بررسی شده است.

برخی پژوهشگران برای مطالعۀ آثار سینمایی از روش تحلیلی ووگلر و سید فیلد  

( با 1321مهدی و قبادی )شود به مقالۀ معقولی، شیخاند. از این میان میاستفاده کرده

اشاره کرد. « الگوی سفر قهرمان در محتوای ادبی و سینماییمطالعۀ تطبیقی کهن»عنوان 

مشخص  هاگوزنو فیلم  گمشگیلباق الگوی ووگلر بر حماسۀ در این مقاله، میزان انط

مقایسۀ تطبیقی دو شیوة ساختارشناسی »( در مقالۀ 1321شده است. علی روحانی )
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را ابد و یک روز الگوی سید فیلد و تروبی را در فیلم « نامۀ سید فیلد و جان تروبیفیلم

ارشد با نامۀ کارشناسی( در پایان1323کیا )شناسایی کرده است. افزون بر این علی قبادی

 های سینمایی ده داستان از تاریخ بیهقی براساس الگوی سید فیلدبررسی قابلیتعنوان 

تاریخ نویسی سید فیلد، عناصر آن را در ده داستان نامهضمن ارائۀ الگوی ساختاری فیلم

ارشد ارشناسینامۀ ک( در پایان1323مطالعه کرده است. همچنین فاطمه محمدی ) بیقهی

مطالعه و مقایسۀ الگوی سفر قهرمان کریستوفر ووگلر در آثار هایائو میازاکی و با عنوان 

نویسی کریستوفر ووگلر، عناصر ساختاری این نامهضمن مطالعۀ الگوی فیلم تیم برتون

( در 1321های دو کارگردان خارجی بررسی کرده است. معین حیدری )الگو را در فیلم

های برندة سیمرغ بهترین نامهتحلیل ساختاری فیلمارشد با عنوان ۀ کارشناسینامپایان
نویسی نامهپس از تشریح الگوی فیلم نامه از جشنوارة فجر براساس الگوی سید فیلدفیلم

 سینمای ایران را تحلیل کرده است. هایفیلد، تعدادی از فیلمسید 

 . بحث و بررسی3

 ویسیننامههای فیلمنظریه .1ـ3

 . سید فیلد 1ـ1ـ3

دانـد کـه   ها را شروع، میانه و پایـان مـی  فیلد، متأثر از ارسطو، فصل مشترک داستانسید 

داند که در نامۀ خوب را متنی میکند. او فیلمتمام عناصر داستان را در کنار هم حفظ می

ساسی ابتدا و چند صفحۀ اول آن، موقعیت دراماتیک، شخصیت اصلی، فرضیه یا مسئلۀ ا

، وگـو، صـحنه  رنـگ، کـنش، گفـت   ، پـی (. شخصـیت 6: 1321شود )فیلـد،  داستان ارائه 

دهـد. ایـن اجـزا سـاختاری را     نامه را تشـکیل مـی  و حادثه اجزای داستانی فیلم سکانس

نهد. در این سـاختار، پـردة   فیلد آن را ستون فقرات داستان نام میدهد که سید شکل می

وسیلۀ ها بهگشایی است. این پردهل یا رویارویی و پردة سوم گرهاول آغاز، پردة دوم تقاب

شود. در این شیوة روایت، نقطۀ عطف اول در انتهـای  نقاط عطفی به یکدیگر متصل می

 24تـا   11و نقطۀ عطف دوم در انتهای پردة دوم از صفحۀ  17تا  11پردة اول از صفحۀ 
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ست از: پردة اول سی صـفحه، پـردة دوم   ترتیب عبارت اها بهدهد. طول این پردهرخ می

ای تمـام اجـزای داسـتان،    پـرده شصت صفحه و پردة سوم سی صفحه. این ساختار سـه 

و حادثه، را در قالب خود  ، سکانسوگو، صحنهرنگ، کنش، گفتازجمله شخصیت، پی

دارای نویس باید این اجزا را در قالب یک کل بریزد. این قالب بایـد  نامهگنجاند. فیلممی

(. سـید فیلـد   07: 1321شکلی مشخص و دربرگیرندة آغاز، میانه و پایـان باشـد )فیلـد،    

دلیل طولانی بودن پردة دوم، ممکن است نویسنده در این پرده گمراه شود؛ متوجه شد به

کند پردة دوم مواد داستانی بیشتری لازم دارد؛ بدین منظور، پیشـنهاد  بنابراین پیشنهاد می

انتقال از نقطۀ عطف اول به نقطۀ عطف دوم باید خط دراماتیـک داسـتان را   کند برای می

ظاهر به یک حادثۀ مرکزی یا نقطۀ میانی الصاق کرد. شیوة روایت در الگوی سید فیلد به

ای است کـه در ابتـدا بـا یـک     ای دارد؛ اما درواقع ساختاری چهارپردهپردهساختاری سه

رنـگ نقـاط عطـف متعـددی موسـوم بـه نقـاط        پی شود. در ادامهحادثۀ محرک آغاز می

یابـد  گشایی پایـان مـی  رسد و با یک نقطۀ اوج و گرهرنگ و مفصل به نقطۀ میانی میپی
(Huntley, 2007.)      

 

 

 

 

 

 

 

 

 . الگوی سید فیلد )منبع: نگارنده(1شكل 
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 . كریستوفر ووگلر 2ـ1ـ3

ای دارد که در اختاری چهارپردهالگوی کریستوفر ووگلر هم مانند الگوی سید فیلد س

ای مستتر است. او براساس نظریات کمبل درباب ساختار پردهپس ساختار سه

گذاری مجدد کرده است تا به توصیف سفر رنگ را نامای داستان، نقاط پیاسطوره

بیرونی و سفر درونی قهرمان در دوازده مرحله بپردازد. در الگوی ووگلر، آغاز و حادثۀ 

گیرد و مانند الگوی سید ورت دنیای عادی و دعوت به ماجرا به خود میمحرک ص

کند و مرحلۀ عبور از ها ایفا میفیلد، رویدادهای اصلی نقش نقاط عطف را برای پرده

آستانه به درون جهان ویژه و مرحلۀ راه بازگشت به دنیای عادی نقاط عطف اول و دوم 

گیرد و مرحله تجدید حیات صورت می شود. بحران و نقطۀ اوج  هم درمحسوب می

 گشایی در داستان نیست. شباهت به گرهمرحلۀ بازگشت با اکسیر هم بی

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 . الگوی ووگلر )منبع: نگارنده(2شكل 
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الگو دارد. یونگ در ساختار الگوی کریستوفر ووگلر ارتباط تنگاتنگی با مفهوم کهن

 کهاست از تجارب مکرری  یناش یبات روانو رسو ریتصاو گوید:می الگوکهن تعریف

 یقوم آگاهدخودر نا ریتصاو نیا ،ونگی ةدیعقبه اند.بشر از سر گذرانده اکانیو ن اجداد

 گرینمودهای د و یشکل اسطوره، مذهب، خواب، اوهام شخصدارد و به ینسل بشر جا

 الگوهاکهن تجلی را پریان هایافسانه و هااسطوره یونگ یابد.می انعکاس ادبی در آثار

ها الگوهای قدیمی الگودهد که کهن. یونگ توضیح می(1324. )معقولی، داندمی

آیند که شاید نوعی ناخودآگاه شمار میشخصیت هستند که میراث مشترک بشر به

ها شبیه رؤیاهای ها و اسطورهجمعی، مشابه ناخودآگاه فردی، وجود داشته باشد. افسانه

گیرند. جوزف کمبل متأثر از که از ناخودآگاه جمعی نشئت می یک فرهنگ هستند

الگویی جاری در ای و کهنیونگ و نظریۀ ناخودآگاه جمعی، اصول و مبانی اسطوره

های او نشان داد در هر دو ها را مطالعه کرد. پژوهشها و افسانهها، حماسهتمام داستان

شود )کمبل به نقل از رار میهای شخصیتی مشابهی تکمقیاس فردی و جمعی، گونه

ها را اشکال و تصاویری برخاسته از ذات جمعی الگو(. او کهن13: 1320ووگلر، 

هایند و در عین حال نتایج دهندة اسطورهدانست که عملاً در تمام جهان، اجزای تشکیل

(. ووگلر با اثرپذیری از 11: 1321اند )کمبل، فردی و طبیعی برگرفته از ناخودآگاه

ها ها در داستانالگوالگوی رایج را که بیشتر از دیگر کهنونگ و کمبل، هفت کهنی

ها یکی از قدرتمندترین ابزار عقیدة او، درک این نیروکار رفته است، شناسایی کرد. بهبه

توان داستان گفت. این هفت الگو نمیگویی مدرن است و بدون این هفت کهنداستان

باز قهرمان، استاد، نگهبان آستانه، منادی، متلون، سایه و دغل الگو عبارت است از:کهن
(Vogler, 1989.) 

 كاركرد دراماتیک الگوهاكهن

 ایثار و خدمت كردن قهرمان

 راهنمایی كردن/ هدیه دادن استاد
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 آزمودن نگهبان آستانه

 چالش كشیدنهشدار دادن و به منادی

 زیر سؤال بردن و فریب دادن ملون

 نابود كردن/ ایجاد كشمكش هسای

 مختل كردن/ گشایش كمدی بازدغل

 (Vogtilla, 1999: 17)منبع: الگوها از دیدگاه ووگلر . كاركرد دراماتیک كهن1جدول

 كیرابرت مک .3ـ1ـ3

کی داستان را در پنج بخش حادثۀ محرک، مشکلات شیوة روایت در الگوی مک

برد. این الگو بر آرزوی خودآگاه و پیش می گشاییفزاینده، بحران، نقطۀ اوج و گره

کی خواست و آرزوی قهرمان را ستون فقرات کند. مکناخودآگاه شخصیت تأکید می

کند. نمودار رنگ استفاده میاز دو نمودار برای روشن کردن مفهوم پیداند و داستان می

رنگ شود. پیرنگ محوری نامیده میاول یک محور سادة زمان خطی است که پی

ای تغییریافته است که با یک حادثۀ محرک پردهکی یک ساختار سهمحوری الگوی مک

شود و با یک تر میتدریج دشوارتر و پیچیدههایی بهشود، با موانع و گرهشروع می

 یابد. گشایی پایان میبحران، نقطۀ اوج و گره

و نام دارد. قالب وجبرد، قالب جستکار میکی بهدومین نموداری که رابرت مک 

 پردازد. وجو به توصیف جریان کشمکش در داستان میجست

ترین اقدام ممکن دست کارانهوجو، شخصیت به کمترین و محافظهدر این جست

زند تا واکنش مثبتی را در دنیای پیرامون خود ایجاد کند. اما نتیجۀ واکنش او می

ردی یا اجتماعی/ محیطی برانگیخته شدن نیروهای مخالف در سطوح درونی، ف

بینی و نتیجه ایجاد کنند و شکافی را میان پیشکشمکش است که راه او را سد می
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ای است یابد این نقطهگشاید، بیننده درمیکنند. وقتی شکاف دهن میمی

 (. 132: 1321کی، بازگشت )مکبی

میان دو طیف کشمکش است. اصطلاح ستون  دو قطب مثبت و منفی در کشاکش

رنگ یا محور زمان در داستان است. فقرات داستان نمایانندة بیانگر خط اصلی پی

آرزوهای خودآگاه و ناخودآگاه، نیروی محرک سفرهای بیرونی و درونی را نشان 

دهندة نوع فشارهایی است های درونی، شخصی و فراشخصی نشاندهد. کشمکشمی

شود. مقاصد شخصیت اصلی وارد می رود، بر قهرمان یاکه همچنان که داستان پیش می

وسیلۀ نیروهای نویس باید بهنامهفیلمدهد. خودآگاه و ناخودآگاه اهداف سفر را نشان می

ای را سر راه قهرمان قرار دهد و با طرح حوادثی که حکم مخالف، مشکلات فزاینده

ز حادثۀ بازگشت برای قهرمان را دارد، کشمکش را شدیدتر کند. قهرمان پس انقاط بی

وجوی بازگشت به توازن اولیه است. محرک و برهم خوردن تعادل اولیه در جست

های شخصیت و نتیجۀ کنش کی عقیده دارد عنصر شکاف یعنی شکاف میان کنشمک

 شود.پنداری تماشاگر با شخصیت داستان میباعث ایجاد همذات

 
 

 

 

 : نگارنده(ک )منبعرنگ محوری از دیدگاه مکهای پی. ویژگی3شكل 
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 (131: 1331كی، وجو )منبع: مک. انواع كشمكش در قالب جست2شكل 

گی ساختار داستان و تنیددرهم یکمکترین ویژگی شیوة روایت در الگوی مهم

کی، ساختار همان شخصیت و شخصیت همان ساختار عقیدة مکشخصیت است. به

ها در شرایط ی است که شخصیتهایاست. ساختار حوادث داستان نتیجۀ تصمیم

ها رسد که همۀ داستانکنند و بر همین اساس به این نتیجه میبحرانی اتخاذ می

نمای یکدیگر محور است؛ زیرا ساختار حوادث و ساختار شخصیت آینۀ تمامشخصیت

توان بیان کرد، مگر از طریق ساختار است. به عبارت دیگر، عمق شخصیت را نمی

 (.  73داستان )همان: 

 . جان تروبی2ـ1ـ3

ای از ساختار گام یا مرحله است که آمیزه 11الگوی جان تروبی نیز متشکل از 

ای جوزف کمبل و شیوة تازة جان تروبی است که انطباق چندانی با ساختار اسطوره

جان تروبی تقسیم داستان به چند پرده را که میراث ارسطو است، یک 11ای ندارد.پردهسه

داند. جان تروبی معتقد است ساختار شده به داستان مینیکی و تحمیلشگرد مکا

انجامد؛ گویی اپیزودیک میگویی است که به داستانای نگاه مکانیکی به داستانپردهسه

یعنی حوادث داستان مانند قطعاتی جدا و ناپیوسته، فاقد ارتباط یا ساختار پیوسته از 

گیرد که مخاطب را، اگر نگوییم اصلاً، شکل می ابتدا تا انتهاست. درنتیجه داستانی
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(. تروبی بر این باور است که داستان 0: 1320دهد )تروبی، ندرت تکان میکم بهدست

؛ به این معنا که مثل موجودی زنده رسدباوج  ۀبه نقطصورت ارگانیک باشد تا باید به

ند. اما چیزی که ککند، نه مانند یک ماشین که مکانیکی عمل میباشد که رشد می

شود، رشد و تحول شخصیت است درنهایت مخاطب از یک داستان خوب نصیبش می

نهد. منظور تروبی از کد دراماتیک نشان نام می 16«کد دراماتیک»که جان تروبی آن را 

. (7: )همان دادن تغییر در شخصیت یا بیان کردن علت روی ندادن تغییر در اوست

و شخصیت را نیز  دهدآن چیزی است که شخصیت انجام میرنگ عقیدة تروبی، پیبه

های رنگ تروبی تلفیقی است از کنشکند. به این ترتیب، خط پیها تعریف میکنش

وسیلۀ نیاز درونی او و یک تمایل بیرونی )هدف( برانگیخته شده است. قهرمان که به

ناگون، نیز با استفاده های نیروهای متقابل، مخالفان و متحدان، نیروهای همراه گوکنش

رنگ یک حادثۀ کند. این پیهای قهرمان را تقویت میاز تضاد، تأثیر دراماتیک کوشش

ها و یابد و در طول این مسیر افشاگریمحرک دارد، با تعالی جدید پایان می

 های گوناگون دارد. بختینگون

او با  افتد.می اتفاق گام 11در  پایان تا آغاز از داستان مسیرتروبی،  جانی الگو در

 گیرد. تروبی معتقد استمی فاصله ایپردهساختار سه سنتی نگرش از روش، این اتخاذ

ای از پردهکند و برخلاف ساختار مکانیکی سهصورت ارگانیک عمل میها بهگاماین 

 کنش بر مبتنی مراحل شود و در دل داستان جای دارد؛ زیرابیرون به داستان تحمیل نمی

 .بیفتد اتفاق مناسب تأثیر تا باشد ارتباط در هم با باید و سان استان
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 (123: 1333گانۀ الگوی جان تروبی )منبع: شهبازی، 22های گام. 2شكل 

 . بررسی تطبیقی شیوۀ روایت در چهار الگوی مورد بررسی 2ـ3

مایه، ، درونرنگ، نقاط عطفبرای مقایسۀ شیوة روایت در چهار الگوی مورد نظر، پی

 شخصیت، تحول شخصیت و همذات پنداری بررسی شده است. 

 رنگ . ساختار پی1ـ2ـ3

تر است: شخصیت یا نویسی کدام عنصر مهمنامهترین سؤال این است که در فیلممهم

گیری ادبیات رفته و با شکلداد؛ اما رفتهداستان. ارسطو به داستان اهمیت بیشتری می

شود های متأخر بر این باور شدند که بدون شخصیت کامل نمیپردازمدرن، نظریه

رنگ و نه شخصیت هیچ کدام کاملاً اعتقاد چارلی موریتس، نه پیداستان را جلو برد. به

ها نوعی رابطۀ تعاون با یکدیگر دارند و همواره گیرند. آنمستقل از دیگری شکل نمی

 (.Mortiz, 2008) گذارندبر هم اثر می

رنگ یا پرداز مورد بررسی در الگوهای خود، با تمرکز بر پیاز چهار نظریه هرکدام 

محور را تشریح نامۀ شخصیتمحور و فیلمرنگنامۀ پیشخصیت، دو الگوی فیلم

نویس در وهلۀ نخست بر نامهمحور، تمرکز اصلی فیلمرنگهای پیاند. در داستانکرده

محور گفته رنگای پینامهبه فیلمهدف شخصیت و کنش اوست؛ به عبارت دیگر، 
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شود که تکیۀ اولیۀ آن بر اکشن و کشمکش دلالت داشته باشد و بلافاصله بتوان می

(. سینمای 33: 1311 وتمور،و  گریسنامه را از آن استخراج کرد )چکیدة فیلم

ای است. در این نظریه، هر بخش از داستان پردهمحور مبتنی بر ساختار سهرنگپی

یابد. مک عناصر ناپیدای درام، ازجمله انتظار و تعلیق، با بخش پس از خود پیوند میکبه

برد. افتد و چرا این اتفاق افتاد، ساختار درام را پیش میپرسش بعد، یعنی چه اتفاقی می

محور هدف قهرمان است. رنگترین اصل در سینمای پیطور که اشاره شد، مهمهمان

شود داستان جلو رود. این همان دو دهد و باعث میار میاین هدف به داستان ساخت

کند: قهرمان داستان کیست؟ و اش مطرح میسؤال اساسی است که سید فیلد در نظریه

هدفش چیست؟ سید فیلد در الگوی خود به ساختار و ماجرا در تقابل با شخصیت 

 محور دانست. گرنتوان پیاهمیت بیشتری داده است و به همین علت الگوی او را می

کی در الگوی خود ساختار را همان شخصیت و شخصیت را همان رابرت مک

محور را محور و داستاننامۀ شخصیتکند و با اتکا بر این نظر، فیلمساختار تشریح می

های بین شخصیت داند. او معتقد است این گزاره زمانی قابل درک است که مرزیکی می

اینکه ساختار و  ی دربارةکمک نظر رابرت به با توجه. پردازی مشخص شودو شخصیت

هایی است که اند و ساختار حوادث داستان نتیجۀ تصمیمشخصیت درهم تنیده شده

محورند؛ به ها شخصیتکنند، همۀ داستانها در شرایط بحرانی اتخاذ میشخصیت

ار داستان کی راه رسیدن به عمق شخصیت را فقط از طریق ساختعبارت دیگر،  مک

 داند. از این منظر، نگاه او با چارلی موریتس یکی است. می

ها بر شود که تکیۀ اولیۀ آنمحور گفته میهایی شخصیتنامهاز سوی دیگر به فیلم 

های داستان و تغییراتی باشد که در طول فیلم در خصوصیات فردی تکامل شخصیت

افتن نیروی پویایی است که در محور تلاش برای یها رخ دهد. سینمای شخصیتآن

 آید. ها به بیان درمیرفتار شخصیت
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اش را بر سفر قهرمان داستان و تقابل دو جهان آشنا و بیگانه درواقع توجه اصلی

گذارد. ساختار این الگو در سه پردة جدایی، امتحان و بازگشت تقسیم شده می

اختاری را ابتدا های متعددی دیگری هم هست. این مدل ساست و دارای گام

کار گرفت )شهبازی، ها بهجوزف کمبل درمورد متون ادبی و شناخت اسطوره

1321 :11  .) 

طور طور ویژه به شخصیت قهرمان توجه شده است. هماندر الگوی ووگلر نیز، به

ای جدایی، امتحان و بازگشت تقسیم شده پردهکه بیان شد، این الگو در یک ساختار سه

دلیل تمرکز بر منحنی قوس شخصیت )تغییر شخصیت(، و بهاست. این الگ

شود. در الگوی جان تروبی، رشد و تحول شخصیت که از محور خوانده میشخصیت

گام ساختاری داستان را  11کند، اهمیتی خاص دارد. تروبی آن به کد دراماتیک یاد می

را به دنبال دارد. ی نفس قهرمان کند که در انتهای داستان آخر مکاشفهریزی میپی

هایی که کند که معتقد است در فیلمتروبی بر مکاشفۀ نفس قهرمان تا آنجا تأکید می

جای آن مخاطب باید به مکاشفۀ نفس نائل شود و قهرمان به مکاشفۀ نفس نرسد، به

 زند.های کمدی سیاه را مثال میبرای آن فیلم

 نقاط عطف . 2ـ2ـ3

نظر دارند. تفاوت در اصل تعریف پرداز در تعریف نقطۀ عطف اتفاقهر چهار نظریه

های مشابه یا متمایز هر های نحوی آن است. ویژگینقطۀ عطف نیست، بلکه در ویژگی

پردازها در های متفاوت است؛ اما از آنجا که تقریباً تمام نظریهمفهوم حدفاصل تعریف

ف کماکان به درک ارسطویی از این مفهوم استناد تعریف ویژگی بنیادین نقطۀ عط

(. در 101: 1322نظر دارند )شهبازی، کنند، در اصل تعریف نقطۀ عطف وحدتمی

دانند که در دل داستان چنگ بیندازد و تعریف نقطۀ عطف، آن را حادثه یا رویدادی می

اما تفاوت داستان را در مسیر دیگری رو به جلو حرکت دهد و وارد پردة بعد کند. 

 ها در جایگاه و نحوة استفادة نقطۀ عطف در داستان است. دیدگاه آن
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سید فیلد شروع فیلم را مبنای ارجاع برای مشخص شدن جای نقطۀ عطف در نظر 

نقطۀ  24تا 11نقطۀ عطف اول و در دقیقۀ  34تا  11دهد در دقیقۀ گیرد و پیشنهاد میمی

گیری، را دارای تأثیرات چهارگانۀ غافلکی نقاط عطف عطف دوم اتفاق افتد. مک

داند و مخالف شیوة استفادة سید فیلد از نقطۀ کنجکاوی شدید، آگاهی و مسیر تازه می

معیّن برای قرارگیری نقاط عطف، باور وی، پایبندی به اصول ازپیشعطف است. به

م به شود. زاویۀ نگاه جان تروبی هموجب خشک شدن استعداد و خلاقیت نویسنده می

کی شباهت دارد. تروبی معتقد است این یک شگرد و نگاه مکانیکی نظرگاه رابرت مک

و تحمیلی به داستان است و با جایی که داستان باید برود، ارتباط منطقی ندارد. در 

های نخستین مکاشفه و تصمیم و سومین الگوی تروبی، گام نهم و هفدهم یعنی گام

نقاط عطف الگوی سید فیلد را دارد؛ اما تروبی از آن مکاشفه و تصمیم، همان کارکرد 

ای مستلزم دو یا سه پردهکند و معتقد است پیروی از ساختار سهیاد می« گشاییراز»به 

های داند و برآن است که فیلمنقطۀ عطف در داستان است. اما این شیوه را نادرست می

کنند. این ی( استفاده میطور متوسط از هفت تا ده نقطۀ عطف )رازگشایموفق به

دست افتد که قهرمان اطلاعاتی دربارة حریف بهها وقتی در فیلم اتفاق میرازگشایی

آورد. تعیین نقاط عطف در الگوی ووگلر بر تفاوت دو دنیای عادی و دنیای ویژه می

کند. این لحظه نقطۀ استوار است. قهرمان در پایان پردة اول دنیای عادی را ترک می

افتد. در ادامه حضور قهرمان در اول است و بطن دراماتیک جدایی اتفاق می عطف

دنیای ویژه، شاهد بطن دراماتیک آزمودن هستیم. در پایان پردة دوم و در مرحلۀ مسیر 

گردد و گیرد و قهرمان دوباره به دنیای عادی بازمیبازگشت نقطۀ عطف دوم شکل می

 بطن دراماتیک آن بازگشت است.

 مایه درون .3ـ2ـ3

نامه، مفهومی که آن داستان بیان شود به روح اصلی فیلممایۀ هر داستان را میدرون 

« خوانش دوگانه»مایه، از اصطلاح کند، تعریف کرد. والاس مارتین در تعریف درونمی
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داند که دربارة علیت وجود پندارهایی میکند و منظور از این خوانش را پیشاستفاده می

 انجامد. به حدس و گمان دربارة آینده میدارد و 

انجامد؛ هایی که درمورد علیت داریم، به حدس و گمان دربارة آینده میپندارپیش

نگر منجر های علّی گذشتههای اکنون به بازسازی زنجیرهدر همین حال، واقعیت

لاً گاه کامآورد و آنمایه را پدید میشود. این گرد هم آوردن گذشته، درونمی

ای نداشته باشد. رویدادها را رو به پیش شویم که داستان دیگر آیندهدرگیرش می

زند( و معنا را رو به عقب )پایان، همین که خوانیم )آغاز، پایان را رقم میمی

 (.  23: 1321رساند( )مارتین، مشخص شود، ما را به شناسایی آغاز می

نظر دارند، تعریف ه یا مضمون اتفاقمایپرداز درخصوص درونآنچه هر چهار نظریه

مادة »و « موضوع»، «تم»مایۀ هر داستان است. سید فیلد کلماتی مانند ای درونجملهیک

نویس شروع به نامهبرد و معتقد است پیش از آنکه فیلمکار میرا به یک معنا به« خام

یه، موضوع فیلم است. مامایه را بشناسد. منظور سید فیلد از دروننوشتن کند، باید درون

ای جملهمایه را پاسخ یککند و درونووگلر تنها گاهی اوقات از این مفهوم استفاده می

داند. ووگلر در الگوی خود، پردة اول و مرحلۀ می« داستان دربارة چیست؟»به پرسش 

نامه مایه یا فکر اصلی داستان در فیلمداند که باید دروندنیای عادی را بهترین جایی می

ایدة »جای آن از عبارت مایه است و بهکی مخالف واژة درونمطرح شود. رابرت مک

کند. منظورش از این عبارت، ایدة بنیادین و مرکزی داستان است که استفاده می« ناظر

تواند در یک جمله خلاصه شود و مضمونش این است که چرا و چگونه زندگی از می

دهد. ان به موقعیت دیگری در پایان تغییر شکل مییک موقعیت وجودی در آغاز داست

کند و مقصودش از این را مطرح می« مباحثۀ اخلاقی»مایه، تعبیر جای درونتروبی به

های متعددی که قهرمان این دیدگاه از طریق تقابلتعبیر، دیدگاه اخلاقی نویسنده است. 

ود. بنابراین مباحثۀ شبرای رسیدن به هدف خود با حرفان متعددی دارد، مطرح می

  (.Hantley, 2007) آموزدها میاخلاقی آن چیزهایی است که قهرمان از این تقابل
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 شخصیت . 2ـ2ـ3

منظور خلق کشمکش در داستان باشد. اصلی باید قادر به برانگیختن تضاد به شخصیت

دارد. شود یا کنش، شخصیت را به حرکت وامیوجود آمدن کنش میشخصیت باعث به

نامه، باید از یک هدف اصلی برای شخصیت ه همین سبب برای حفظ وحدت فیلمب

های قهرمان را برای استفاده کرد. جذابیت داستان برای مخاطب هنگامی است که تلاش

هایی که قهرمان داستان بیش از یک هدف اصلی نامهرسیدن به هدفش مشاهده کند. فیلم

های قهرمان را یکی ره موفقیت یا شکست تلاشنویس باید هموانامهداشته باشد، فیلم

شود پس از دیگری نمایش دهد که این باعث شکسته شدن ستون فقرات داستان می

(1995 Howard & Malbey,.) 17یاصل تیداستان را شخص کاراکتر اصلی لدیف دیس 

 تیهدا یقو و نگرش دگاهید کیو  کیدرامات )هدف( ازین کی توسطکه باید  دنامیم

نامد. ووگلر کاراکتر اصلی الگوی خود را قهرمان میو در انتهای داستان تغییر کند.  شود

رنگ است و دهد: سفر بیرونی که مربوط به پیدر الگوی او، قهرمان دو سفر انجام می

ترین کاراکتر کی مهمگیرد. رابرت مکسفر درونی که برای رسیدن به هدف صورت می

نامد که باید قابلیت دنبال کردن حس خودآگاه یا می11داستان را پروتاگونیست

ناخودآگاه خود را تا پایان داستان داشته باشد. این قابلیت توسط ژانر و فضای داستان 

 نامد.یم را قهرمانداستان  یاصلهم در الگوی خود کاراکتر  یجان تروب شود.ایجاد می

ی را درون ازین و هدفش، این درونی دارد که باید برای رسیدن به آرزو یک نیازقهرمان 

  کند.یاش برآورده مبه خواسته دنیرس یبرا)تمایل( بیرونی  سفر کی از طریق

 تحول شخصیت . 2ـ2ـ3

شود. هر شخصیت برای رسیدن به هدف خود با موانعی در طول داستان مواجه می

 هایی که شخصیت برای رسیدن به هدفش دارد، باعث تغییر او در جهت مثبتکشمکش

گو بازنمایاندن تغییر در شخصیت است یا اینکه شود. هدف نهایی داستانیا منفی می

 (.  331: 1323دهد )گذرآبادی، نشان دهد چرا این تغییر روی نمی



 1041بهار و تابستان ، 13، شمـارة 7سال                                                       شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

232 

 

دهد که شخصیت اصلی دچار تغییر شود و دربارة الگوی سید فیلد فقط این اجازه را می

دهد و تغییر فقط برای توضیح نمی های گوناگون مورد نیاز برای تغییر شخصیترشد

کی نیز تغییر شخصیت را بخش حیاتی مسیر افتد. رابرت مککاراکتر اصلی اتفاق می

طور برابر بر رشد شخصیت اصلی و عزم او تأثیر کی بهداند. الگوی مکداستان می

 تر از سیدکی دربارة رشد شخصیت داستان موشکافانهگذارد. با اینکه توضیحات مکمی

رسد؛ یعنی یک تغییر در نُماید، وی نیز مانند سید فیلد به یک نقطۀ پایان میفیلد می

ها شود؛ حال آنکه دیگر مجالی برای تغییر دیگر شخصیتشخصیت اصلی حاصل می

کند که رنگ معرفی میکی شش پیماند. رابرت مککی باقی نمیدر الگوی مک

عنوان ست. ووگلر رشد شخصیت اصلی را بههادهندة منحنی تحول رایج در فیلمتشکیل

کند. همانند دیگران، او نیز عزم شخصیت اصلی )تغییر( سفر درونی داستان توصیف می

چالش کشیدن سازد. جان تروبی نیز تغییر قهرمان را شامل بهرا به سفر )رشد( مرتبط می

 انجامدو میداند که به مباحثۀ اخلاقی برای او تغییر باورهای اساسی قهرمان می
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 پنداریهمذات. 2ـ2ـ3

داری با قهرمان درگیر فاجعه را یک نوع کاتارسیس عاطفی یا تصفیۀ پنارسطو همذات

پنداری تماشاگر با دانست. هرچه تلاش برای همذاتزهرهای درونی برای تماشاگر می

شود. تر باشد، تماشاگر بیشتر در مشکلات قهرمان غرق میخصوصیات قهرمان قوی

دهی کند که قهرمان داستان در ازمانای سگونهنویس باید ماجراهای فیلم را بهنامهفیلم

های دشوار با عواطف بنیادین بشر دچار چالش شود. فقط در این کشاکش انتخاب

پنداری کند و این فهمد و قادر است با او همذاتصورت، تماشاگر مشکل قهرمان را می

که چنان درگیر داستان فیلم شویم افتد که ما در جایگاه تماشاگر آنزمانی اتفاق می

چنان نگران سرنوشت قهرمان داستان خودمان را در مقام تماشاگر فراموش کنیم و آن

شویم که آن را همچون سرنوشت خودمان تجربه کنیم. اصل شمارة یک برای ایجاد 

های جذاب است. اما شخصیت جذاب فاقد مسئله پنداری، خلق شخصیتهمذات

که یک مسئله )هدف آورد؛ چنانیوجود م)هدف قهرمان( علاقۀ کمی در تماشاگر به

قهرمان( بدون یک شخصیت جذاب هم نتیجۀ بهتری نخواهد داشت؛ یعنی تماشاگر از 

شود. کلید این قفل میان شخصیت طریق شخصیت و داستان است که به روایت قفل می

 (. 14: 1321)آرمر، و تماشاگر، عواطف است 

کند و معتقد است ای مختصر میپنداری اشارهسید فیلد در الگوی خود به همذات

نویس افشای وجوه شخصیت برای مخاطب است. به این ترتیب، نامهوظیفۀ فیلم

برند، شخصیت و تماشاگر در کشف نقاط عطفی که ماجرای دراماتیک را پیش می

پنداری بین مخاطب و شخصیت داستان شکل شوند؛ به همین دلیل همذاتمشترک می

 گیرد.می

اما شاید  باشد؛ 12برانگیزقهرمان باید همدلیمعتقد است  کیرابرت مک 

های تیپیکال خود باشد، شاید هم نباشد. مثلاً بازیگران مشهور در نقش 14داشتنیدوست

شوند، علاقۀ مخاطب را جلب محض اینکه بر روی پرده ظاهر میاند و بهداشتنیدوست
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قهرمان و آرزوهایش  تری است. وقتی باکنند؛ اما همدلی واکنش عمیقمی

کنیم. تماشاگر از طریق کنیم، درواقع از آرزوهای خودمان حمایت میپنداری میهمذات

زند همدلی، یعنی مرتبط ساختن خود با یک فرد خیالی، انسانیتش را محک می

تواند یک عنصر فرامتنی باشد داشتنی بودن می(. بنابراین دوست22ـ21: 1321کی، )مک

های شخصیت و یا حتی برخاسته از ذات بازیگرهای اعی سایر ویژگیکه ناشی از تد

پنداری است؛ یعنی قهرمان شبیه بیننده خاص باشد. اما همدلی سلول بنیادین همذات

کی برای ایجاد همدلی میان شخصیت و تماشاگر عنصر ساختاری شکاف را باشد. مک

 ی شخصیت.  هابینی و نتیجۀ کنشدهد؛ یعنی شکاف بین پیشارائه می

پنداری بین قهرمان داستان و مخاطب، معتقد کریستوفر ووگلر برای برقراری همذات

ها را طریقی آنها بهشمول داشته باشد که همۀ آدماست قهرمان باید خصوصیاتی جهان

(. 64: 1320کند )ووگلر، الگو استفاده میتجربه کرده باشند؛ به همین منظور از کهن

گیری ای عادی از الگوی خود را جای مناسبی برای شکلووگلر مرحلۀ دنی

نویس باید نامهداند و برای آن فیلمپنداری مخاطب با قهرمان داستان میهمذات

 فرد و ملموس برای قهرمان در نظر بگیرد. خصوصیاتی منحصربه

پنداری را بر دو اصل ضعف و هدف شخصیت جان تروبی نیز در الگوی خود همذات

کند. با توجه به اینکه در الگوی تروبی بر منحنی تغییر شخصیت تأکید تعریف می

شود، بنا بر این ضعف، یا نیاز درونی شخصیت، در نظریۀ او اهمیت اولی دارد. به می

عبارت دیگر، ضعف و نیاز درونی شخصیت عامل اصلی شباهت تماشاگر و شخصیت 

اصلی در آغاز داستان از  (. شخصیت123: 1322پنداری است )شهبازی، جهت همذات

هم ریخته و هدف یک کمبود و ضعف در رنج است که تعادل زندگی درونی او را به

داند با تلاش در جهت شخصیت مواجهه با این ضعف و رفع آن است. شخصیت نمی

 اش مواجه شود.  شود با ضعف و نیاز درونیتحقق هدف ناگزیر می
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 . جدول تطبیقی وجوه مشترک و تمایزات در چهار نظریه2جدول 
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 . نتیجه 2

دهد شیوة روایت در هر چهار نظریه قابل انطباق با ساختار های پژوهش نشان مییافته

گشایی یا پاسخ به وفصل، گرهبندی، حلای است. در هر چهار نظریه، پایانپردهسه

نامه مورد توجه قرار گرفته و قابل انطباق با درام شده در طول فیلمؤالات مطرحس

شده و مکانیکی ارسطویی است. حتی جان تروبی که ساختار درام ارسطویی را تحمیل

داند، در حل مسئلۀ نهایی با درام ارسطویی مشترک است. شیوة روایت در هر چهار می

کی از آن به چیزی که مکدر سینماست؛ هماننظریه، سازندة شیوة روایت متداول 

رنگ را هم مطرح پیرنگ و ضدپیکی ساختار خردهکند. با اینکه مکرنگ یاد میپیشاه

رنگ پیدهد، بر شاهکند، او هم مانند دیگران در شیوة روایت الگویی که ارائه میمی

 تطبیقی فت شد، جدولهایی که بین این چهار نظریه یاکند. با وجود شباهتتأکید می

ها دهد شیوة روایت در هریک از آننشان می تمایزات چهار نظریه و مشترک وجوه

شده بر ماجرا، یا تمرکز بیشتر بر هایی دارد. مثلاً درمورد اهمیت الگوی ارائهتفاوت

مایه یا میزان شخصیت، استفادة نحوی از نقاط عطف، تعریف متفاوت هرکدام از درون

نویس بر تحول و تغییر شخصیت اصلی در طول داستان در چهار نظریه نامهمتأکید فیل

متفاوت است. برای مثال جان تروبی در الگوی خود به مسئلۀ تغییر شخصیت توجه 

زیادی کرده است. در نظر او، این تغییر و تحول در شخصیت که از آن به مکاشفۀ نفس 

هایی که بنا بر ضرورت داستان، ت در فیلمقدری اهمیت دارد که معتقد اسکند، بهیاد می

جای آن به این مرحله نائل شود؛ یعنی قهرمان به مکاشفۀ نفس نرسد، مخاطب باید به

 مخاطب چیزی از داستان یاد بگیرد که قهرمان توانایی آموختن یا درک آن را ندارد.

وه نویسی و بررسی وجنامههای فیلمطبق فرضیۀ پژوهش، شناخت اصولی الگو 

نویس با آگاهی  دست به انتخاب بزند نامهشود فیلمها باعث میمشترک و تمایزهای آن

رنگ، و با توجه به قصۀ خود، الگوی مناسب را برگزیند. پس از آن با تمرکز بر پی

نامۀ خود را پیرنگ یا ماجرا محور کند یا با تمرکز بر شخصیت و تحول آن در فیلم
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محور ای شخصیتنامهوی کریستوفر ووگلر و جان تروبی، فیلمنامۀ خود، مانند الگفیلم

توان در ژانرهای محور میرنگمحور و پیخلق کند. از هر دو الگوی شخصیت

 گوناگون استفاده کرد.   
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