
 Journal Of  Narrativestudies   
  E-ISSN: 2588-6231  

Vol.7, No. 13 

spring & summer 2023 

Research Article 
 

281 

 

The Analysis of “Majles-e Ghorbani-e Senemmar” 

based on the Narratological Theory of Monika 

Fludernik 
 

Mohammad (Bardia) Alizadeh Zolbin1, Esmaeil Najar* 2, Behrooz 

Mahmoodi-Bakhtiari3 

 

Abstract  
The Narratology of Drama has been one of the challenging fields of 

study in recent years. Researchers in this article study and analyze the 

Majles-e Ghorbani-e Senemmar by employing Fludernik’s approach 

to explain the narrative structure of Beyzaei’s play and to illustrate the 

practicality of Fludernik’s approach. Majles-e Ghorbani-e Senemmar 

is a play that uses a narrator as a personage to tell/report a story to the 

audience. Narrators, presentational models of narrating, character 

introductions, metonymy, setting, time\space, and different types of 

speech representation, are features that Fludernik emphasizes on as 

categories of narrativity. These elements can be traced and explored in 

this case study. Fludernik’s approach helps us to discover new aspects 

of Beyzaei’s dramatic structures that have been overlooked up until 

now.    
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1. Introduction 

In the discourse of dramatic literature, exploring traditional 

playwriting potentials in order to create modern works holds a huge 

significance. This kind of studies, on the one hand, have historical 

approach due to the writers’ experiments and, on the other hand,  

employ descriptive-analytical approach for contemplating on the crafts 

of writing. In this research, we utilized theories of Monica Fludernik, 

which is almost newly introduced in Iran, to analyze a Persian play by 

Bahram Beyzaie and to investigate how her theories function 

practically in Drama. Certainly this kind of research produces 

different possible knowledge about various aspects of Drama, since 

the early stages of playwriting until it is staged. Our selected case 

study is Majles-e Ghorbani-e Senemmar (1998), [The Convention of 

Sennemar’s Homicide], which covers both historical and educational 

purposes pursued in the intersection of drama and narrative. Beyzaie 

in most of his work employs particular techniques drawn from 

traditional Iranian performances such as Naghali and Ta'zieh. Majles-e 

Ghorbani-e Senemmar has utilized play-within-a-play, narrator-actor, 

arbitrary place and time, minimal stage, and multi-task accessories. 

This play has been studies by some scholars, yet, the textual features 

of it has not been analyzed from this diachronic narratological point of 

view. Fludernik’s approach helps us to study this aspect of the play 

and the features associated in literature beyond the modern concept of 

drama, features such as those related to oral storytelling. Beyzaie, due 

to his widespread knowledge of traditional and ritual performances of 

Iran, produces a novel style that is complicated as far as narrative 

components such as narrators, presentational modes, character 

introductions, metonymy, setting, time\space, and speeches are 

concerned. 

Research Question: The following research aims to analyze Majles-e 

Ghorbani-e Senemmar within Monika Fludernik’s narratological 

framework in order to illustrate which narrative components are used 
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in Bahram Beyzaei’s playwriting techniques and how we can explore 

them by the way of a proper and diachronic narratological point of 

view.   

2. Literature Review 

In recent decades, multiple research on and about narratology of 

Drama has been conducted. Among them are theories by Manfred 

John (2001) and Brian Richardson (2007) , which center drama at a 

core of their narratological studies. Also related to our theoretical 

frameworks is an  article by David Herman (2000), which particularly 

summarizes narrative model of Natural Narratology introduced by 

Monika Fludernik. Jonathan Culler (2018) debates over the term of 

Naturalization in Fludernik’s narratological outlook. As far as 

narratological analysis of Beyzaie’s playwriting is concerned, we draw 

from two articles by Saeed Talajooy (2013) that clarify narrative 

forms and indigenous performing traditions present in Beyzaie’s 

works. 

3. Methodology 

Current study’s methodology is based on descriptive-analytical 

approach and on archival studies to analyze a play by Bahram Beyzaei 

etitled Majles-e Ghorbani-e Senemmar. Monika Fludernik’s An 

Introduction to Narratology (2009) is used as the main sourcebook to 

analyze narrative components of the play.  

4. Results 

This research explicates some narrative techniques employed by 

Bahram Beyzaei in Majles-e Ghorbani-e Senemmar. The play 

intentionally does not clarify all the details on stage and invites its 

audience to take a part in creating a fictional world, and attempts to 

make them active in the process of meaning and story-making. 

Beyzaei sets up a narrator agent in the structure of the play, which is 

influenced by a traditional Iranian performance Naghali; as a result we 

see between dialogues figures that act like an authorial narrator and 
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conclude information or reveal the motives behind the protagonist’s 

actions. The play employs meta-narrative, and therefore the audience 

is conscious about receiving information through storytelling, parallel 

to narrator figures that destroy the illusion of narrative mimesis. The 

method Beyzaie uses converts the covert narrator of a historical text to 

an overt narrator who has emotions, feelings, anxieties and even 

faults. In a nutshell, in line with our primary hypothesis, the plenty of 

arrangements devised by Beyzaei can be traced and explained within 

Monika Fludernik’s framework, for instance postponing the story’s 

climax, which is derived as a result of conversational narrative. Our 

findings  help other scholars to open new windows towards Beyzaei’s 

narrative strategies. 
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 مجلس قربانی سنماّرنامۀ شناختی نمایشتحلیل روایت
 براساس نظریۀ مونیکا فلودرنیک 

 

 3وز محمودی بختیاری، بهر1*، اسماعیل نجار1زاده ذوالبینمحمد )بردیا( علی

 

 (14/41/1041 پذیرش: 17/48/1044)دریافت: 

 چکیده
بـدد  اســت    برانگنـ  در ســالنان ا نـر  هـا  ماالاــاتی شـال   شناسـی درا  ا   مننــ  روایـت 
شناسـی را ا   پردا انی شدن برایان ریچاردسدن و آنسگر ندنننـ  تـ ش دردنـو روایـت    نظری 

  همسـد  شناسی درا  بپردا نـو و و ب  تشریح روایتحصار شارشدب داستانی مرسد   ارج دنن
سـا تارررا   شناسیپردا ان، مدننکا فلددرننک با استفاد  ا  مفاهنم مربدط ب  روایتبا این نظری 

تـر   هـا در شـارشدب مـنظم   نامـ  امکانی را فراهم آورد تا تمهنوات روایی مدجدد در نمـای  
ررـذار در بسـ    رـامی ا   وردهارفتها و راو د  ندع تحلنل فلددرننک ا  تحلنل و تفسنر شد

را ا   مجلس قربانی سـنماار نامۀ شناسی درا  بدد  است  پژوهشگران در این مقال  نمای روایت
نام  را انو تا هم سا تار روایی این نمای شناسی فلددرننک تحلنل و بررسی درد منظر روایت

هایی شا صرا در عمل مشخص دننو  شرح دهنو و هم شگدنگی داردرد نظریات فلددرننک 
اسـتفاد  ا  مجـا ، مکـان نمایشـی،      ها، شندةمارفی شخصنت بنانی، الگدها شدن ندع راو ، 

هـا   عنـدان شا صـ   هـا بـ   د  فلددرننـک بـر آن   با نمایی سخن شندةنهایت  مان و در فضا/
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  رویکـرد  اسـت  تحلنـل نام  قابل شناسایی و روشنی در این نمای دنو، ب می دنوتأروایتمنو  
روایت بنضایی آشنا شدنو  ابااد  ا  شندة با دمک درد  استنظر  فلددرننک ب  پژوهشگران 

 تر دمتر ب  آن پردا ت  شو  است  د  پن 

 .، درا ، مدننکا فلددرننکمجلس قربانی سنماارشناسی، بهرا  بنضایی، روایتکلیدی:  هایواژه 

 . مقدمه1

ها  نگارشی ها  مدجدد در سنتت ش برا  شنا ت قابلنت در حد ة ادبنات نمایشی،

ردن  ماالاات ا  یک و اجرایی جهت  لق آ ار ندین و رو آمو اهمنت فراوان دارد  این

ها  ندیسنوران برجست  جنبۀ تاریخی دارد و ا  سد  دیگر دلنل بررسی تجرب سد ب 

ها  پنشنننان، جنبۀ تحلنلی ـ ایو  شو  و تکاملدارررفت ها  ب سبب تأمل در شند ب 

ها  نظر  مدننکا تدصنفی ب   دد می رنرد  در این پژوه ، با در نظر ررفتن داد 

نامۀ ایرانی بررسی و همپدشانی فلددرننک د  در ایران نسبتاً جویو است، یک نمای 

شننن طدر قاع ها در سا تار درا  تحلنل شو  است  ب ها/ شا ص داربرد  این داد 

ها  مختلف ا ر نمایشی، ا   مان ماالا  و داوشی امکانی رسترد  برا  شنا ت جنب 

مجلس قربانی نامۀ نگارش تا اجرا، فراهم می آورد  نمدنۀ ماالاۀ این پژوه  نمای 
( است د  هم اهواف تاریخی و هم اهواف آمد شی ـ 1377ا  بهرا  بنضایی ) سنماار

دهو  بنضایی در تاواد  شناسی پدش  مینۀ درا  و روایتپژوهشی این مقال  را در  من

دار ررفت  است د  ریش  در فندن نقالی، تا ی  و ا  آ ار نمایشی  دد تمهنواتی را ب 

  اص اجرایی  صدصنات داشتن سببب  مجلس قربانی سِنماارآور دارد  نمای  شاد 

عناصر صحنۀ  و رارداد ،ق مکان و  مان با یگر، ـ راو  نمای ، در نمای  شامل د 

شدد، شا ص است  با این حال،  صدصنات متنی این محوود و اشنا شنوداربرد  می

شنا تی جامع و در مانی تحلنل نشو  است  نظریۀ نام  تا دندن با الگد  روایتنمای 

نام ، ش  شنا تی این نمای سا د  صدصنات روایتفلددرننک پژوهشگر را قادر می

تنی بر است  ا  ادبنات داستانی و درا  و ش  امکانات مدجدد در ها  مویژری
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ها  روایت شنا تی درا  در دوا  جنب  ردیی شفاهی، را بررسی دنو و نشان دهوداستان

بنضایی با تدج  ب  تسل  بر نمای  تر است  برجست  مجلس قربانی سنماارنامۀ نمای 

ها  رو آموشوة مبتنی بر سنت ند سنتی و آیننی ایران در نگارش آ ار  دد ا  ش

هایی همچدن برانگن  است؛ شا صشناسی تأملنمایشی استفاد  درد  د  ا  نظر روایت

ها، شندة استفاد  ا  مجا ، مکان ها  بنانی، نحدة مارفی شخصنتندع راو ، الگد

 نمایشی، فضا/  مان و شندة با نمایی سخن   

 . پیشینۀ تحقیق  6

هـا   شناسـی درا  و  مننـ   هـا  مختلفـی دربـارة روایـت    ذشت ، پژوه ها  ردر ده 

 تدانمی انو،پردا ت  هایی د  منحصراً ب  درا رنر  آن انجا  شو  است  ا  پژوه شکل

 برایان پژوه  و 1«درا  در روایی عاملنت و لحن» عندان با( 2001) 1یان مانفرد تحقنق

 شناسـی روایت ها جنب  د  برد نا  را 0«روایت و درا » عندان با( 2007) 3ریچاردسدن

پرستد محبی، محموباقر قهرمانی و بهـرو  محمـدد     نن  ایران در  انوداویو  را درا  در

 «شناسـی درا  سنر تکاملی ماالاات نظـر  روایـت  »ا  با عندان ( مقال 1333بختنار  )

را ا  ارســاد تــا  شناســی در حــد ة درا و در آن، تاریخچــۀ تکــدینی روایــت نگاشــت 

   انودرد  مرور رویکردها  نظر  مااصر

 دیدیـو  ماالاۀ ب  تدانمی حاضر پژوه  نظر  شارشدب با مرتب  مقالات منان در

 اشار  6«فلددرننک مدننکا ا  طبنای شناسیروایت یک سد ب » عندان با( 1444) 2هرمان

 ،7آلبـر   اسـت  ردا تـ  پ فلددرننـک  طبناـی  شناسـی روایـت  نظریۀ بنو جمع ب  د  درد

 شنـ   شـ  » عنـدان  بـا   دد مشترک مقالۀ در( 2012) ریچاردسدن و 3ننلسن ،8ایدرسن

 بـا  را غنرطبنای شناسیروایت نظریۀ  14«دارد وجدد غنرطبنای روایت دربارة غنرطبنای

طبناـی » مقالـۀ  در( 2018) 11دـالر  جاناتان  انودرد  مقایس  طبنای شناسیروایت نظریۀ

 فلددرننـک  شناسیروایت نظریۀ در سا  طبنای فراینو «طبنای شناسیوایتر در سا  

   است درد  تحلنل را
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شناسی مربدط ب  آ ار نمایشی بنضایی دو مقالـ  ا  سـانو   در  مننۀ تحقنقات روایت

هـا در آ ـار   هـا و فضـا  بنـو  فـر   سـا مان »ط جد  ب   بان انگلنسی مدجـدد اسـت:   

ندیسـان پسـاانق بی   نامـ  ها  اجرایـی بـدمی در نمـای    تسن»( و 2013a) 11«بنضایی

هـا  بـدمی و   ترتنب ب  سا تار دلی روایت و  مننـ  ها، ب ( د  در آن2013b) 13«ایران

آیننی در آ ار بنضایی اشار  شو  است  در منابع فارسـی، پرسـتد محبـی و محمـوجافر     

هــا  مــایی: تحلنـل جلــد  بــا ردیی در برابـر با ن »( در مقالـۀ  1337یدسـفنان دنــار  ) 

دو شا ص با ردیی و با نمـایی   «ها  بهرا  بنضایینام روایتگر  در منتخبی ا  نمای 

س  بر ـدانی ، اددهـاک، آرش، دارنامـۀ    ها  بنضایی شامل نام را در تاواد  ا  نمای 
 انو  مقایس  و بحث درد سلاان مار  وبنوار بنو   

شناسی درا  آیو د  نظریۀ روایتدست میرفت  ب ها  پن ا  بررسی آ ار و پژوه 

دار رفت  و فق  در نورت ب مدننکا فلددرننک تا دندن برا  تحلنل آ ار نمایشی ایرانی ب 

  ( ا  این نظری  استفاد  شو  است 1338ا  پرستد محبی ) شناسی درا روایتدتاب 

 . چارچوب نظری3

ا  سـد   « دـاردرد »تانی بـا بنـان مفهـد     نخستنن بار تحلنل سا تار  در ادبنـات داس ـ 

رذار  شو  سـپس  ( پای 1318) ها  پریانشناسی قص ریختولادیمنر پراپ  در دتاب 

شناسـی پردا ـت    ها   بانی و نشان رریماس ب  تشریح  نجنرة داستانی براساس نق 

شـدد و  ها  داستانی ب  آغا ین، منانی و پایانی تقسنم میدر سا تار رریماس، وضانت

  1  راباۀ متناقض؛ 1دننو: ران  را حاصل میدر سا تار طرح س  ندع رابا  با تقابلی دو

(  تمای  منان داستان و رفتمان 113ـ117: 1331  راباۀ مخالف )شانر ، 3راباۀ متضاد؛ 

با نظریات درار دنت مارح شو  دنت بر نق  راو  در شندة ارائ  داستان تأدنو دـرد و  

و بسـامو   17، نظـم و ترتنـب  مـانی   16، طـدل  مـانی  12، حالت10لنو  لحنپنج مفهد  د

: 1338آقابابـایی،  را ا   صدصنات اصلی روایت داسـتانی دانسـت )حـاجی    18رویوادها

ها بـر تیننـر وضـانت ا  حالـت     (  درنهایت ت وتان تددوروف تأ نر دن  شخصنت30



 انو همکار  اد  ذوالبننمحمو )بردیا( علی                     مجلس قربانی سنماارنامۀ شنا تی نمای تحلنل روایت
 

682 

 

ها  هر روایت دانست  ویژری ترینتاادل ب  عو  تاادل را مارح درد و آن را ا  اصلی

شدد د  داردرد آن ارائۀ تدصنفی ها با وضانت تاادل آغا  میاو ماتقو بدد عموة داستان

ها ا  وضانت تاادل وسنلۀ دن  شخصنتدلی ا  فضا  روایت است؛ سپس داستان ب 

دهـو  شـدد دـ  حـدادت مـتن داسـتان را تشـکنل مـی        ارج و وارد مرحلۀ بحرانی می

هـا بـا تمردـ  بـر     (  در نگا  سـا تارررا، نحـدة روایـت داسـتان    31: 1381وف، )تددور

هـا  روایـت   شدد و هوف ا  آن، آشکار دـردن شـند   سا تارها   یربنایی بررسی می

 دنو   ها  مختلف تدلنو مانا در داستان را ممکن میاست د  حالت

سـد   بـ  هـا   ا  اواس  دهۀ نـدد مـن د ، مدننکـا فلددرننـک بـا نگـارش دتـاب       

روایت »( و مقالات 2009)شناسی ا  بر روایتمقوم ( و 1996)شناسی طبنای روایت

ــت »( و 2008« )و درا  ــت رف ــفاهی    روای ــت ش ــدیی ـ روای ــاهنم 2013« )ور ( مف

هـا  روایـت و   شناسی را با اهمنت دادن ب  نق  ابااد تاریخی در پنشرفت فـر  روایت

سترش داد  او نظریات  را اف ون بر ادبنات داستانی ر 13وردییپردا تن ب  روایت رفت

عقنـوة  دار بست  بـ  ردها  شفاهی و رو مر ، در ادبنات نمایشی و درا  نن  ب وو رفت

ترین ردنۀ روایت است د  ب  مستنو شون ننا  دارد؛  یـرا در یـک   فلددرننک، درا  مهم

منابع ندشتار  انتقال یافت   ها  شفاهی حاصل ا  تجربنات انسان ب سنر تاریخی روایت

ها  روایـی اسـت دـ  در منـابع مکتـدب      ا  ا  سنتاست  حاصل این انتقال مجمدع 

مارح درد و  14ا جمل  درا  وجدد دارد  او این مدضدع را در قالب نظریۀ روایت طبنای

رـدیی متاـارف در شـارشدب نظریـۀ     ها و مفاهنم داسـتان برا  قالب 11طرحی شنا تی

رنـرد   شناسـی پساد سـنک قـرار مـی    بنـو  روایـت  ایت ارائ  داد د  در دست جامع رو

،  صدصـنات  11هـا  روایـی  فلددرننک بـا نگـاهی تـاریخی بـ  سـنر پنشـرفت شـکل       

شنا تی نظریات مختلف را سامان داد و الگد  تحلنلی نـدینی فـراهم آورد دـ     روایت

 دهو  میها  درا  را تا حو مقبدلی پدش  امکان تحلنل پنچنوری
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بنـان   شناسیا  بر روایتمقوم شنان د   دد در دتاب نظریۀ روایت فلددرننک، آن

دنـو و  ا  شا ص ا  روایت تفسنر میرا نمدن  وردییدنو،  ا  یک سد روایت رفتمی

دهـو   دسـت مـی  ها  روایت بـ  ا  سد  دیگر نظرراهی تاریخی دربارة پنشرفت شکل

  ماالا  در صدص سخن و شندة با نمایی افکـار آغـا    ها  فلددرننک ابتوا اپژوه 

هـا   داسـتان را در دتـاب   13صدرت ا تصاصی شندة رفتمان آ اد غنرمسـتقنم شو د  ب 

ها  فلددرننک، شندة رفتمان آ اد غنرمسـتقنم بـرا    شرح داد  براساس پژوه  10 بان

  این دلنل دـ  مخاطبـان   رهنابی ب  بهترین ندع تأ نر، ب  همراهی مخاطبان  ننا  دارد؛ ب

ها  مدجدد در این شند  را رم رشایی دننو  استولال فلددرننک در تفسنر این بایو نشان 

شدد؛ ب  این شرح د  عناصر اصلی متن برا  فهم شندة روایت ب  یک دیو دلی منجر می

دنو  بخ  دو  نظریۀ فلددرننک ب  تحلنل مکالمات  بان انگلنسـی  دامل آن دفایت نمی

دهو د  سـخن مسـتقنم بـرا  ار یـابی     شدد و برمبنا  آن پنشنهاد میبریتاننا مربدط می

رد  وتدان ا  طریق یک رفتشدد، مانار  مناسب ننست  بنابراین میآنچ  ردوبول می

روح را  نو  درد و ب  آن ابااد احساسـی افـ ود  فلددرننـک    این رفتمان بی 12سا تگی

شناسی مارح درد و سپس آن نخست در یک نظریۀ  بان ( این پنشنهاد را108 :2009)

سـد   بـ  تکامـل بخشـنو  او در دتـاب     شناسـی طبناـی  سـد  روایـت  بـ  را در دتاب 

رنـ   براساس پـی  16دنو د  تاریف شارشدب روایتمنو بنان می شناسی طبنایروایت

نهاد  بننان  17منو صحنح ننست و بایو ب  تاریفی جویو دست یافت د  براساس تجرب 

هـا، تمـای ت و احساسـات انسـان     طدر دلی در استولال فلددرننـک، دـن   شدد  ب می

شدد  در روایت،  مان ارائ  و ار یابی میشکل همبراساس تجرب  است د  در روایت ب 

شدد  ب  عبارت دیگر، روایت یک با نمـایی  منو  ا  طریق  ددآراهی پالای  میتجرب 

شــدد  فلددرننــک در بنــان نظریــۀ آرــاهی انجــا  مــیذهنــی اســت دــ  ا  طریــق  دد

 تحلنـل رفتمـان،    18شناسی طبنای ا  س  منبع الها  ررفت  اسـت: سـنت لبـاو    روایت

(  28: 1338سـا   )محبـی،   شناسی شنا تی و نظریۀ جاناتان دـالر دربـارة طبناـی    بان
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شناسـی و   شناسـی، نشـان  ا  براساس اصدل  بانا  شنورسان رویکرد فلددرننک نظری 

ماالاات تابنقی است د  در دنار ادبنات داستانی بـ  مصـادیقی ا  درا ، سـننما و بالـ      

دارد؛ بنابراین همدار  ا   13رفتۀ فلددرننک، وادة روایت ریش  در نقل دردنپردا د  ب می

رذشت  تا دندن روایت ارتباط ن دیکی با دن  سخن رفتن و شمایل راو  داشت  است  

  را تاریـف دـرد   34داستان ا  دیورا  فلددرننک ابتوا بایـو رفتمـان روایـی    برا  تاریف

شدد؛ ب  عبارت دیگر، با نقل شـون  حاصل می 31و روایت 31رفتمان روایی ا  روایتگر 

رنرد  با این مقوم ، داسـتان  روایت ا  سد  یک واساۀ روایی، رفتمان روایی شکل می

 ,Fludernik)دنـو  مـی  30رذار یا نشان  33ییعبارت است ا  آنچ  رفتمان روایی با نما

ردیـو روایـت   نهـو و مـی  تمای  مـی  36ردییو داستان 32فلددرننک بنن تاریخ ( 2 :2009

ــا  داســتانی حتــی در قصــ  ــدنی تفــاوتی اساســی ب ــنلم تلدی ی ــان، رمــان و ف هــا  پری

ا رسـترش  نامـ  جهـان داسـتانی ر   ندیسنوة رمان یا فـنلم  ( Ibid: 3) دارد 37ندیسیتاریخ

در حـالی دـ     دنـو؛ دهو و رفتمان روایی و داستان را در محصدل  ـدد تدلنـو مـی   می

دننـو  فلددرننـک دربـارة    پذیر را براساس منابع رردآور  مـی نگاران وقایع امکانتاریخ

 بان، روایت ارتباطی ن دیک با شمایل راو  دارد دنو در دشدرها  آلمانیراو  بنان می

ریۀ ردت  در تمای  بنن حماس ، شار و درا  شکل ررفت  است  حماس  د  با پنرو  ا  نظ

دنو  برمبنا  این نگا  سنتی، انداعی دارد؛ یک راو  د  داستان را تاریف می 38یک نقال

دننـو )ا جملـ  درا (، امـا در نـدع     ا  دانرها  ادبی وجدد دارد د  داستانی را بنان مـی 

دننـوة داسـتان   ی د  یک شخصنت در مقا  تاریفرنرنو تا  مانقرار نمی 33روایت دامل

 شدد  تاریف می« ع وة راو داستان ب »مثابۀ داشت  باشنو  با این تدضنحات، روایت ب 

 نامه. تحلیل نمایش4

    مجلس قربانی سنماّرنامۀ . دربارۀ نمایش1ـ4

ــانی مجلــسنامــۀ نمــای  اســت   1337نگاشــتۀ بهــرا  بنضــایی در ســال  ســنماار قرب

شدنو: دستۀ اول شامل سنماار، نامان و نام  در س  ررو  مارفی میها  نمای صنتشخ
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انو؛ دستۀ دو  شامل یکی، دیگر  و آن دیگر  د  بنا بـر  ها  اصلید تر د  شخصنت

سا ان، غ مـان، بناایـان،   آینو، شدن  ُدَرنَقها  ردناردن درمیب  نق »تدضنح بنضایی 

(؛ 0: 1337)بنضایی، «  دران، جنگاوران و ماننوهای ل، مفتروایان، شندخ، سران قبای

ها و سا  ها و جام  رردانونجاییجاب »پدش د  برا  یاران سنا دست  سد  شامل صحن 

انـو  در داسـتان، قاصـو  بـرا      جا( در نظر ررفتـ  شـو   )همان« هاها و صواسا   دن

عـدت نامـان حـادم عـرب، در بنابـان      بـرد تـا بـ  د   ایرانی، پنا  میسنماار، مامار رومی

پذیرد؛ ولی با شروع بـ  دـار، نامـان دشـار تردیـو       ُدَرنَقی )قصر ( بسا د  سنماار می

دنـو  افـ ون بـر تردیـو نامـان، مشـک ت دیگـر  همچـدن         تراشی مـی شدد و مانعمی

دنـو  آشـدبو و قصـو مـی   شننی اعراب وجدد دارد  سنماار ا  ایـن وضـانت برمـی   سخن

دنو با اتما   ُدَرنَـق، د تـرش را بـ  عقـو     مان را ترک دنو  نامان وعو  میسر منن نا

رسـو و نامـان   سـرانجا  مـی  سنماار درآورد و پاداشی ار شمنو دهو  سا تن  ُدَرنَق ب 

 دهو سنماار را ا  فرا   ُدَرنَق ب  پاینن پرتاب دننو دستدر می

    42. راوی آشکار6ـ4

مامدلاً در درا  »اساس حضدر راو ، سنم روایت بربراساس سخن فلددرننک دربارة تق

صـدرت متـواول یـک شخصـنتِ راو      دهو، بـ  ارائ  می 01شکل ضمنید  داستان را ب 

(  با وجدد این، ممکـن اسـت در   4 :2009« )دننوة داستان باشووجدد نوارد د  تاریف

شدد د  ا  آن یآسانی تشخنص داد  منام  ندعی ا  راو  وجدد داشت  باشو د  ب نمای 

در  مجلس قربانی سنماار(  این ندع ا  راو  در Ibid: 21شدد )یاد می« راو  آشکار»ب  

شدد د  اتفاقات رذشت  را بـرا   ها  نمایشی مشاهو  میوار ها و نق قالب شخصنت

 دننو:هماننو یک راو ِ شفاهی با رد می یکویگر و مخاطبان

 پنک نامان بدد نشست  بر اسبی عربی :     ششمم ا   داب رشدد؛ وسنمّار

 نامدر؟ نا  و رومیپرسنو: تدیی آن مامار ایرانید  می           

 (  11: 1337رفتم: آر ، منم  رفت: این نام  بخدان )بنضایی،             
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شدد دـ  راو  و  ندیسی وارد میاین  صدصنت ب  محوودة دانرها  رمان و تاریخ 

ایـن نـدع ا  راو  بـا عنـدان     (  Fludernik, 2009: 5)یکـویگر دارد  داستان را در دنـار  

وار  اف ون شدد؛ با این تدضنح د  شخصنت و نق نن  شنا ت  می« داستانیراو  درون»

بـر نقــل دــردن اط عــات داســتانی در نحـدة پنشــرفت داســتان ننــ  نقــ  دارد )رک    

گا  برشمردن عناصر اپنـک ا   ( هن142: 1332(  مانفرد فنستر )113: 1332ددئن ن، مک

دـن  نـا  مـی بـرد و آن را مشـاب  دـاربرد        هـا  درون وار این شند  در قسمت نقـ  

هـا ایـن   ها و مؤ ر دنو؛ با این تفاوت د  در مقوم سرایان در درا  یدنان مارفی میهم

  نامشندة انتقال اط عات داستانی وجدد دارد؛ در صدرتی د  بنضایی در سراسر نمای 

دنو  در حالت متواول،  مانی د  راو  دربارة رذشـت  صـحبت   ا  این شند  استفاد  می

ا  دنو؛ ولـی در شـند   دننوة رویوادهاست و ا  اظهارنظر  دددار  میدنو، فق  نقلمی

هایی د  در سنر روایت داستان وار ها و نق رنرد، راهی شخصنتدار مید  بنضایی ب 

پردا نو و عقنوة  دد دربارة اتفاقات ننو، ب  بنان احساساتشان میدنق  راو  را ایفا می

 دننو:را بنان می
 ماننو رشایو[ در نام  است یک  مستان اینجا میا  را می: ]نام نامان

 نامان بایو شایستۀ این دوستی شد ! منِ          

 ش  دم داریم ا  ایران؟ ما          

 انو و بوان میرور؛ایشان ب رران جهان           

 ب  ششم دهتران بنگرنو؛ مامباد در            

 است؛ سنگی مردان ها  ننک دارنو د  بر شانۀا  داخشننو            

 (  10: 1337هایشان پنوا ]   [ )بنضایی، تاق ا  فلک ها صدرت و           

هـا  سـا تار   شخص یکـی ا  شخصـنت  ماتقو است راو  اول (31 :2009)فلددرننک 

رن  است   مانی د  شخصنت نمایشی اط عاتی را ا  دریچۀ عقایو و  اویۀ نمایشی پی

برانگن  اینجاست د  در تکدنو، با این ندع راو  مداجهنم  نکتۀ تأملدیو  دد بنان می

 مقـا   دلنـل بـ   نامان د  جهت این ا  شو ؛ «من» ضمنر جایگ ین «ما» ضمنر بالا، ردیی
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دانو؛ بنابراین عقایوش را بـا دـاربرد ایـن ضـمنر ماـرح      می ب رگ را  دد اشپادشاهی

ورـدیی  شـخص در روایـت رفـت   ردیو شندة روایـت اول می( Ibid) دنو  فلددرننکمی

تداننو اط عاتی را بر  بان بناورنو د  شامل وقایع ها میمرسد  است؛ هرشنو شخصنت

ت راو  دمتر ا  شخصنت صاحب دن  داد  برا  دیگران باشو  در این شند ، اهمنرخ

 شخص وجدد دارد د  در داستان نق  محدر  نوارد: است  بنابراین یک راو  سد 

 شو: ابل  بدد  ارر باور  میآن دیگر   

 او هر رو  حرفی  د و شن    داست                   

 شو رفت ن  ـ ن ! ن  آر  می                   

 مانونو؛ را  درمیترجمان بدد  منان آن دو، آنمن                   

 قومی ـ و شاهو ا  یک                  

 شکستسا ت و  شتی مید  سنماار شگدن   شتی می                  

 (  16: 1337)بنضایی،  

یا روایت مبتنی  01دنو، ما ـ روایتب  آن اشار  می( Ibid)ندع دیگر روایت د  فلددرننک 

انـو  بنضـایی ا    عات یک جمع یا ررو  است د  وقایع را با یکویگر تجرب  درد بر اط 

دنو دـ  نماینـوة آن   این شندة روایت برا  بنان عقایو جمای ا  طریق فرد  استفاد  می

 ررو  است: 
 بدد  دُرَنقَ! مایکی: حق 

 بدد بهترین شترت، بهترین اسبت، مادیگر : حق   

 ا  رلۀ بُ هایت؛ هفتاد بُ  ر ین           

 و د ترت ـ آن دهتر ـ د  ب   یبایی در عرب مَثلَ است!            

 ( 00: 1337)بنضایی، 

عقایـو جماـی اعـراب را آشـکار     « دیگر »و « یکی»ها  وار وردها، نق در این رفت

انـو  بنـابراین   دننو د  با امتنا هایی د  نامان برا  سنماار قائل شـو  اسـت، مخـالف   می

دهو افراد بسـنار  بـا   دنو؛  یرا نشان میبار سخن ا  جنبۀ فرد  ب  رروهی تیننر میاعت
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نظرنو  شندة دیگر  ا  روایت دـ  فلددرننـک بـا عنـدان روایـت      سخن همفرد صاحب

دنو، براساس اط عـاتی شـکل   ا  آن یاد می 03شخص یا متن مبتنی بر شخص مقابلدو 

ردیـو و  هـا سـخن مـی   دهـو دـ  بـا آن   ارائ  مـی رنرد د  ردینو  ا  فرد یا جمانتی می

دنـو  بنضایی  مانی ا  این شند  استفاد  مـی (  Fludernik, 2009: 31)هستنو  شندروایت

دنو د  آشکاردننوة عقایو و وقایای است دـ   وردیی را بنان مید  یک شخصنت رفت

 ها مرتب  است:  شخص یا ررو  مقابل با آن

 و میرور ـ :     آر ، شما عربنونامان

 شما را ش  ننا   ب  سقف د  آسمان داریو؟            

 و ش  حاجت ب   دابگا  د  بالشِتان شن ار است؟            

 آر ، شما سدار اسب غنرت  دیشنو د  در شن مانو !            

 و ادندن د  یکی ب  ددش  اسب جهانو ؛             

 ( 02: 1337)بنضایی،  ]   [ برآننو د  ساق  بشکننو           

ورد د  حالتی شبن   ااب  و سخنرانی دارد، وضانت اعراب ا  نگا  حادم در این رفت

شـندنوران بـ  سـنماار     شدد  مضمدن این  اابـ  حسـادت  ها یانی نامان تشریح میآن

شـند در نظـر ررفتـ  شـدد،     شخص  ااب ب  روایتاست  ارر این شند  ا  روایت دو 

شند   ـارج ا   ها  درون نمای ، بلک  ررو  روایتوار فق  نق  ت ن مخاطب جم

ها ب  نقو دشـنو   نمای  نن  است د  مضمدن حسادت یا مفاهنم انسانی دیگر دربارة آن

 شدد  می

 44. الگوهای بیانی3ـ4

طدر دلی برا  این ها  سا تار روایت شندة شرح داد  شون دن  است  ب یکی ا  جنب 

عندان با رددننوة داستان تمهنو وجدد دارد: در یکی ا  این تمهنوات، ا  راو  ب دار دو 

شـدد دـ  نقـ     شدد و در تمهنو دیگر، روایت بوون واساۀ راو  منتقل میاستفاد  می

شـنا ت   « نشـان دادن » و « رفـتن »هـا   ترتنـب بـا واد   دارد  این تمهنوات ب  02منانجی
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 مـانی دـ  بـا     مجلـس قربـانی سـنماار   نامۀ در نمای   (Fludernik, 2009: 35) شددمی

اسـتفاد   « نشـان دادن »تدصنف صـحن  و دسـتدرها  درون پرانتـ  مـداجهنم، ا  شـندة      

 شدد: می

آورنو  س  مرد ولدل   صواها  شاد  یا  بر دردن ا  رلد درمی

شـان  پـدش انوا نو، و سنن ها  سناهی بر سر و ششم میپدش 

ها با و در نجرهایشان د  بر دمر دارنو  آن نو، و نن   برق می

انو و د تر نامان را پشت  دد پنهان دارنو با و دیدار  سا ت 

 (  33: 1337)بنضایی،  ]   [

ها  اجرایی اسـت دـ  بـوون واسـاۀ راو      شکل مستقنم دستدرالاملاین اط عات ب 

 مانی د   انی سنماارمجلس قربدر شدد  ا  منتقل میدمک با یگران و امکانات صحن ب 

« رفـتن »دنو، ا  شـندة  ردیو د  بخشی ا  داستان را منتقل میشخصنت اط عاتی را می

 عندان منانجی حضدر دارد:شدد و این شخصنت ب استفاد  می
 انو!پروران شالاک شو :     تننامان

 دردنو، آنان د  بادی  ب  نظر انوا   می           

 دننو ب  مسااحیِ باد میاینک دقت            

 سخن ا  شاقدل و پررار است؛           

 ا  عجنن دردن شنوین م ت بر دیدار!           

 (  00ا  سا تن دا ی د  ه ار سال  بپایو! )همان:            

داستانی است د  نق  منانجی را بـرا  انتقـال   ورد، نامان شخصنتی دروندر این رفت

دهو  حالـت دیگـر  در   رفت  و با د    دد مدقانت را تدضنح میاط عات بر عهو  ر

آورد؛  مـان فـراهم مـی   را هـم « نشـان دادن »و « رفتن»نام  وجدد دارد د  امکان نمای 

هـا  دیگـر آن   وار دنـو، نقـ   نحد  د  وقتی شخصنت دربارة مدقانتی صحبت میب 

 دهنو: اط عات را نمای  می
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 ایود  ا  هم ادندن ششم ب   دُرَنقی دو ت : بناینو ا  شما، سنماار 

 شندیو نامان  نال سا تن دارد؛د  می           

 دشمبناینو این  شت  ا   بنگریو؛ بر آن نقش   ان  می           

 ( 11شما د  در هر داریو، ا  آن بهر  دد  ان  دننو ]   [ )همان:            

دنـو دـ    شدد، ا  تدصنفاتی استفاد  میجار  می بنضایی در سخنانی د  بر  بان سمناار

انو؛ دشنون نقشـ  بـ    امکان نمای  داد  شون دارد:  افراد  د  ششم ب   ُدَرنَق دو ت 

 مـان  رو   شت  ا ؛ بنابراین این اط عات جنبۀ رفت  شون و نمایانو  شـون را هـم  

حواقلی، یانی رفت  شون شکل تدانو ا  این اط عات ب دارد و وابست  ب  شندة اجرا، می

ا  سد  شخصنت، و یا حوادثر ، یانی رفت  شـون ا  سـد  شخصـنت و نشـان داد      

تـدان  شون ا  سد  دیگر با یگران، استفاد  شدد  با این تفسـنر، ایـن تدصـنفات را مـی    

 ورد وجدد دارد  ا  در نظر ررفت د  در درون رفتندعی ا  اط عات صحن 

   ها. نحوۀ معرفی شخصیت4ـ4

ها  شخصنت برمبنـا  سـؤال   ا  تشخنص ویژری (44 :2009)اساس تحلنل فلددرننک 

دننـو؟ ا  نظـر  اویـۀ    رنرد: جم ت شگدن  افراد را  لق میشکل می 06هربرت رربس

هـا )همـنن طـدر اشـنا و     اهمنت دارد د  برا   داننـو  شخصـنت   07دیو مبتنی بر متن

هـا،  ا  رایج برا  مارفـی شخصـنت  ها( با شارشدبی مشخص تاریف شدد  شند مکان

 08ونـی هاست د  با عنـدان آغـا  در  آغا  دردن داستان ا  طریق  اویۀ دیو یکی ا  سدد 

هـا ا  طریـق حـرف تاریـف و یـک عبـارت       شدد  در این شند ، شخصـنت شنا ت  می

همـرا  اسـم دقنـق    شدنو، در بخـ  دو  یـک عبـارت تاریـف بـ      تدصنفی مارفی می

د  ب   داننـو  در درک مـتن دمـک     ر بخ  سد  شبکۀ ارجاعاتآیو و دشخصنت می

رفـت  براساس سـ  پـی    مجلس قربانی سنماارنامۀ این شند  را در نمای  ( Ibid) دنومی

تدان تدضنح داد: رو   رو رار ، یک مامـار تنهـا در دنـار    مدجدد در آغا  درونی می

 افتـو  اسـم ایـن مامـار     اک می ا  ب رگ ) ُدَرنَق( د   دد آن را سا ت  بدد، ب سا  
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ورـد ارائـ    جا  قرار ررفتن در یک جمل ، در شنو رفـت سنماار است  این اط عات ب 

 شدد:می

 یکی: ]رسنو [ این افتاد  دنست؛ این ب   اک افتاد ؟ 

 پشت؟ رردن، دبددشهر ، شکست این دریو           

 دررلد!، آ بُریو دیگر : ]رسنو [ بگد این  ُرداستخدان، نفس 

 یکی: دنستی ـ و دنست بر تد مدی  دنو؟   

  داهی تد؟ دوا  قبنل  را اهلی؟دنست برآیو ب   دن        

 دیگر : بر ش  نامی د  دسی بشناسو؟  

 شگدن  بوانم د  دنستی؟           

 نامنو، یا پورت؟یکی: مادرت تد را ش  می  

 آن دیگر : ]همچنان  نر  ب  جسو[ سنماار! 

 (  7: 1337د  این  دُرَنقَ سا ت؟ )بنضایی، ها؟ آندشو[ یکی: ]ابرو درهم می  

خ  سد  آغا  درونی د  مربدط بـ  شـبکۀ ارجاعـات اسـت، شخصـنت      در ب

شـدد  سـنماار بـ     متقابل سنماار و نسبتی د  با او در داستان دارد، آشـکار مـی  

قی بسا د و ب  دسـتدر او  استخوا  پادشاهی عرب ب  نا  نامان درآمو  تا  ُدَرنَ

 شدد:میدشُت  

 اش فروانوا ت!دانی د یکی: ]مچُ ررفت [ ارر دیو  پس می 

 ننکی مبریو؛آن دیگر : نام  ج  ب   

 نامان پسر امرءالقنس د  این عمارت فرمدد!               

 آیو!دنی و این بر من رران مییکی: ]انکاردنان[ و  د  تد ریشخنو می 

 د ا  دهانت غل  پریو یا من بو شننو ؟دیگر : ت

 تاب[ نامان ـ د  عقل این بنابان است؟]ناباور و بی          

 ( 8نن  او عقل این بنابان بدد تا این  دُرَنقَ فرمدد! )همان:  آن دیگر : برا  من
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دنو: ردن  د  فلددرننک بنان میشدد  آنبا این اط عات سرانجا ِ شخصنت مشخص می

شدنو؛ سپس رویوادهایی را د  ها با وضانت نهایی وقایع آغا  میوقات روایتراهی ا»

  ندع دیگر آغـا  روایـت بـا عنـدان آغـا       (7 :2009)« دننوانو، مرور میمنجر ب  آن شو 

ویـژ  آن دسـت    ها  مورن، ب شدد  بنا بر تدضنح فلددرننک، روایتشنا ت  می 03بنرونی

اسـتفاد    21دهنـو  هـا  با تـاب  وار ایـل دارنـو ا  نقـ    تم 24سا   درونید  ب  داندنی

شدد  در ایـن  ها بنان میدهنو دهو، ا  دریچۀ ششمان این با تابدننو و آنچ  رخ میمی

رود  بنابراین یک ناظر وجدد دارد دـ   دار میجا  تدصنف دردن ب ب  شند ، شرح دادن

است شخصنتی نمایشی باشو دـ    دنو  این ناظر ممکنشو  را نقل میاط عات مشاهو 

نام  ارـر ندیسـنو  را یـک    (  در ابتوا  نمای Ibid: 45رن  حضدر دارد )در ساح پی

شخص در نظر بگنریم د  اط عاتی را د  در ذهن تجسم دـرد ، بـا افاـال  مـان حـال      

 رنرد:دنو، اط عات تدصنف صحن  در ندع آغا  بنرونی قرار میبا رد می

 مان با فروافتادن دست لر ان  د  ردیی هند  در هـدا بـ    ار، همبا واپسنن آ  سنما

آلدد شـتربانان  شدد  یکی در جام   اک نو، همۀ صحن  روشن میامنو  شن  می

سراسنم  ا  عمق و دیگر  در جامۀ  لق دشتنبانان هراسان ا   اویۀ شپ، دوان و 

 (   6: 1337شدنو )بنضایی، نفس  نان ن دیک می

شدد، شرح مکـان نمایشـی اسـت     نام  پن  ا  اط عات دیگر نمدد  میای آنچ  در نم

(  6 :2009)« وجدد هر انسانی ب  یک  مان و مکان وابست  است»دنو: فلددرننک بنان می

نـدیس ا  ابتـوا بـ  سـ  دسـت       نام ا  سد  نمای  مجلس قربانی سنماارافراد حاضر در 

هـا در دنـار یکـویگر در    نحدة قراررنر  نقـ  ا  د  ا  طریق ردن شدنو؛ ب تفکنک می

نام  ها: س  شخصنت د  در طدل نمای   شخصنت1انو: نام  قابل شناساییدرون نمای 

نامـ  را تشـکنل   ها بستر اصلی نمای ها  بنن آنها و تقابلهدیت  ابت دارنو و نسبت

  دـ  در طـدل   وارهـا: سـ  نقـ    وار   نقـ  1دهو، سنماار، نامان و د تـر هسـتنو؛   می

هـا  اصـلی بـنن    نام  هدیت متینر دارنو و بـا اعمـال و رفتـار  ـدد بـر تقابـل      نمای 
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  3دننـو، عبـارت اسـت ا : یکـی، دیگـر  و آن دیگـر ؛       ها تأدنورذار  میشخصنت

جـایی  انـو و در جابـ   پدش د  بوون هدیـت یاران: تاواد نامشخصی ا  افراد سنا صحن 

نامـ  دـن    مدسنقی نق  دارنو  ایـن افـراد در نمـای     وسایل صحن  و تدلنو صواها و

عبـارتی  انو  ب ندیس پنشنهاد شو نام د می نوارنو، ولی ا  نظر فن یکی ا  سد  نمای 

این افراد ماادل ررو  صحن  و مدسنقی هسـتنو و ایـن تمهنـو بنضـایی ا  ایـن جهـت       

صـحن  تابنـ  شـو     ها بر  ف حالت مرسد ، بر رو  اهمنت دارد د  محل حضدر آن

 است 

 های توصیفی. صفت2ـ4

شـدنو   هـا  تدصـنفی پردا تـ  مـی    ها با داربرد صفتفلددرننک عقنو  دارد شخصنت

هایشـان  وسـنلۀ دـن   شـکل غنرمسـتقنم بـ    هـا در داسـتان ممکـن اسـت بـ      وار نق 

ا هها و دلم در این رونو دارنو؛  یرا دن  پردا   شدنو  قنوها نقشی برجست شخصنت

دنـو،  ردیو و ش  مـی دننو  اینک  یک شخصنت ش  میپندنونو و ار یابی میهم میرا ب 

ردیو، مهـم اسـت: بـا    دنو و سخن میاهمنت  یاد  نوارد؛ ولی اینک  شگدن  رفتار می

آمن ، با فریاد و یا نگا  انوا تن ب   منن با  جالت  با این آسددری، با آشفتگی، نصنحت

ب  تدصنفی داررفت  در متن راهی مشاردت بنشتر  نسبتوها  ب ها و قنتدضنح، صفت

دهی ها و قنوها د  در جهتردن  صفتددتا  و ج ئی ا  حضدر یک شخص دارنو  این

شدنو صدرت عمو  در ابتوا  رمان نقل میدیو مخاطب ب  یک شخصنت نق  دارنو، ب 

(Fludernik, 2009: 46  ) وردها  آغـا ین  ، ا  رفتارمجلس قربانی سنمانامۀ در نمای

شـدد دـ    نمـدد  مـی  سـنماار  ها و قنوهایی بـرا  تشـریح شخصـنت    نام ، صفتنمای 

 دنو: مخاطب را برا  تاننن شارشدب شخصنتی هوایت می

 ؟ب   اک افتاد دنست؛ این  افتاد یکی: ]رسنو [ این  

 ؟پشتشکست ، دبددشهر ، رردندریو این             

 (  7: 1337! )بنضایی، دررلدآ ، بُریو نفس،  ُرداستخدان[ بگد این دیگر : ]رسنو  
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اشار  دارد و قنو حالت است؛ ایـن  سنماار این صفات ا  یک نظر، ب  وضانت جسمانی 

ررایی در اجـرا  شنـنن  صدصـناتی    داردرد ب  این دلنل د  در نمای  الت امی ب  واقع

دهو د  در را برو  می سنماارهایی ا  ژریوجدد نوارد، اهمنت دارد و ا  نظر  دیگر، وی

ها در شدد  شندة قراررنر  این صفتها تاریف مینام  این شخصنت با آندلنت نمای 

میضـدب  »تـا  « ررامـی بـددن  »نحد  است د  حتی رونو  د  شخصنت ا  دنار هم ب 

 دهو:آراهی میدنو، پن نام  را تجرب  میدر طدل نمای « بددن

 بدد! ع ی دنو[ ن   ـ باور نکن؛ شنوان د  و  یکی: ]رد می

 جا(  ؟ )همان دارو  شکست دنجکاو[ و شرا افتاد  ـ شننن دیگر : ]  

دهی، برا  تنظنم دیو مخاطب با داربرد دربارة شخصنت نامان نن  مشاب  شننن جهت

 ها وجدد دارد:ها و صفتقنو
 ؛ب  ب رری مبریوج   نام آن دیگر : 

 القنس د  این عمارت فرمدد! نامان پسر امرء                
 آیو!دنی و این بر من رران مییکی: ]انکاردنان[ و  د  تد ریشخنو می  

 دیگر : تد ا  دهانت غل  پریو یا من بو شننو ؟ 
 است؟  عقل این بنابانتاب[ نامان ـ د  ]ناباور و بی         

 (  8ان بدد تا این  دُرَنقَ فرمدد! )همان: نن  او عقل این بناب آن دیگر : برا  من 

شـدد و  یـاد مـی  « ب ررـی  ب »شدد د  نامان در منان مرد  وردها روشن میا  این رفت

واسـاۀ  شناسـنو؛ امـا بـ    ، مرد  او را ب  درایـت مـی  «عقل این بنابان»واساۀ تدصنف ب 

نـو  بنـابراین   دوارة آن دیگـر  دارد، بـا ایـن عقایـو مخالفـت مـی      اط عاتی دـ  نقـ   

د  نامان ب  اعمالی دست  د  د  بر  ف تصدر مـرد    دهوآراهی دیگر  رخ میپن 

 ا   صدصنات عا  اوست  

 . مجَاز2ـ4

ها  تکرارشدنو  تنها را   لق تالنق فلددرننک ماتقو است داربرد ارجاعات و راهنمایی

دنو  تدصنفات مشتاق میبننی دردن ب  پن  نن   داننوران را 21ننست؛ امکانات مجا  
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دنـو سـناریدها  محتمـل  ـدد را بسـا د      در ندعی فراینو مجا    داننو  را وادار می

(Fludernik, 2009: 47  ) براساس این عقنو ، وعوة نامان ب  سنماار با اینک  اقوامی است

 نام  نقشی اساسی دارد:  رن  نمای شدد، در پید  ب  عمل تبویل نمی

 راستی ـ ، ارر ب دهم د  در  داب هم نبننیپاداشی میا :     ترنامان

 آنچ  را بر  شت نشانم داد ، در این صحرا برآور !           

 سا  ؛ن ! د  من نن   دُرَنقَ برا  پاداشی می  نم ـلاف نمی           

 رنرنوبرا  شاهی د  هرش  او را برنو، دوشنوان با  می           

 (  12: 1337)بنضایی،  

دنو شخصنت رنرد، غنرمستقنم آشکار میرن  قرار میاین اط عات  مانی د  درون پی

تـرا  »تـدان رفـت ا  عبـارت    رنر  مت ل ل است  در تدضنح بنشتر مـی نامان در تصمنم

ـ با اینک  در لحظۀ با نمایی ماابق قصـو  نـر   « دهم د  در  داب هم نبننیپاداشی می

ا  نظر ارتباط با فروافتادن سنماار ا   ُدَرنَـق، مانـایی دنـایی     رن ،نامان است ـ در پی 

لاف »ورد تصمنم نامـان اسـت دـ  در جملـۀ     شدد  نمدنۀ دیگر در این رفتمتبادر می

رنرد، نامـان در  واساۀ این جمل  و استولالی د  صدرت میشدد  ب آشکار می « نمنمی

واسـاۀ اتفاقـاتی دـ  رخ    بوهو، اما بـ   رن  ابتوا قصو دارد سنماار را پاداشی در درپی

 شدد  دهو، این ننات نامان برآورد  نمیمی

 . مکان نمایشی2ـ4

هـا   ررا دریافتی ا  واقای بددن را بـا قـرار دادن شخصـنت   ها  روایی واقعبنشتر متن

ها ارجاعاتی متدالی ب  دننو؛ هرشنو آنها  نمایشی تصدرشو   لق میداستانی در مکان

ها  سنتی، ا  یک فرمدل برا  دهنو  در بنو آغا ین بسنار  ا  قص ا  واقای میهمکان

بنان مدقانت دقنق  مانی استفاد  شو  د  شامل تاننن  مان و مکان دقنـق واقـع شـون    

نامـۀ  در نمـای   ( Fludernik, 2009: 43) همرا  مارفی دنشگران داستانی استداستان ب 

سال وقدع داستان و مناقۀ دقنق جیرافنـایی وجـدد    بنضایی، شداهو و دلمات حادی ا 
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ا  بنابانی شدد د  جیرافنا  داستان را محوود ب  مناق نوارد و فق  ب  دلناتی اشار  می

دنو د  تحت پادشاهی شخصی ب  نا  نامان پسر امرءالقنس است  این اط عـات بـا   می

دد؛ ولـی بنضـایی ا    شوجد در منابع تاریخی محوود ب  مکان و  مانی  اص میجست

پردا د د  با وجـدد  دنو و ب  بنان دلنتی ا  مکان نمایشی میها  دددار  میتأدنو بر آن

تدانو در هر  مان و مکانی رخ دهو؛ بنـابراین جنبـۀ   ا  تاریخی میبر دردار  ا  پدست 

ن نام ، ابتوا ا  طریق تدضنح صحن ،  صدصناتی ا  مکـان بنـا  یابو  در نمای تمثنلی می

ورد برا  آن نشان  یک اسم مکـان  ها  مدجدد در رفتدمک نشان شدد و سپس ب می

 شدد:در نظر ررفت  می

       ، شـدبی ور یـو ، بسـنار بـ رگ و مـنق  بـا       در  دولنگـ  راست صحن              

 ( 2: 1337)بنضایی،  شنها ]   [ دف صحن  هم  منخرل

 است  این بنابانـ د  عقل  تاب[ ناماندیگر :     ]ناباور و بی

فرمدد!  این  دُرَنقَآن دیگر : برا  من نن  او عقل این بنابان بدد تا  

  (  18)همان: 

صدرت شن و درِ ب رگ در فراینو اجرا ب  این واسا ، عناصر  د  در طراحی صحن  ب 

ام  ا  هـا مانـا  دقنقـی را دـ  نمایشـن     وار انو، ا  طریق اشارات نق دولنگ  تابن  شو 

دننو  تدصنفاتی د  مکان مو نظر دارد، یانی درون بنابان و دنار  ُدَرنَق، تأدنورذار  می

شـکل عمـو  ا    دنو، بـ  مکان نمایشی را صاحب یک ویژری متمای  ا  نظر ج ئنات می

 شدد: ها آغا  و در تجسم مخاطب سا ت  مید   شخصنت

 انو بر ش  منظر ؛را :     بر ش  سد   دُرَنقَ ش  در و درسنماار 

 ها،ها، یکی ب  صحرا و قافل یکی بر ش  و  ورق          

 یکی ب  دید بادِ دمنو  در جنگل سور،            

 ها  نخلستان،یکی ب   دش           

 ها، یکی ب  سدق و واح           

 جا(  لگا  در شن ار )همانیکی ب  تا تِ اسبان بی          
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ها و وجدد دلنل متکی بددن بر تجسم مخاطب، داربرد استاار ایت بنضایی ب شندة رو

 ها، ب  مشاردت  یاد مخاطب در فراینو درک متن ننا  دارد  استاار 

 . فضا/ زمان  8ـ4

تدانـو ا  طریـق وابسـتگی    دهو، میتصدیر  ا  فضا  داستانی د  روایت در آن رخ می

هـا  درون داسـتان و در   در ارتباط بـنن شخصـنت  مستقنم شناسایی شدد د   23ماناییِ

ا  وجدد دارد   صدصـنت وابسـتگی   دننوران در تبادل مکالم سخن مستقنم مشاردت

شـدد طنـف متینـر  ا  فضـاها      باعث میقربانی سنماار  مجلسنامۀ مانایی در نمای 

  بـ   ها ایجـاد شـدد  وار ها و نق ها  مدجدد در د   شخصنتداستانی براساس نشان 

هایی ها و  مانها با د    دد مخاطب را ب  مکانها در مدقانتوار عبارت دیگر، نق 

ردینو و برنو د  وابستگی مستقنم ب  مکانی نوارد د  ا  آن با مخاطب  دد سخن میمی

 وسنلۀ طراحی صحن  شکل ررفت  است: ب 

 :     و شدن در جگر نشست و ا  آت  آن وادردن شو سنماار

 نشست  بر اسبی عربی؛ پنک نامان بددرشدد؛ و   دابششمم ا             

 نامدر،نا  و رومیپرسنو: تدیی آن مامار ایرانید  می            

 د  رفتی  دُرَنَقی است در سر ؟            

 (  11رفتم: آر ، منم  رفت: این نام  بخدان! )همان:             

واسـاۀ  ردیی ددتا ، دو فضا  داستانی مختلـف را بـ   ک تکدر این نمدن ، سنماار در ی

دنو دـ   بنان می«  داب»دنو  با استفاد  ا  دلمۀ  صدصنت وابستگی مانایی تصدیر می

دهو، در عالم  داب و فضا  رؤیا رخ داد  و ب فاصل  با داربرد اتفاقاتی را د  شرح می

برد د  اولنن بار ا ب  مکانی میمخاطب ر« پنک نامان بدد نشست  بر اسب عربی»عبارت 

مـرور بـا فضـاها     ا ، مخاطـب بـ   نامۀ نامان را دریافت درد  است  طبق شننن شند 

 شدد د  راهی با یکویگر در تضاد است:رو میب داستانی مختلفی رو
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 ها  فرات و جنگل سور و صحرا  وح : تد ا  منظر نامان 

 نگذاشتی! ا  برا  منج  ب  قور دریچ             

 رذر ؛شدن ا  بنابان  دی  می            

 شرا ـ شرا بایو در  را با  و بست  دنم؟           

 : تد بدد  د  دا ی  داستی،سنماار 

 داد !ا  میسا تم ردشمالید  ارر نمی          

 پچ تهویو،دنی نشننو  پچ نال می           

 (    34همان: ربا  رِلِ ؟ )و بان  هدش          

دننـو؛ در حـالی دـ  شخصـنت     ورد مـی در این مدقانت، دو شخصنت با یکویگر رفت

نامان در فضایی ا  داستان است د  سنماار در قنو حنات است و شخصـنت سـنماار در   

ردیو د  مرگ را تجرب  درد  است  در حـالتی دیگـر دـ  ا     فضایی ا  داستان سخن می

دهـی بخشـی ا    وار  با بنان دلماتی بـ  شـکل  د، هر نق شدها ایجاد میوار سد  نق 

نحد  د  مجمدع تصدیرها و اط عـات فضـا  نهـایی    دنو؛ ب فضا  داستانی دمک می

 سا د: مدجدد در داستان را می

  نی قو  ب  منان رذاشتم!یکی: من شدن  شت

 دشی!دیگر : من شدن ارا 

 دننم،یکی: رفتم این ش  دار است ما می

  ست  ا  شتر رانون!       

 دیگر :  ست  ا  بادبان!

 (  13سا تم! )همان: د ف شدبنن می من         

ها ا  نظر فضا  داستانی در حال سا تن  ُدَرنَق هستنو و هر وار در این مدقانت، نق 

تصدیر وار  بخشی ا  این تصدیر را با بنان فضایی د  در آن مشیدل انجا  دارنو، ب نق 

شدد و در آن، دو یا شنو عمل شنا ت  می«  مانیهم»این شندة روایت با عندان   دشومی

 ( Fludernik, 2009: 43) مان در حال نقل شون است شکل همب 
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 های بازنمایی سخن . شیوه2ـ4

 بنان مجود دهنو ارائ  سد  ا  د  با نمایی سخن عبارت است ا  سخن شخص دیگر 

 سـخن  با نمـایی  بـرا    دنـو می تیننر  بانی دستدر و بکیس نظر ا  سخن این  شددمی

مـی  شنا ت  سخن ر ارش عندان با د  دردن   ص  ا  دارد؛ وجدد مختلفی ها روش

 دهنـو  ارائـ   شـخص  شـندة  ا  نحد در با ردشو  جم ت د  غنرمستقنم سخن تا شدد

 آ اد فتمـان ر شـندة  دیگر متواول حالت  شددمی سا  متناسب ضمایر و دنومی پنرو 

ارائـ   شـخص  سد  ا  نحد داربرد شندة برا  مشخصی شارشدب د  است غنرمستقنم

 مجلس قربـانی سـنماار  نامۀ در نمای  ( See Fludernik, 2009: 66)وجدد نوارد  دهنو 

در مقا  نگهبانی د  نق  مترجم منـان سـنماار و نامـان را دارد،    « آن دیگر »وارة نق 

 دنو:ر ارش سخن با رد میشکل ها را ب سخنان آن
   داست شن   و  د حرفی رو  هر او     :آن دیگر  

 !ن  ـ ن  رفت شومی آر  ن                   

 مانونودرمی د  را آن دو، آن منان بدد  ترجمان من                 

 (  16: 1337 بنضایی،) 

 رو  هـر  او» جملۀ با را نامان سخنان نام نمای  ا  بریو  این در «دیگر  آن» وارةنق 

 «نـ    ـ ـ نـ   رفت شومی آر  ن » جملۀ و دنومی   ص  « د حرفی و  داست شن  

 اط عـات  ایـن   دهـو مـی  رـ ارش  نامان دستدرها  ا  سردررمی در را سنماار سخنان

دنـو  در بخـ    روشـنی منتقـل مـی   سنماار را در قالب یک شکنو  ب  و نامان وضانت

در جایگـا   « آن دیگـر  »و « دیگـر  »، «یکـی »هـا   وار امـۀ نقـ   ندیگر  ا  نمـای  

ردینـو  پـس ا  اتمـا     دهنو و با یکویگر سخن میدارررانی هستنو د  دار  انجا  نمی

شـکل  ها، سنماار آنچ  را د  در این سخنان مبادل  شـو  اسـت، بـ    وار سخنان این نق 

 دنو:ر ارش سخن مجود بنان می
 ایو، ا    یو نو تن د  ردش : آها  شما شسنماار 

  ننو ـپچنو و ب  من ردش  میپچـ در ردش هم می             
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  دریو رنر دنو در رلدیتان!ترسم نانی د  میمی              

 دننو؛دننو دار  میشما د  وانمدد می              

 دننو ج  نکردنِ دار ـ و دار  نمی              

 من ارر ب  شما م د  یکسان با دیگران بوهم             

 دننو!راستی دار میا  د  ب ب  دسانی ظلم درد              

 آیا  شتی هست د   د  باشنو؟             

 و نردبانی هست د  بالا رفت  باشنو؟             

 دننو و شکم ستبر؟طلبنو جا  م د؟ رردن دلفت میباج می             

 (  16ان: )هم 

ها، اف ون وار ورد  نق سنماار در این مدقانت با ارائ  دادن اط عات مدجدد در رفت

اش ورد تدانـایی بنو  وضانت نمایشی، با با ردیی مدضدعات مدجدد در رفتبر جمع

ورـد،  دنو؛  یرا با وجدد مشاردت نکردن در رفتدر مسل  بددن ب  شرای  را منتقل می

 ها آرا  است    وار نق ا  محتدا  صحبت 

 . نتیجه   0

مجلس قربانی  نامۀشنا تی بهرا  بنضایی در نمای در این مقال ، بر ی تمهنوات روایت
در ایـن ا ـر،     ا  منظر شارشدب نظر  مدننکا فلددرننک شناسایی و تحلنل شـو  سنماار

ج ئنات  دهیبنو  اط عات با پرهن  ا  صراحت نمایشی، بخشی ا  شکلنحدة سا مان

جهان داستانی را ب  مخاطب وارذار درد  است و با این تمهنـو مخاطـب ا  یـک فـرد     

 .شـدد منفال د  رنرنوة اط عات است، ب  فرد  فاال در فراینو  لق داستان تبویل می

هـا  ایرانـی، همچـدن نقـالی،     ها  مربدط ب  نمای ها و فر بنضایی با استفاد  ا  شند 

ترتنبـی دـ  در منـان    اسـت؛ بـ    نامـ  وارد دـرد   سا تار نمای  عامل راو  را ب  درون

دهنو  در جایگا  راو  وجدد دارد و اط عاتی را ها یک سا مانوردها  شخصنترفت

صـدرت اناکاسـی و   نامـ  بـ   دنو د  در حالت متـواول نگـارش نمـای    بنو  میجمع



 1041بهار و تابستان ، 13، شمـارة 7سال                                                       شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

328 

 

ات نمایشی ا  سـد  راو   یابو  بوین ترتنب، اط عسا  انتقال میها  داندنیشخصنت

دـار  ا  متفاوت در ارائۀ داسـتان بـ   نام ، شند شدد  در این نمای وار  منتقل میـ نق 

رـدیی در  دشو  این شند  شامل داسـتان شال  میردیی را ب رفت  است د  نحدة داستان

قالب فراداستان است؛ در این روش، مخاطب ا  اط عـاتی دـ  در قالـب داسـتان بنـان      

 مجلس قربانی سنماارنامۀ ها  نمای شدد، آراهی دامل دارد  شندة مارفی شخصنتمی

ب  شخصـنت  نام  نسبتدننو  در نمای رنرد د  هر فرد مشاردتدر سا تار  شکل می

ا  د  بنضایی برا  روایت ا  نظر داربرد راو  اجرا شدد  شند اصلی داستان تاریف می

ها  تـاریخی را بـ  راو  آشـکار تبـویل     ایب داستانشنان است د  راو  غدنو، آنمی

شـدد  درنهایـت   ها و اشتباهات  دد را شامل میدنو د  عداطف، احساسات، دغوغ می

تادیـق  ا  ا  تمهنوات بنضایی، همچـدن قابلنـت بـ    ماابق با فرضنۀ مقال ، بخ  عمو 

براسـاس   رنـرد، وردیی سرششـم  مـی  انوا تن نقاۀ اوج د  اساس آن ا  روایت رفت

رو  سا تار روایی آ ار ها  جویو  را پن نظریۀ فلددرننک قابل تحلنل است و پنجر 

 رشایو    بنضایی می

 هانوشتپی
1. Manfred John 

2. "Narrative Voice and Agency in Drama" 
3. Brian Richardson 

4. "Drama and Narrative" 

5. David Herman 
6. "Towards a ‘Natural’ Narratology by Monika Fludernik" 

7. Alber 

8. Iversen 
9. Nielsen 

10. "What is Unnatural about Unnatural Narratology" 

11. Jonathan Culler 

12. "Beyzaie’s Formation, Forms and Themes" 
13. "Indigenous Performing Traditions in Post-revolutionary Iranian 

Theater Authors" 

14. Voice 
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15. Mood 
16. Duration 

17. Order 

18. Frequency 
19. Conversational Narrative 

20. Natural Narrative 

21. Cognitive 
22. Narrative Forms 

شدد ها با نمایی می(، ذهننات درونی شخصنتFree indirect discourseدر این شند  )  13

)ممکن است ا  طریق  بنان شون تدس  آن شخصنت با صوا  بلنو باشو( د  حالتی ا  یک 

 نت در داستان است ر ارش روایی در بنان وضانت شخص

24. The Fictions of Language (1993) 
25. Invented utterance 

26. Narrativity 

27. Experientiality 
28. Labovian tradition 

29. Narrate 

30. Narrative Discourse 

31  Narration  مانا  دن  روایت ا  سد  راو  است طبق تاریف دنت، ب 

31  Discours  یا Récit   تن یا سخن است مثابۀ مطبق تاریف دنت، روایت ب 

33. Represent 

34. Signify 
35. History 

36. Storytelling 

37. Historical Writing 

38. Bard 
39. Genuinely Narrative 

40. Overt Narrator 

41. Underlying Story 
42. We- narrative  

43. You-texts 

44. Presentational Models 
45. Mediated 

46. Herbert Grabes 

47. Textual point of view 

48. Emic openings 
49. Etic opening 

50. Internal focalization 
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51. Reflector figures 

52. Metonymical devices  

53. Deixis 
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