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Abstract  
In the history of literature, typology or determining the genre of the 

text is a fundamental issue. In order to take a step in this direction, the 

present research studies the genre of fiction which is apparently non-

political, called "Be dozdi refte- ha". This typology is done the 

approach of critical stylistics, who main function is to analyze layers, 

in orther to discover the hidden ideology of the text. The results of the 

research show that "Be dizdi rafte- ha" is an allegorical and subjective 

narrative, written with a socialist thought and a modernist pen. The 

socialism of the text is populist and non-partisan in its superstructure, 

and partisan and propaganda in its deep structure. The author uses 

allegory, which is a technique for indirect expression of thought, and 

also by choosing the modernist narrative method, in the form of 

mental narrative, which is a suitable genre for promoting and rather 

indirectly imposing an ideology, and including features such as: the 

use of a limited omniscient narrator, mental and non-consecutive time, 

variable and relative place, breaking stereotypes in the plot, breaking 

the cause-effect relationship, direct representation of thoughts and 
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emotions, regardless of any explicit interpretation and interpretation in 

characterization, as well as complex and multi-layered language, make 

the audience in Receiving the ideology of the text is apparently 

independent and free. Because the method of focalization of the 

narrative is a way that leads the audience towards the desired ideology 

by exerting the least pressure and in a hegemonic manner, and 

considers the fear of the Tudeh party and the influence of communist 

thoughts and ideas into the society as an illusory and baseless fear. 

Keywords: ideology; Be dozdi rafte- ha; Critical stylistics; Mental 

narrative . 

1. Introduction  
In the history of literature, typology or determining the genre of the 

text is a fundamental issue; In order to take a step in this direction, the 

present research studies a genre of fiction that is apparently non-

political, but the first story of a completely political collection called 

Azar, Mah-e Akhar-e Paeez. The collection of novels "Azer, Mah-e 

Akhar-e Paeez", contains seven pieces including: "Be dozdi rafte-ha", 

"Azer, Mah-e Akhar-e Paeez", "Tab-e Osian' "Dar Khem-e Rah", 

"Yadgar-e Sepordeh", "Shab-e deraz" and "Miyan-e diruz-o Farda". 

Except for the first part, which is the narrative studied in the present 

research, the other narratives all have a clearly political and partisan 

meaning and concept. This is while "The Abducted", which is a 

narrative that is apparently non-political and unrelated to the other 

narratives of the collection, despite the fact that it was written two 

years ago, and even published, it is the beginning and the threshold of 

entering this political collection; And of course, it should be noted that 

some, including Hassan Mirabedini, have considered Golestan's 

narratives in this collection to be the result of his disillusionment with 

being a member of the Tudeh Party, and his criticism of the party's 

policies (Mirabedini, 2010, pp. 263 and 264). 

In this research, we aim to discover the hidden ideology of the text 

by using the elements of critical stylistics, and analyze the placement 



 Journal Of  Narrativestudies   
  E-ISSN: 2588-6231  

Vol.7, No. 14 

autumn & winter 2023-2024 

Research Article 
 

577 

of this non-political and apparently unrelated narrative with other 

narratives in the"Azar, the last month of autumn" collection. 

Analyzing power relations in the text, as well as determining the genre 

of the work, is one of our other goals in this research:        

"Be dozdi rafte- ha" was written in the form of what literary school 

and in what genre? What are its prominent elements and what is the 

hidden ideology of the text?    

2. Literature Review 

The assumption of the research is that "Be dozdi rafte-ha" is an 

allegorical narrative in the form of socialist realism, which contains 

political content and socialist elements in the deep structure and 

underlying layers. The hidden ideology of the text is siding with the 

Tudeh party, justifying the party's inefficiency, and persuading and 

gaining the trust of its member and ssupporters.     

3. Methodology 

The research is done in a descriptive-analytical way and with a critical 

stylistic approach. In this method, micro-layers are examined in the 

context of macro-layers, and macro-layers in relation to each other; 

the work is analyzed in three macro-layers: external (situational 

texture), narrative (based on the focalization theory of Gennet and 

Rimmon- kenan) and textual (including lexical, syntactic and 

rhetorical micro-layers).   

4. Results   

Critical stylistics relies on critical linguistics in its theoretical 

foundations. Roger Fowler and his colleagues, due to the observation 

of the ineffectiveness of the traditional approach to discourse analysis, 

published a book called Language and Control (1979) and established 

the foundations of a critical approach to language and called their 

approach Critical Linguistics. They based their work on three 

important principles: 1- The language we choose embodies a 

particular view of reality; 2- Diversity in discourse types are 
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inseparable from economic and social factors; 3- The use of language 

is not only the result of the social process and organization, but also a 

part of the social process (Fowler et al., 2019, pp. 38-17). It should be 

noted that the analysis of narrative macro layer (using focalization) 

and textual micro layers(mainly related to critical discourse analysis 

topics) in narrative critical stylistics is a way to show the extended 

style in the text; A goal that is not considered in narratology and 

critical discourse analysis (Dropar, 2013, p. 69).  The analyzes carried 

out in this research show that "Be dozdi rafte-ha" is an allegorical and 

subjective narrative, written with a socialist thought and a modernist 

pen; The socialism of the text is populist and non-partisan in its 

superstructure, and partisan and propaganda in its deep structure.    

The author uses allegory, which is a technique for indirectly 

expressing thoughts and deepening the meaning, and also by choosing 

the modernist narration method, in the form of mental narration, 

which is a suitable genre for promoting and also indirectly imposing 

an ideology, and includes features such as: the use of a knowledgeable 

narrator. It is a limited whole, mental and non-consecutive time, 

changing and relative place, breaking stereotypes in painting, breaking 

the cause-effect relationship, direct representation of thoughts and 

emotions, regardless of any explicit interpretation and interpretation in 

characterization, as well as complex and multi-layered language. It has 

left the audience free and independent in receiving the ideology of the 

text. 

Because the way of focusing the narrative is to push the audience 

towards the desired ideology by exerting the least pressure and in a 

hegemonic way and he considered the fear of the Tudeh Party and the 

influence of communist thoughts and ideas into the society as an 

imaginary and baseless fear.  

Considering that the narrative of "Be dozdi rafte-ha" was written 

with a time gap from the other narratives of the collection, due to the 

discourse conditions and political considerations, the ideology of the 

text, like other pieces of the collection, was not explicitly "imposed" 
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on the audience, but implicitly, in the form of an allegorical mental 

narrative, has been "induced" to the audience.     

The use of the author/focalizer of the modern narrative method, 

taking the position of focalizing the limited omniscient, and not the 

omniscient omniscient, and putting the audience in contact with the 

original focused mind, as well as using the focal point of view, from 

the degree of monotony and his explicit control over reduced text; So 

that he has reflected the socialist ideology in the hidden layers of the 

text with an implicit orientation. 
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 شناسی داستان: بررسی ایدئولوژی پنهان متنگونه

 «هارفتهدزدیبه»در روایت ذهنی  
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 (11/2/1441 پذیرش: 11/11/1444)دریافت: 

 چكیده
ای اساسی است. پژوهش حاضر شناسی یا تعیین ژانر متن، مسئلهنگاری،گونهدر تاریخ ادبیات

پردازد که در ظاهر غیرسیاسی جهت به مطالعۀ ژانر داستانی میمنظور برداشتن گامی در اینبه

است. این  آذر، ماه آخر پاییزوعۀ کاملاً سیاسی به نام داستان از یک مجماست، امّا اوّلین 

های متنی، ترین کارکرد آن واکاوی لایهشناسی انتقادی که اصلیشناسی با رویکرد سبکگونه

دهد که رسد. نتایج پژوهش نشان میانجام میمنظورکشف ایدئولوژی پنهان متن است، بهبه

ای سوسیالیستی و قلمی مدرنیستی است که با اندیشهروایتی تمثیلی و ذهنی  «هارفتهدزدیبه»

ساخت، گرایانه و غیرحزبی، و در ژرفاست؛ سوسیالیسم متن در روساخت مردمشده  نوشته

حزبی و تبلیغاتی است. نویسنده با استفاده از تمثیل، که شگردی برای بیان غیرمستقیم اندیشه 
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یتگری مدرنیستی، در قالب روایت ذهنی، که ژانری روا با برگزیدن شیوةاست، و همچنین 

هایی چون: ویژگی دربردارندةمناسب برای تبلیغ و بلکه تحمیل غیرمستقیم یک ایدئولوژی، و 

شکنی استفاده از راوی دانای کل محدود، زمان ذهنی و غیرمتوالی، مکان متغیّر و نسبی، کلیشه

معلولی، نمایش مستقیم اندیشه و عواطف، فارغ از  ـعلّی  شکستن رابطۀرنگ، در همدر پی

پردازی، و همچنین زبان پیچیده و چندلایه است، هرگونه تفسیر و تعبیر صریح در شخصیت

 مخاطب را در دریافت ایدئولوژی متن، در ظاهر مختار و آزاد گذاشته است، چراکه شیوة

ای شیوهترین فشار و به که مخاطب را با اعمال کم نحوی استسازی روایت به کانونی

داده، و ترس از حزب توده و نفوذ افکار و  سمت ایدئولوژی موردنظر سوقهژمونیک، به 

 اساس قلمداد کرده است. های کمونیستی به جامعه را، ترسی موهوم و بیاندیشه

 تقادی، روایت ذهنی.شناسی انها، سبکرفتهدزدی: ایدئولوژی، بههای کلیدیواژه

 . مقدمه1

ای اساسی است؛ پژوهش شناسی یا تعیین ژانر متن مسئلهگونه نگاری،در تاریخ ادبیات

پردازد که در ژانر داستانی می ۀجهت به مطالعمنظور برداشتن گامی در اینحاضر به

آذر، ماه نام ملاً سیاسی بهکا ۀظاهر غیرسیاسی است، امّا اوّلین داستان از یک مجموع

گلستان، نویسنده و فیلمساز مطرح معاصر و متولّد  است. خالق اثر، ابراهیم آخر پاییز

حقوق مشغول به  ةبه تهران رفته، در دانشکد 1214در شیراز، در سال  1241سال 

های حزب یتکند و جذب فعّالامّا پس از مدتّی تحصیل را رها می ،شودتحصیل می

نویسی را از شیراز بود، و او که ابتدا مقاله« گلستان» ۀ. پدرش مدیر روزنامشودتوده می

و « مردم»جمله ، ازهای حزببود، در تهران  نیز در روزنامه کرده پدر آغاز ۀروزنام

را در « هارفتهدزدیبه»نام ، و اوّلین داستان کوتاه خود بهشود، مدیر و سردبیر می«رهبر»

رساند. مدتّی نیز در میچاپ ، ارگان حزب توده، به«مردم» ۀ، در روزنام1216سال 
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(. او بعدها، در سال 33، ص. 1234)جاهد،  شودمازندارن شرقی، مسئول حزب توده می

آذر، ماه نام های بداستان کوتاه دیگر، در مجموعه همراه ششرا به« هارفتهدزدیبه» 1211

 سازد. منتشر می آخر پاییز

، هارفتهدزدیبههفت قطعه شامل:  ة، در بردارندآذر، ماه آخر پاییز داستانمجموعه

میان دیروز و و  شب دراز، یادگار سپرده، در خم راه، تب عصیان، آذر، ماه آخر پاییز

ش روست، دیگر اولّ، که روایت مورد مطالعه در پژوهش پی ۀجز قطعاست. به فردا

هستند؛ این درحالی ها همگی دارای معنا و مفهومی صراحتاً سیاسی و حزبی روایت

های روایتارتباط با دیگر ، که روایتی در ظاهر غیرسیاسی و بیهارفتهدزدیبهاست که 

تر نگارش، و حتّی منتشر نیز شده، سرآغاز سال پیش مجموعه است، با وجود اینکه دو

ه باید خاطرنشان کرد داده شده است؛ و البتّ سیاسی قرار ۀد به این مجموعورو ۀو آستان

های گلستان در این مجموعه را حاصل روایتجمله حسن میرعابدینی، که برخی، از

های حزب های وی از عضویت در حزب توده، و در انتقاد از سیاستسرخوردگی

شناسی انتقادی، های سبکه از مؤلّفهما در این پژوهش بر آنیم که با استفاد .1انددانسته

گرفتن این روایت غیرسیاسی و در ظاهر  ، و قراررا کشف ایدئولوژی پنهان متن

. را تجزیه و تحلیل کنیم آذر، ماه آخر پاییز ۀهای مجموعروایتارتباط با سایر بی

در این واکاوی مناسبات قدرت در متن، و همچنین تعیین ژانر اثر نیز از دیگر اهداف ما 

 قرارند: هاست، بدینگویی بدانهایی که پژوهش درصدد پاسخپرسشپژوهش است. 

های در قالب چه مکتب ادبی، و در چه ژانری نگاشته شده است؟ مؤلّفه« هارفتهدزدیبه»

 اند و ایدئولوژی پنهان متن چیست؟ آن کدام ۀبرجست

در قالب رئالیسم  تمثیلیروایتی « هارفتهدزدیبه»فرض پژوهش بر این است که 

محتوای سیاسی و  ةهای زیرین، دربردارندساخت و لایهکه در ژرف سوسیالیستی است
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هایی سوسیالیستی است. ایدئولوژی پنهان متن، جانبداری از حزب توده، توجیه مؤلّفه

 ناکارآمدی حزب، و اقناع و جلب اعتماد اعضا و هواداران آن است.

. شودشناسی انتقادی انجام میتحلیلی و با رویکرد سبک ـتوصیفی  ةشیوپژوهش به 

ها در ارتباط با یکدیگر مورد لایهها، و کلانلایهها در بستر کلاندر این روش خردلایه

اساس رونی )بافت موقعیّتی(، روایی )بر: بیۀلایگیرند؛ اثر در سه کلانبررسی قرار می

های واژگانی، نحوی و ( و متنی )شامل خردلایه2کنانو ریمون 1سازی ژنتکانونی ۀنظری

 گیرد.بلاغی( مورد تجزیه و تحلیل قرار می

 پیشینۀ پژوهش .1ـ1

صورت جسته و گریخته به تحلیل و نقد  شمار، بههایی اندکپیش از این در پژوهش

 نوشتاۀ است؛ جواد اسحاقیان در مجل شده پرداخته«  هارفتهدزدیبه»روایت کوتاه 

 داده داستان را مورد بررسی قرار های مدرنیستی این( گزاره21ـ11، صص. 1211)

(، کارکرد گفتمانی سکوت را در 11 ـ63، صص. 1213) ایلیلا صادقی در مقاله .است

 است؛ و کرده اختصار بررسی روایت، به جمله در اینهای کوتاه، ازروایتساختمندی 

شخص  سومّ»گری روایت ةنقد شیو ( نیز، به147ـ117، صص. 1236) فؤاد مولودی

شناسی و امّا تاکنون پژوهشی که از منظر سبک ،است داستان پرداخته در این« محدود

 است. باشد، انجام نشده داده  روایت را مورد مطالعه قرار شناسی سیاسی، اینزیبایی

دنبال همگی به شده نیز شناسی انتقادی انجامسبک ةهایی که تاکنون در حوزپژوهش

اند. پیش از این تبیین روابط قدرت و کشف ایدئولوژی پنهان در متون مورد بررسی بوده

شناسی انتقادی (، از رویکرد سبک1233، و همکاران سیر)نیک پژوهش تنها در یک

های ولوژی متن، در جهت انطباق مؤلّفهعلاوه بر شناسایی روابط قدرت و کشف ایدئ

 .شده است و همچنین تعیین ژانر اثر بهره برده ،ی یک مکتب ادبیهامتن با مؤلّفه
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تاریخ »شناسی انتقادی را در خدمت کاربرد، سبک با اینۀ مذکور نویسندگان مقال

منظور، و البتّه با تمرکز بیشتر بر  همین اند. پژوهش حاضر نیز بهگرفته کاربه« ادبیات

 است. پذیرفته انجام ساخت آن،کشف ایدئولوژی پنهان متن از ژرف

 . چارچوب نظری پژوهش2ـ1

شناسی انتقادی است. راجر شناسی انتقادی در مبانی نظری خود متّکی بر زبانسبک

ناکارآمدی نگاه سنّتی به تحلیل گفتمان، با انتشار  ةدلیل مشاهدفاولر و همکارانش، به

زبان را بنا نهادند و  های نگرش انتقادی به( پایه1373) زبان و کنترلنام کتابی به

اصل مهم را اساس کار خود قرار  شناسی انتقادی نامیدند. ایشان سهرویکرد خود را زبان

 .1دیدگاهی خاص نسبت به واقعیّت است؛  ةکنندگزینیم مجسّمزبانی که برمی .1 دادند:

کارگیری به .2ناپذیرند؛ های گفتمان از عوامل اقتصادی و اجتماعی جداییتنوّع در گونه

 اجتماعی است فرایندو سازمان اجتماعی نیست، بلکه بخشی از  فرایندزبان فقط حاصل 

مبنا و با تکیه بر چهار اصطلاح  (. بر این21ـ17، صص. 1263)فاولر و همکاران، 

شناسی داستان کوتاه (، به گونه1236دُرپر،  .)رک شناسی انتقادیبنیادین سبک

، از «قدرت»و « ایدئولوژی»، «انتقادی»، «سبک»چهار مفهوم یم؛ پردازمی« هارفتهدزدیبه»

 شناسی انتقادی است:ملزومات معرّفی سبک

روح یا  خورد؛ یکچشم میسبک همان وحدتی است که در آثار کسی به سبک: ـ

و  شودویژگی مشترک و متکثرّ در آثار کسی، که از تکرار عوامل و مختصّاتی حاصل می

فرهنگ در  4لزی(. کتی و16، ص. 1232)شمیسا،  انگیزدخواننده را برمی توجّه

معنا که سبک اینداند؛ بهمی« دارگزینش انگیزه»، یکی از تعاریف سبک را شناسیسبک

زمانی، خاص است و انتخاب ساختارها و الگوهاست که  ةای در هر دورهر نویسنده

 شناسی انتقادیسبک. جفریز نیز در کتاب شودباعث تمایز و تشخّص سبک وی می
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ای تأکید دارد که گزینش آگاهانه یا های متنیهای سبکی و تحلیلخود، بر انتخاب

(؛ 44ـ42، صص. 1231نقل از دُرپر، )به سازدمتن را آشکار می ةتولیدکنند ۀناآگاهان

شناسی ر سبکچیزی است که د همان« دارگزینش انگیزه»یا « انتخاب»معنی  سبک به

 انتقادی مدّنظر است.

های آلمانی ای حاصل تفکرّ گروهی از نئومارکسیستنام نظریه« انتقادی» انتقادی: -

مکتب فرانکفورت است، که دلِ خوشی از جبرگرایی اقتصادی نظریۀ مارکسیستی 

های گوناگون اجتماعی و فکری است، که با نداشتند، و متشکّل از انتقادهایی در زمینه

های اجتماعی دارد. نظریۀ پرداختن به مسائل بنیادین جامعه، سعی در رفع نابرابری

شناسی و مفهوم مورد نظر در زباننیز، دارای همان انتقادی  شناسیانتقادی در سبک

گران گفتمان انتقادی این شناسان انتقادی و تحلیلتحلیل گفتمان انتقادی است. زبان

هایی که از دید عموم پنهان است، ساختارشکنی ارتباطدادن  نظریه را برای نشان

زاده، ها برگزیدند )آقاگلهای نامشخّص و متون غیرشفاّف، و تبیین معانی آناستدلال

شناسی انتقادی نیز، به تحلیل روابط ساختاری آشکار یا پنهان (. سبک41، ص. 1216

پردازد )درپر، آن در زبان میسلطه، تبعیضات طبقاتی یا نژادی، قدرت و کنترل، و تجلّی 

 (.45، ص. 1231

ی اهزبان حامل ایدئولوژی است، و میان ایدئولوژی و زبان رابط ایدئولوژی: ـ

طلبد تا در درون آن، است. هر ایدئولوژی زبان دلالتگر خود را می دوسویه برقرار

عبارت ؛ به(167، ص. 1261، لارین) ها را تولید کندمفاهیم، هنجارها، نمادها و ارزش

این کلمات هستند که کیستی و »یابد، زیرا دیگر، ایدئولوژی در بستر زبان تبلور می

دهیم یم و آنچه انجام میاه. ما با کلمات یکدیگر گره خوردکنندمیچیستی ما را تعیین 

)وینسنت،  «اندبا منبع زبانی ما از لحاظ مفهومی، استدلالی و صنایع بدیعی محدود شده
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(. ساختارها و رخدادهای کلامی، اساساً ماهیتی ایدئولوژیک دارند و 24ص. ، 1271

طور غیرمستقیم، مناسبات سیاسی و اقتصادی، روابط جنسی، مناسبات دولت و به

 )فرکلاف،دهند میو پرورش و ... را در خود جای  نهادهای اجتماعی همچون آموزش

که برداشتی تحقیرآمیز از  ها،دایک، بر خلاف مارکسیستون (.36 ، ص.1313

حاکم بنا بر موقعیّت و منافع  ۀکه طبق دانندایدئولوژی دارند و آن را آگاهی کاذبی می

(، ایدئولوژی را نظامی از 6، ص. 1274 )بشلر، دهدخورد طبقات زیردست میخود به

ری وکاساز تواند مثبت باشد و هم منفی. اگر منفی باشدکند که هم میباورها تعریف می

 بخشیدن به نظام سلطه است، و اگر مثبت باشد برای مشروعیت برای مشروعیت

وی ایدئولوژی را مبنای کارکردهای  رود.می کاربخشیدن به ستیز علیه سلطه به

داند و معتقد است که کاربرد زبان، یکی از کارکردهای اجتماعی است که اجتماعی می

(. ملاک در این پژوهش، 6ـ5، صص. 1441) دتأثیر ایدئولوژی قرار داربه شدّت تحت

 ایدئولوژی است.  ۀدایک به مقولرویکرد ون

؛ مارکس و کنندمیها قدرت را از دیدگاه طبقاتی تعریف : مارکسیستقدرت -

 دانندمی« دیگر طبقه برای سرکوب طبقۀ اعمال قهر متشکّل یک»انگلس قدرت را 

ویژگی است:  ارکس، قدرت دارای سه(. از نظر م11، ص.1253 )مارکس و انگلس،

دیگر اعمال  ۀ یک طبقه با طبقۀطبقاتی دارد و پیوسته در رابط نخست اینکه خصیصۀ

تواند سالم و مشروع گاه نمی(؛ دومّ اینکه قدرت هیچ161، ص. 1274)آرون،شود می

جامعه، و  جامعه، نشان از ناسالم بودن آن باشد، زیرا ظهور و تجلّی قدرت در یک

حاکم و  بیانگر رابطۀ بودن آن ریشه دارد؛ سومّ اینکه قدرت همچنین در طبقاتی

(. امّا دو نوع نگاه کلّی به 1253 )مارکس و انگلس، محکوم، یا فرمانده و فرمانبر است

فوکو. وبر قدرت  ۀوبر، و نگاه پساساختارگرایان ۀگرایاننگاه ساخت :قدرت وجود دارد
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موقعیتی  اجتماعی، فردی در ۀاحتمال اینکه در یک رابط» کند:یف میگونه تعررا این

 نظر از اینکه چنینرغم مقاومت اعمال کند، صرفخود را به ةقرار گیرد که بتواند اراد

وبر قدرت  (.161، ص. 1371 )وبر، «است، قدرت نام دارد مبنایی متکی احتمالی بر چه

امّا از نظر فوکو قدرت امری  ،داندخاص می را معادل سلطه، و ابزاری در دست گروهی

، و تحت حاکمیّت طرح شودمینهاد سیاسی واحد اعمال نمتکثّر است؛ از سوی یک

 ةصورت یک کلّ یکپارچه، در سیطراجتماع را به ۀزمان همفراگیر واحدی نیست، و هم

 (. 17، ص. 1217 )سلطانی، گیردخود می

و از رهگذر نگاه فوکو به قدرت، « هژمونی»فاده از مفهوم با است 5آنتونیو گرامشی

ه روی ما گشود میان قدرت، ایدئولوژی و طبقه به ۀای برای درک بهتر رابطتازه ۀدریچ

کند که چگونه یک نظام اجتماعی و اقتصادی، ضمن ست. مفهوم هژمونی مشخّص میا

ف نظر اکثر خلانش است. گرامشی برحفظ تسلّط و نفوذ خویش، حافظ حامیا

دیگر،  ۀطبقه بر طبق ست که حاکمیّت یکاه بردظریف پی ۀنکت ها، به اینمارکسیست

 کردن و جلب تنها به قدرت اقتصادی، فیزیکی یا نظامی وابسته نیست، بلکه به متقاعد

شدن در  حاکم، و سهیم ۀحاکمیت، به پذیرش نظام باورهای طبق تحت ۀرضایت طبق

(. 14، ص. 1211 )جول، نیز بستگی دارد هاآنخلاقی و فرهنگی های اجتماعی، اارزش

حاکم، به  ۀ، بلکه پیروزی طبقشودمیاز نظر گرامشی، قدرت همیشه از بالا تحمیل ن

تواند تنها با اعمال مسلّط نمی ۀطبقه در پایین بستگی دارد. از نظر وی طبق عملکرد این

رتی فرهنگی یا هژمونی نیازمند است، تا با استفاده کند، بلکه به قد زور و فشار حکومت

کند. نهادهای فرهنگی نقش مؤثرّی در  سلطه را جلباز آن بتواند رضایت طبقات تحت

فهم و بینی عامّهچراکه با ساخت یک جهان ،ساختن این هژمونی دارند نهادینه

چون مدرسه، کلیسا، ؛ در حقیقت نهادهایی دهندمیپسند، رفتار افراد را سامان عامّه



 سیر و همکارانزهره نیک                            ...شناسی داستان: بررسی ایدئولوژی پنهان متن درگونه
 

285 

 

 و )لوپز سلطه مشغولند های روزمرّه، به بازآفرینی اینهای صنفی و حتّی فعّالیّتاتحّادیه

 (.61، ص. 1215، اسکات

 ها رفتهدزدیبهشناسی روایت گونه .2

ی است که بستری را برای تولید اهشناختی ویژروابط معرفت ةبردارندهر عصری در

فوکو  ۀیا روح حاکم بر زمانه، که مفهومی برساخت« اپیستمه»سازد. دانش فراهم می

ها از دل آن بیرون دوره است، که دانش ی از مناسبات حاکم بر یکاهاست، مجموع

(. 31، ص. 1214 )ضیمران، واقع، نمود دانش، و نماد روح زمانه استرآیند، و دمی

 سوسیالیستی است؛ خطّ در ایران نیز، رئالیسم 1221تا  1214های روح حاکم بر سال

شده، و در انواع دانش و هنر  ای که در جهت تبلیغ ایدئولوژی مارکسیسم مشخصمشی

کند. این روح حاکم، گری میویژه ادبیات جلوهسازی، تأتر، و بهجمله معماری، فیلماز

 گنجاندهمان بافت موقعیّتی آثار ادبی است که همانند ظرفی، این آثار را در دل خود می

 بخشد.شکل و جهت می هاآنو به 

ی بر فضای سیاسی و اجتماعی روایت بخش لازم است ابتدا مرور در این 

شوروی  ۀپشتوان به 1214ۀ ایران، در ده ةحزب تودباشیم؛  داشته« هارفتهدزدیبه»

تی یابد؛ قدرسرعت قدرت و گسترش می، و با توجّه به اقبال عمومی، بهشودمیتشکیل 

نهد. بسیاری از اعضا و که پس از خروج نیروهای شوروی از ایران، رو به ضعف می

دانند پس از خروج ارتش سرخ از ایران، حکومت آنان را قلع و هواداران حزب که می

تر و هرچه سریع ظار دارند که فرصت را غنیمت شمردکرد، از حزب انت قمع خواهد

امّا حزب در شرایطی نیست که بتواند به  ،شودکار بهکردن حکومت دست برای ساقط

دهد همچنان مترصدّ فرصتی مناسب و ترجیح می زند اقدامی علیه حکومت دست

عملی ند، این بیاهنظامی حزب تود ۀبماند. گروهی از افسران خراسان که اعضای شاخ
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ت به صحرا دسش در ترکمن1214تابند، و در مردادماه نمیکاری حزب را برو محافظه

شد، و  ها آغازسبز روس مرداد و با چراغ 14قیام که در شب  زنند. هدف از اینقیام می

صحرا و تأسیس مقاومت در ترکمن ۀمرداد به شکست انجامید، تشکیل یک هست 13در 

 منطقه بود های خودمختار آذربایجان و مهاباد در اینحکومت مستقلی شبیه به جمهوری

(. افسران معتقد بودند که با انتشار روزنامه و 31ـ37، صص. 1211)خارکوهی، 

صدای شلیک تفنگ »توان به قدرت رسید، و ی تهران نمیهاانبرگزاری میتینگ در خیاب

 «اثرش خیلی بیشتر از یک دموناستراسیون صدهزار نفری در خیابان فردوسی است

ی خود از امّا حزب با وجود آگاهی کامل کادر رهبر ،(41، ص. 1253 )تفرشیان،

اطّلاعی، اقدام آنان را و با اظهار بی کندمی قیام، پشت افسران را خالی سازماندهی این

سران حزب موجی از نارضایتی را در میان  ۀرفتارهای ریاکارانخواند؛ اینخودسرانه می

در جریان سوءقصد به  1217اندازد؛ تا اینکه در پانزده بهمن می راهاعضا و هواداران به

بهانه به  گیرد، و با اینسمت حزب توده می ن شاه، حکومت انگشت اتهّام را بهجا

فشار است؛ آنان  دهد. حزب از سوی اعضا و هواداران تحتمی های آن پایانفعّالیّت

یابند، و با توجّه به اقبال عمومی جامعه به حزب، خورده میحزب را ناتوان و شکست

. اعضا و هواداران، شودمیحساسی عمومی بدل به ا احساسِ شکست و سردرگمی این

، و حزب نیز در کنندمیکاری و وابستگی شدید حزب به شوروی را محکوم محافظه

 عملی خویش را توجیهدنبال پاسخی مناسب است تا هم بیمقابل این موج نارضایتی، به

 کند، و هم اعضا و هواداران را آرام و امیدوار سازد.

 رنگ روایت پی. 1ـ2

است.  توهّم حضور یک بیگانه در حریم خصوصی خانه« هارفتهدزدیبه» ۀمایدرون

متوسّط است. او  ۀنشین و از طبقای اجارهقشر فرودست، کلفت خانواده ةزینب، نمایند



 سیر و همکارانزهره نیک                            ...شناسی داستان: بررسی ایدئولوژی پنهان متن درگونه
 

251 

 

ها دو کارگر را برای تعمیر ناودان روزی که صاحبخانه پس از مدّت در شب همان

ساله که مردی چهل، پنجاهها آنکند یکی از ، گمان میاست شدهفرستاده، دچار ترس 

 شده تنهایی از خانه خارجشده و دیگری که جوان است به است، زیر شیروانی پنهان

خانه دستبرد بزند؛ نردبان را هم به  کمک همکارش به هنگام بازگردد و به، تا شباست

پایین بیایند. خانم خانه از همسرش  ند تا در وقت مناسب از آناهبام کشید بالای پشت

برد تا از کند. علی زینب را همراه خود می ترس را از زینب دور خواهد که اینمی

گوید که کند. صاحبخانه به آنان می وجومورد کارگرها و تعدادشان پرسصاحبخانه در

ترس ینحال ا ست. با ایناه خانه آمد کارگرهایی درکار نبوده، و فقط یک کارگر به

 دارد. در ادامه زینب این ترس را به خانم خانه نیز منتقلدست از جان زینب برنمی

رود، و که از مجرای ذهن شخصیت اصلی پیش می 6کند. داستان، روایتی ذهنی استمی

ی از آن به مرور خاطرات وی اختصاص دارد؛ زندگی سراسر رنج و اهبخش عمد

کاره و ناکامی که به اخراجش نیمه ۀبلی به او، تجربتعدّی پسر ارباب ق ةمشقّت، و خاطر

 ةست. عوامل محیطی مانند تاریکی شب، صدای جغد و زوزاه ارباب منجر شد ۀاز خان

آفرینند. در پایان زینب ور میآهزنند، و فضایی دلهرباد نیز به ترس او دامن می ۀوقفبی

بام است، و قرار است دزدان ه بالای پشتکردمی که نردبانی که گمان شودمیمتوجّه 

چیز حیاط بلااستفاده افتاده، و گویی همه ۀکنند، در گوش آمدن از آن استفاده برای پایین

 ست. اه توهّمی بیش نبود

 روایی لایۀکلانتجزیه و تحلیل  .2ـ2

ر ژنت ژرا سازیکانونی ۀهای خود را از نظریروایی، مؤلّفه ۀانتقادی در لای شناسیسبک

دیدی است که از طریق آن افراد و  انتخاب کانون سازیکانونیگیرد. کنان میو ریمون

. پرداختن به چگونگی مشاهده، ادراک و ارزیابی وقایع شوندمی وقایع داستانی مشاهده
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عنوان را به سازیکانونیانتقال آن به خواننده،  ةها، و سپس چگونگی شیوو شخصیت

عنوان یکی از گیری بهکند. جهتمی انتقادی برجسته شناسیبکسمهم در  ۀیک مؤلّف

، با ایدئولوژی است سازیکانونیخوبی نمایانگر ارتباط تنگاتنگ ، بهسازیکانونیمعانی 

دو » سازیکانونینگرد؛ در واقع به قضایا می هیدهد راوی از چه جایگامی که نشانچرا

ی خاص، اهشیو کید بر موضوعی خاص بهسازد، و با تأمی روایت را برجسته« سویگی

سازد، بلکه به تبیین ایدئولوژی و منظری که موضوع از تنها آن موضوع را آشکار مینه

. باید خاطرنشان (111ـ111، صص. 1216 )تولان، پردازدنیز می شودمی طریق آن دیده

 های متنی( و خردلایهسازییکانون)با استفاده از  روایی لایۀکلانکرد که تجزیه و تحلیل 

انتقادی روایت، راهی  شناسیسبک)عمدتاً مرتبط با مباحث تحلیل گفتمان انتقادی( در 

شناسی و تحلیل یافته در متن است؛ هدفی که در روایتدادن سبک گسترش برای نشان

 (.63، ص. 1232 )دُرپر، گفتمان انتقادی مدّ نظر نیست

 هارفتهدزدیبهدر روایت  سازییکانونتجزیه و تحلیل  .1ـ2ـ2

عین  داستانی و دانای کلّ محدود است. دانای کلّ محدود دراز نوع برون سازکانونی

داشتن خود از وقایع داستان، دانایی راوی را به ذهن یک یا چند شخصیت بیرون نگه

 ،کندمنظور انتخاب مییناهبهایی که نویسنده شخصیت . شخصیت یاکندمیمحدود 

مهم این است که  ا نکتۀامّ ،باشند ع داستان نقش اصلی یا فرعی داشتهتوانند در وقایمی

کند که هایی تجربه میشخصیت یا شخصیت از دید همان حال خواننده وقایع را هر در

نیز، با توجّه به  سازیکانونی. نوع (57، ص. 1261 )پاینده، راوی از ذهنشان باخبر است

گان برخوردار است، از نوع نافذ و شدکانونیاز دانشی فراتر از دانش  سازکانونیاینکه 

ای دو بار هدید که هفتبعد خودش را می» به ذهن زینب: سازکانونیورود  .درونی است

. همه محو و دبودن اش پشت سر هم ایستادهههای گذشتشوید. سالدیگران را می ۀملاف
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، 1214 گلستان،) «بود شده همه کشیدهیک لحاف چرک و چلم روی ملافه، همه بی

دید دو نفر نردبان را بالا اش میهدر اندیش» ؛ و ورود به ذهن همسر علی:(15ص. 

 سازکانونی. (11ـ11صص.) «آوردند. یکی سر نردبان را گرفته و یکی هم دنبال آن رامی

چیزدان، دانای کلّ نامحدود و همه سازکانونیشخص دانای کلّ محدود، نسبت به  سوم

که در متون حزبی و ایدئولوژیک مرسوم است، از تسلّط و اقتدار نامحسوس و 

کند که ایدئولوژی متن به تری برخوردار است؛ درنتیجه مخاطب احساس نمیمعتدل

  .شودمیوی دیکته 

 ند از:  اروایت عبارت در این گانشدکانونی

 های تلخ گذشته،زندگی و تجربه ختدختر کلفتی است که در اثر شرایط س زینب:

احساس ترس، بدبینی و  ؛شده استسرکوب و امیال  هاتعارض از وجودش سرشار

ست. او در میان تمایلات جنسی و ترس ا هافکار مالیخولیایی او فضای داستان را پر کرد

 ،است ض پسر ارباب قرار گرفتهارباب قبلی مورد تعرّ ۀدر خان ؛از گناه سرگردان است

در آن حادثه ریشه دارد. شخصیت وی بیشتر از طریق  ،اشهای کنونیة ترسبخش عمد

لابد همینجور » :شودمیفی اش به مخاطب معرّدرونی هایگوییتک ذهنیات و گزارش

کنه، به ذارن پایین. وای! صدا میوقت نردبون رو می شب. اون منتظرن تا نصف

 ...د! اوه! اما نردبون تو شیروونی که آداره؟ چه بادی می شیروونی میخوره. اما کی زهله

ی اهش، گذشتاهاو از گذشت(. 3ص.) «پس کجاس؟ لابد کشیدندش بالا دیگه. پدر سگ!

کند.  مسدود کوشید دهلیز خاطر خود رامی» دهد، گریزان است:که بوی گناه می

از زینب است که در  ای مذهبیهدیگر، ترسیم چهر ۀنکت .(16ص.) «خواست بخوابدمی

هایش هنگام ترس لها و توسّنسبت به صاحبخانه، همچنین در قسماش گیریموضع
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ذاره همینجور از تابستون تا حالا می»؛ «یا جده سادات! یا دختر پیغمبر!» :مشهود است

 .(11ـ14صص.) ...«رو هم. جهود سگ 

که  هاستقشر کلفت ة دیگری ازفرعی و نمایند شدةکانونیکلفت همسایه،  سكینه:

محبّت  یا به عبارتی محتاج ،زندگی هرزه سخت شرایط ۀواسطصورت زنی که بهبه

حضور زینب و از جانب اوست که به  ۀواسط. او تنها بهستا هشد سازیکانونیآمده، بار

خنده ناجنس سکینه هم بهش خندید. پتیاره. به دزد هم می»...  :شودمیمخاطب معرّفی 

 . (14ص.) «خندهخنده، به سپور هم میی هم میاهخنده، به تلمبی هم میاهبه خاکروب

اند که به حریم بیگانگی ،نداهگری که برای تعمیر ناودان آمدردو کاکارگران: 

وال و اشخاص خانه لحظه امکان دارد که به ام و هر ،نداهکرد ورودخانه خصوصی 

ند. اهجا گذاشتند و از خود تنها ترس و توهّم بهاهرفت هاآن؛ البتّه درازی کننددست

ست، تنها در رابطه با اه کرد گان رفتارگرا عملشدکانونی ۀکه در توصیف هم سازکانونی

 ۀرا  نیز از طبق هاآنپرداخته تا  هاآندو کارگر به توصیف وضعیت ظاهری  این

استان حضور عینی کند؛ کسانی که  خود در د زحمتکش و فرودست جامعه معرفی

. توصیفات نشان از آن دارد شوندمیندارند و تنها در ذهن زینب و خانم خانه بازسازی 

ست و این اه رفت ند که بیروناهکه زینب و خانم خانه، هرکدام یکی از کارگرها را دید

 ةدبام، زاییدر پشت هاآنشدن یکی از  ند و پنهاناهرفت هاآندوی  معناست که هر بدین

 ست. اه داد ذهن زینب است که آن را به خانم خانه هم انتقال

که تمام تلاش خود را  شودمی سازیکانونیپذیر صورت شخصی مسئولیتبه علی:

ن! بیا، این این نردبو» دور کند: خانه ی کلفتگیرد تا ترس را از همسر و حتّکار میبه

قشر  ة(. او نمایند14ص.) «زینب کجاس؟کردین! ... خود  نردبون که ما را خفه

 . بخشی به افراد جامعه دارندروشنفکر برخاسته از طبقۀ متوسطی است که سعی در آگاهی



 سیر و همکارانزهره نیک                            ...شناسی داستان: بررسی ایدئولوژی پنهان متن درگونه
 

252 

 

آشفتگی  ال ذهن،سیّجریان  ةشیوبه اوترسیم افکار پریشان : نام()بی خانم خانه

فکر،  صدای پای شاهآنگاه در کل و» :دهدهای مالی او را نشان میروحی و دغدغه

تومن و یک و و ... بیست میشه بیستهزار  تومن و چهارتومن و سههجده»طنین افکند 

 «هشت تومن و یستهشت ... نه، ب و دو. باقی میمونه سی و هزار، بگیر بیست چهار

چرا امشب دیر آمد؟ .... » . او نسبت به همسر خویش نیز دچار سوءظن است:(11ص.)

افرادی است که بدون استقلال  ۀ(. وی نمون11ـ14صص.) «دیره. تو دیر اومدی امشب

 ۀزمینگیرند و دارای پیشهای دیگران قرار میفکری و شخصیتی، تحت تأثیر ترس

 .هستندتوهّم و سوءظن 

است. اظهار  داریسرمایه ۀعضو طبق فردی یهودی و یم(:ن)آقای که صاحبخانه

سگ بگو پدر» دهد:می دو را نشان ننسبت به او، تقابل طبقاتی میان آزینب  هایرتنفّ

کردن  فکر درسته شه بمی چکه کنه حالا که بهار داره تموم زمسون گذاشتی اطاق

  .(14ص.) «ناودون و شیروونی افتادی؟

فرادست، که فرودستان را برای رسیدن به  ۀدیگری از طبق ةنمایند پسر ارباب سابق:

 اقیدر داستان ب پاییتنها ردّ؛ از او دهندمی ابزاری قرار ةاهداف خویش مورد استفاد

ها و و منشأ ناآرامی ،ربوده را کرده، بخشی از وجود زینب ضبه زینب تعرّ ؛است

 . ستاوهای کنونی ترس

است. او از  ی تلخ در ذهن زینب باقیاخاطره هاآنکسانی که از  دختران مهمان:

لحظه دخترهای  انآورد که در همیخاطر مه اکنون ب» است: بیزارهایشان ها و خندهآن

بودند ه زدبودند  دیدهودند و هنگامی که پسر ارباب و او را در اطاق ب مهمان بالا آمده

افرادی از جامعه هستند که از درک مشکلات  ةها نمایند؛ آن(17ص.) «خنده ... زیر

 دیگران عاجزند.
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 شدةکانونیکارگری، خلق  داری ومتقابل سرمایه ۀگان در دو جبهشدکانونیترسیم 

 ۀاصلی به صورت فردی تنها، مورد ستم و ناراضی، وجود یک شخصیت متعلّق به طبق

بخشی به دیگران فرادست و فرودست، که رسالت آگاهی ۀمتوسّط در حدّفاصل دو طبق

های مالی، و همچنین پرداختن به موضوع پر را بر عهده دارد، ترسیم فقر و دغدغه

ی سوسیالیستی است هاروایتهای سر ارباب به دختر رعیّت، از ویژگیتکرار تعرضّ پ

  است. مشاهدهگان این روایت قابلشدکانونیپردازی که در شخصیت

ثابت، وقایع روایت از  سازیکانونیتواند ثابت یا متغیرّ باشد. در می سازیکانونی

 سازیکانونیامّا در  ،شودیم اصلی مشاهده سازکانونینگاه  ۀابتدا تا انتها، از دریچ

 مشارکت سازیکانونیگان را نیز در امر شدکانونییک یا چند تن از  سازکانونیمتغیرّ، 

دادن مخاطب در مقابل ذهن زینب،  اگرچه با قرار سازکانونیدهد. در روایت حاضر، می

نان اوست که تصمیم سازد، امّا همچ رنگ و بلکه پنهانکند حضور خود را کممی تلاش

مثال  برایچیزی پوشیده بماند؛  شود، و چه گیرد چه اطّلاعاتی به مخاطب ارائهمی

ست، کاملاً مطّلع ه گره اصلی روایت مربوط به آنجااز پشت بام خانه، ک سازکانونی

کند؛ بنابراین اطّلاعی میاست، امّا در رابطه با حضور و تعداد دزدان در آنجا اظهار بی

از نظر میزان تداوم،  سازیکانونیدر روایت آشکار نیست، امّا  سازکانونیرچه حضور اگ

صدا و روایت تک خود اوست، و ما با یک ةثابت و یگانه، و از ابتدا تا انتها بر عهد

 ایم. جانبه مواجهیک

 مكانی سازی: گسترۀ زمانی وکانونیهای ادراکی جنبه .1ـ1ـ2ـ2

های جنبههان متن و بررسی رابطۀ قدرت، تجزیه و تحلیل در بررسی ایدئولوژی پن

قرار دارد، « مکان»و « زمان»پایه، یعنی که تحت تأثیر دو عامل هم سازیکانونیادراکی 

ساز، و زاویۀ دوربینی را که وی موضع دیداری کانونیاهمّیّت است که دلیل قابلاین به 

دهد. ژنت زمان را از سه ت  نشان میتماشای جهان روایت نشسته اس از طریق آن به
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به روابط بین « ترتیب»داند. در مقولۀ بعد: ترتیب، دیرش و بسامد قابل ارزیابی می

هایی که ها در متن، و تفاوتترتیب وقایع در روایت، و ترتیب ارائۀ خطی آن

و یا از نوع « نگاهپس»ها یا از نوع . نابهنگامیشودمیشده، پرداخته  نامیده« نابهنگامی»

نگاه، شده، و پیشتر باید یاد  میای است که پیشنگاه، بیان واقعههستند. پس« نگاهپیش»

افشای وقایع و حقایق آینده، پیش از موعد است که در ادامۀ روایت به تحقّق خواهد 

دادن وقایع روایت، و میزان متن گسترة زمانی و بستر رخ « دیرش»پیوست. 

ساز، بودن وقایع از منظر کانونی ایبودن و یا حاشیهآن است. محوری یافته به اختصاص

رابطۀ بین « بسامد»یافته به واقعه است. در کننده در میزان متن اختصاصعاملی کنترل

ها در روایت بررسی دادن یک واقعه، و تعداد دفعات بازنمایی آن تعداد دفعات رخ

یا » سازیبرجسته»ساز با استفاده از مقولۀ بسامد، مبادرت به . کانونیشودمی

ها، مسیر خطی روایت را متناسب با کند. وی با استفاده از این انگارهمی« رانیحاشیهبه»

دهد )ر.ک. بیاد و نعمتی، زند و از نو سامان میموضع و نظرگاه خویش، بر هم می

 (. 37ـ36، صص. 1214

ها در کنار درشکه است. 1216 تا 1215های الای زمانی سفض زمان تقویمی روایت،

های دو اسب درشکه در خیابان از دور صدای نعل» :د دارندها در خیابان تردّاتومبیل

های درشکه مثل گردید. اسبکنان نزدیک میآمد. یک اتومبیل وورهپیچید و جلو میمی

ز صحنه خارج نفتی هنوز ا اغرچو  (؛16ص.) «کوفتنداینکه حالا پشت در خانه سم می

کرد. چراغ، کنار شانۀ او روشن میچراغ نفتی مطبخ تنگ و تاریک را نیمه» :است نشده

داستان، شب پس از روزی است که  ۀامّا زمان پای ،(3ص.) «روی طاقچه قرارداشت

ب ش وقایع عینی روایت، در همین ۀاند، و همکارگران برای تعمیر ناودان به خانه آمده

آن  دهد. انتخاب شب با توجه به ترس، خفقان، ابهام و ناآگاهی که مختصّرخ می
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باد و صدای  ۀشبان ةجمله سایه، تاریکی، نور ماه، زوزاست، و عناصر محیطی شبانه از

مثل اینکه » کند:جغد، فضای داستان و ترس زینب را به شکلی ملموس بازسازی می

دید. آنچه ی کلۀ خویش میهااناما در میان استخو دیددید از تاریکی اتاق میهرچه می

دید. پشت دید تاریکی بود، اما پشت این تاریکی را با چشم خود میکه با چشم می

های های خیابان و خانهماه درخت»(؛ 16ص.) «چیز درهم و گیج بودتاریکی، همه

روایت بر زمان (. زمان تقویمی 14ص.) «ها را مبهوت و ترسان ساخته بود ... همسایه

روایت نیز در  ۀبافت موقعیّتی اثر است. زمان پای ةکنندروایی آن منطبق، و منعکس

های درونی و بیرونی زینب که خدمت ژانر روایت ذهنی است، و مخاطب را در ترس

 کند. می ، شریکشوندمیبر هم نگاشت 

واقعی، و غیرخطّی و تقویمی امری تصنّعی و ی ذهنی زمان هاروایتدر ترتیب: 

و ترتیب زمانی وقایع داستانی نیز،  شودمیخطّی، ذاتی ذهن قلمداد ان ذهنی و غیرزم

اساس اصل تداعی ذهنی، از زمانی به زمان دیگر انتقال و بر هشدکانونیهمراه ذهن 

مرور  ۀنگاه، و نتیجهای روایت از نوع پسپریشی(. زمان144 ، ص.1211)لاج،  یابدمی

ای نزدیک و تداعی ورود و خروج کارگران به خانه، که رات است؛ از خاطرهخاط

شکند، و کند و ترتیب زمانی وقایع را در هم میمی وار به ذهن زینب خطورترجیع

کمی دورتر، که تعرّض پسر ارباب به زینب است و زینب از گریز از آن عاجز  ةخاطر

ها و رنگینیروی اثر پریده گذشته، به: »است، تا خاطرات مربوط به دوران کودکی زینب

آورد. سروهای قبرستان، از پشت ها، یاد پشت بام خانۀ خودشان را برایش میسردی

ـ  نویسنده (؛ 14ص.) «پریدة دیگر پیدا بودگلی و رنگهای کاهتر پشت بامبام، آن طرف

و توهّمات او را در  افکار پریشان ۀکاوی زینب، ریش، بر آن است تا با روانسازکانونی

تعرضّ پسر ارباب، دلیل استثمارشدگی او را جایگاه  ةوی بکاود. در خاطر ۀگذشت
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داشته، و با گریز به دوران  دنبالاحوالی امروزش را بهداند که پریشاناش میطبقاتی

های مسجد، قبرستان و سقاّهایی که کودکی و بازسازی خاطرات مربوط به گلدسته

 ۀها و امیال فروکوفتماندگیها، عقب، علّت سرخوردگیدهندمیشو وقبرها را شست

کند؛ اعتقاداتی که منجر به زینب و امثال زینب را دین و اعتقادات مذهبی قلمداد می

است. همچنین با  فرودست شده ۀتقدیر باوری و تثبیت موضع ضعف طبق

ند، بر آن است تا در کنار کمی هایی که در هنگام ترس از زبان زینب بیانکلامتکیه

 ۀدهد؛ همچنین در صحنای مذهبی از وی ارائه شخصیت متوهّم و پریشان او، چهره

ها و قبرستان های او را با گذشته، گلدستهپایانی داستان که اوج ترس زینب است، ترس

ا هکوبند تا مردهها کلنگ بر کاسۀ سرش میشنید که گورکنمی» زند:گونه پیوند میاین

ها پیچیده از بالای گلدستههای در کفن ... مثل اینکه باران مرده اش خاک کنندرا در کله

(؛ و نیز از 13ص.) «کردها توی دست و پایش گیر میکفن مرده ریزد.روی سرش می

بندی پرستی و پایتکامل تاریخ بشر، گذشته ۀموضع سوسیالیستی خود، و بر مبنای نظری

 دهد.می پاگیر مذهبی و اجتماعی  را مورد انتقاد قراروستهای دزینب به سنّت

»***« شده از هم با بخش تفکیک صفحه را که شامل سه ، بیستهنویسند دیرش:

ها و نگاهپساست.  داده شب اختصاص است، به گزارش رویدادهای یک

 گوهایوها و گفتگوییای حاصل از یادآوری خاطرات، گزارش تکهیشیپرزمان

سازی، در کنار ها با هدف برجستهبرخی از صحنه ةدرونی، و همچنین ترسیم چندبار

فضای داستان، که بخش زیادی از روایت را به خود  ۀنگرانتوصیفات دقیق و جزئی

یی با شتاب منفی، هاروایتدر  .است داستان را کند کرده شتاب داده، اختصاص

حضور دارد، و توجّه وی معطوف به انتقال پیام روایت  ۀبیشتر در زمان پای سازکانونی

 محوری متن به مخاطب است. 
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را از  سازکانونی/ نظرگاه نویسنده بسامد ۀتر اشاره شد، در مقولچنانکه پیش بسامد:

مرتبه  ، چندسازکانونیتوان دریافت. های وی میرانیها یا به حاشیهسازیبرجسته

کند، تا اهمّیت ذهن زینب بازسازی می ۀا از دریچلبخند سکینه به کارگر جوان ر ۀصحن

ناجنس سکینه هم بهش خندید، پتیاره. به دزد هم » دهد: آن را از منظر زینب نشان

 «خندهخنده، به سپور هم میای هم میخنده، به تلمبهای هم میخنده به خاکروبهمی

منظور نشان دادن ه(. تکرار این صحنه و تأکید بر آن، ب17 ،12ص. .ک.نیز ر ؛14)ص.

دلیل گیرد؛ محبّت و توجّهی که آن را بهمی نیاز این دو زن به محبّت و توجّه صورت

زند و زینب نیز حسّ یابند. سکینه به همه لبخند میجایگاه طبقاتی خود، در جایی نمی

 دهکر ، زیرا کارگر جوان، توجّه او را هم به خود جلبشودمی حسادتش برانگیخته

آید، با موهای سیاه روی می پایین هاهاش بود که کارگر جوان از پلدر اندیشه»است: 

که  هاه(. به گلدست11.ک. ص.؛  نیز ر14ـ3صص.) «های سرخشده و چشمپیشانی ول

بلند و  هاهگلدست» :شودمی نشان از تفکّرات مذهبی زینب دارد نیز چندمرتبه اشاره

از »(؛ 15ـ14صص.) «داشتند محکم از میان هر چیز بیرون آمده و بر هر چیز تسلط

یاد مهتاب روی »(؛ 15ص.) «بودند بالاتر از هر چیز ایستاده هاهقبرستان نیز گلدست

مثل اینکه باران »(؛ 15ص.) «هاه. گلدستهاهدر ذهنش افتاد. گلدست هاهبالکن و گلدست

(؛ و به 13ص.) «ریزدروی سرش می هاهپیچیده از بالای گلدست ی در کفنهاهمرد

ساله است؟ چهل» دار کارگران که گویای جایگاه طبقاتی آنان است:های وصلهلباس

ی ناجور روی هاهره! با وصلپوچرکین ... اوه چه پارهساله است؟ با کلاه نمدی لبهپنجاه

چرکین ... اما تنها رفت. اوه! کلاه نمدی لب»(؛ 11ص.) «اشتنهشلوارش. و روی نیم

(؛ و 11ص.) «اش. اون کجاس!تنهی روی شلوارش و روی نیمهاهپوره. وصلقلدر پاره

بان پهلو به پهلوی دیواره نرد: »است ای افتادهنیز به نردبانی که بلااستفاده در گوشه
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نردبان آرام و »(؛ 13ص.) «خوردیش روی دیواره تکان میهاهی پلهاهچسبیده بود و سای

 «رفتیش جلو و عقب میهاهزده در کنار دیوارة مهتابی دراز کشیده بود و سایۀ پلبهت

، شودمی س درونی زینب منطبق. به وزش باد، که بر تر(14. ص.ک.؛ نیز ر13ص.)

ورود ارتش روس به ایران  ۀصحن ةکنندهای اسب درشکه که ترسیمهمراه با صدای نعل

ای که ارتباطی مستقیم با است؛ صحنه شده مرتبه اشارهست، نیز چندینهاآنو خروج 

خته با بوق آمد، گاهی آمیووزید ... صدای رفتبیرون باد می» ایدئولوژی متن دارد:

شد، از های اسب درشکه که روی آسفالت کوبیده میاتومبیل و غالباً با صدای نعل

ی مکرّر و موکدّ به هاه(. اشار16 ،15، 12نیز ر.ک. ص.؛ 3ص.) «آمدخیابان بالا می

حاکم بودن تاریکی بر فضا، ایجاد تقابل میان تاریکی و روشنایی، و همچنین اشاره به 

 سازکانونی/ آمده از موضع ایدئولوژیک نویسندهانی ماه در دل تاریکی نیز برنورافش

  (.13، 11، 11، 11 . ص.ک.)ر است

ی مدرنیستی، مکان هاروایتکرد که در  در بررسی مکان روایت ابتدا باید اشاره

ای متحرکّ و امری نسبی دیگر مفهومی ثابت و مطلق و دارای تمامیّت نیست، بلکه نقطه

ی عینی با هاانمعنا که علاوه بر مکروایت است؛ بدین سازیکانونی زاویۀوابسته به و 

ساز با پیوند جزئیات زمانی و مکانی، فضایی قابل کانونی های ذهنی نیز مواجهیم، ومکان

 «هارفتهدزدیبه»کند؛ در پیش چشم مخاطب ترسیم می ر و مرتبط با هدف متنتصوّ

، و مخاطب را همان ابتدا به مطبخی کندمی غازآوایت را با توصیف مکان ر سازکانونی

اطّلاعات کامل  ۀامّا از ارائ ،زده استبرد که جایگاه یک کلفت مفلوک و هراسمی

صورت تدریجی است که مخاطب طوری که در جریان روایت و بهورزد، بهمی اجتناب

روشن طبخ تنگ و تاریک را نیمهچراغ نفتی م» یابد:می به تصویری از مکان دست

کرد. چراغ، کنار شانۀ او، روی طاقچه قرار داشت. خودش روی یک جعبۀ چوبی می
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رنگ بود و سایۀ سیاه و سنگینش روی زمین درازکشیده و از دو گوش دیوار کم نشسته

ارات آغازین روایت، مکان و عب در این .(3ص.) «شدمی رفت شکستهکه بالا می

دادن  ة رخمحدود ؛شودمی شکلی معمّاگونه به مخاطب عرضهاصلی، به شدةکانونی

اولّ، و  ۀخانه در طبق، که صاحبطبقه استای و چندای اجارههانوقایع داستان نیز خ

 طبقاتی آن ۀسومّ آن سکونت دارند؛ این خانه نماد جامع ۀکانون روایت، در طبق ةخانواد

 بر آن است. ترس و توهّم حاکم  ةدکننروز ایران، و  ترسیم

داستانی، و برخوردار از ساز در بازنمایی گسترة مکانی، دارای موضعی درونکانونی

نما نگر و درشتدیدی پویا و متحرّک است. مکان روایت نیز با دیدی جزئی

چکید از نور چکۀ آب که از شیر میته نیمۀ تاریک مطبخ، چکه»است: شده سازیکانونی

ی مسی ته مطبخ، از هاها و کاسهها و کماجدانزد. دیگیف چراغ نفتی برق میضع

کشید و کردند ... باد از شیشۀ پنجره نفیر می، سرد و عمیق به او نگاه میهاروی طاقچه

های (. عوامل محیطی ازجمله صدای زوزة باد، صدای نعل اسب14)ص.« آمدتو می

های او ها، و صدای نالۀ مرغ حق نیز بر درون زینب و ترسومبیلدرشکه، بوق ات

؛ خصوصاً صدای باد که نقش مهمّی در انعکاس ترس زینب دارد؛ شودنگاشت می

: شودمیها نیز محو، و سکوت حاکم محض آرامش نسبی درون زینب، صدابه

شد. دنیا اده بود. عوعو سگ هم شنیده نمیجا افتاده بود. باد ایستخاموشی سنگینی همه»

 اطّلاعی صاحبخانه:و در ادامه، و پس از اظهار بی (؛16)ص.« بوددر انتظار فرو رفته 

را از جا بردارد. همۀ  هاهبیرون، باد غوغا از سر گرفته بود. مثل اینکه بخواهد خان»

 «گردیدنددور یکدیگر میخوردند و صداهای دنیا پشت در خانه توی هم پیچ می

نبرد  ۀطبقاتی و عرص ۀی سوسیالیستی مکان نمادی از جامعهاروایت(. در 17ص.)

 فرادست و فرودست، یا صاحبان قدرت و استثمارشدگان است. 
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 شده در لایۀ رواییی سوسیالیستی منعكسهای ایدئولوژیک و مؤلفهها. جنبه2ـ2ـ2

 دهند، تا اینیی که این روایت را در زمرة نوشتارهای سوسیالیستی قرار میهامؤلّفه

 اند از:مرحله از پژوهش، عبارت

شدگان در دو جبهۀ فرادست و نشان دادن تقابل طبقاتی، با قراردادن کانونی .1

 فرودست. 

   رنجور از زینب.    حال روانای مذهبی و در عینضدیت با مذهب، با ترسیم چهره .1

 اصلی.    شدةکانونیکس، از تنها و بی ایترسیم چهره .2

 ۀگان طبقشدکانونیتلاش در جهت برانگیختن حسّ تنفّر مخاطب نسبت به  .4

 داری.سرمایه

بخشی و متوسّط، که رسالت آگاهی ۀوجود یک شخصیت روشنفکر و متعلّق به طبق .5

 روشنگری را بر دوش دارد. 

 ها.    بندی به سنّترستی و پایپگرایی، مردهکردن گذشته محکوم .6

دست و متوسّط جامعه، با هدف ایجاد ترسیم شرایط سخت زندگی طبقات پایین .7

 ترحّم در مخاطب.   حس

 تأکید بر عنصر و نیروی کار. .1

 های اصلی روایت.عنوان شخصیتبه هاآنجانبداری از حقوق زنان و پرداختن به  .3

 گرفتن دختر کلفت یا رعیّت توسّط پسر ارباب.     مورد تعرضّ قرار .14

 لایۀ متنی . تجزیه و تحلیل سبک، در کلان3

 ۀی واژگانی، نحوی و بلاغی است. در خردلایهاهآمده از خردلای متنی فراهم لایۀکلان

 گویی و دشواژگاندهی، ارجاع و پوشیده: نامۀدار، ذیل سه مؤلّفواژگانی، واژگان نشان

از دو منظر: وجهیت )وجه فعل(، و  هاهنحوی نیز گزار ۀ. در خردلایشوندمی مطالعه
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بلاغی نیز، با توجّه به نوع متن و  ۀ. به ابزارهای خردلایشوندمی قطب کلام بررسی

پردازیم؛ تقابل، پیوستگی و انسجام، استعاره، تشبیه، شده در اثر می کار گرفتهتمهیدات به

مسخر و کنایه و تعریض، شگردهای بلاغی معناداری هستند که در بررسی طنز و ت

 گیرند.می ایدئولوژی متن و رابطۀ قدرت مورد بررسی قرار

 . خردلایۀ واژگانی1ـ3

: نام روایت، دارای ابهام معنایی است، و مشخّص نیست مقصود نویسنده از دهینام

یا صفتی مفعولی است. کسانی که برای دزدی  ، صفتی فاعلی«هاهرفتدزدیبه»عنوان 

ن توااند؟ نام روایت را در روساخت میاند؟ یا کسانی که مورد دزدی قرارگرفتهرفته

آن را صفت مفعولی و  ساخت،گرفت، و در ژرف نظرصفت فاعلی برای کارگرها در

، یا در دزدی رفتهمربوط به زنان روایت دانست؛ زنانی که هریک بخشی از وجودشان به

مهرطلبی و لبخندش به  ۀواسطرفتن است. در بخش اولّ، سکینه بهدزدیمعرض به

است؛ در بخش دومّ، همسر علی  گرفتن مورد تعرضّ و دزدی قرار ۀهرکس، در آستان

شدن است؛ در بخش  اش در حال دزدیدهکند چیزی از وجود او و زندگیمی حس

که در  شودمی ای ترسیمیافته نیز، گذشته سومّ داستان که به خاطرات زینب اختصاص

  است. آن پسر ارباب، چیزی را از وجود زینب دزدیده

که متناسب با جایگاه ها نیز علاوه بر اینبر کلفت« سکینه»و « زینب»های نهادن نام

و مذهبی یی سنّتی هاهدو را برخاسته از خانواد ، آناست گرفته صورت هاآنطبقاتی 

ای اشرافی از یهودیان اطلاق ، نام صاحبخانه نیز، که به طبقه«کهنیم»کند. می معرّفی 

 است.  شده ، متناسب با شخصیت و جایگاه وی در روایت انتخابشودمی

میان خانۀ خودشان و قبرستان دو گلدسته از هرچیز »درعبارت: گویی: ارجاع و پوشیده

بلند و محکم از میان هرچیز بیرون آمده و بر هر چیز تسلط  هاگلدسته شد.بلندتر دیده می
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با « هاگلدسته»(؛ 15ـ14)صص. «خاست! چه زیبا بود!داشتند. صدایی که از آن میان برمی

رسد، به ها به گوش مییی که از آن«صدا»استفاده از مجاز جزء و کل به مسجد ارجاع دارد؛ و 

 ها خودداری کرده است ساز از اشارة مستقیم به آنکه نویسنده  کانونیاذان، 

اصلی روایت، دارای شخصیتی پریشان و ناراضی  شدةکانونیزینب،  :هاهدشواژ

ی روایت، همگی از زبان او، بیشتر خطاب به صاحبخانه و سکینه ادا هاهاست. دشواژ

اش، و هم حسادتش به سکینه را نشان رضایتی او از جایگاه طبقاتی، تا هم ناشودمی

سکینه »(؛ 14ص.) ...«خنده ناجنس سکینه هم بهش خندید. پتیاره به دزد هم می»دهد:

جور از همین» مورد صاحبخانه:(؛ در11ص.) «خندد. پتیارة پدر سگبه او می هاهسر پل

بگو پدرسگ زمسون گذاشتی اتاق »(؛ 14ص.) «ذاره رو هم. جهود سگتابستون می

(؛ و 17ص.) «پدرسگ بدجهود»(؛ 11ص.) ...«شه چکه کنه حالا که بهار داره تموم می

 «ای! اوف! مثل سگ. یابوی عصاریبگیر بخواب. چه خسته» گاه خطاب به خودش:

عنوان (. علی نیز، اگرچه به11ص.) «اون جاس. پدرسگ» مورد دزد:(. و در15ص.)

یی هاها دشواژ، امشودمی پذیر در قبال همسر و حتّی کلفت خانه نمایاندهمسئولیت فردی

ساکت باش مزخرف! ... یهودیه؟ باشه. به تو » کند: خطاب به زینب:دو می را هم نثار آن

احمق، »(؛ 11ص.) «زهر مار!»...  (؛ و به همسرش:17ص.) «چه؟ مگه عیبه؟ احمق!

 (.12ص.) «که دیدی کوتاههنردبون 

 . خرد لایۀ نحوی2ـ3

گفتار و صحّت یک پاره ةدر زبان فارسی اگر وجهیت را نگرش گوینده دربار وجهیت:

گزاره بدانیم، که نقشی برجسته در تعیین نوع روابط افراد  ۀمیزان قاطعیت گوینده در ارائ

نگرش گوینده و و مناسبات اجتماعی دارد، وجه فعل ابزار و بستری برای بروز 

عبارت دیگر، وجه فعل صورت یا  . بهشودمیبازنمایی فضای ذهنی وی محسوب 

 ای از فعل است که بر اخبار، احتمال، امر، آرزو، تمنّا، تأکید، امید و غیره دلالتجنبه
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دهد. سه می شکل اخبار، احتمال یا امر نشانکند، و وقوع یا عدم وقوع عمل را بهمی

ند از: وجه اخباری، التزامی و امری؛ ااصلی در تمام منابع دستوری فارسی عبارت وجه

 (.141ـ14، صص. 1231زاده و عباسی، آقاگل .ک.)ر

؛ اندصراحت و قاطعیت ة)دارای ایدئولوژی صریح(، دربردارند متون ایدئولوژیک 

ی، ایدئولوژی امّا در متون روای ،، امری و التزامی استهاآننتیجه وجه غالب در در

روایت نیز، اگرچه در جریان  عمدتاً ضمنی، و وجه غالب کلام خبری است؛ در این

یی با وجه التزامی، شامل سؤال، دعا، درخواست و غیره نیز وجود هاهگوها گزاروگفت

یا راوی دانای کلّ  سازکانونیخبری است.  سازکانونیدارد، امّا وجه غالب بر صدای 

 ۀ، بدون اعمال مستقیم نظرات شخصی و در نقش یک گزارشگر، با ارائمحدود

یی اخباری در هاهاطّلاعاتی از فضای درونی و بیرونی ذهن زینب، مخاطب را با گزار

ی هاهاست. وجه خبری، میزان اطمینان و تعهّد نویسنده را به گزار جریان امور قرارداده

بود. صدا  صدا تکرار شده»(؛ 11ص.) «زدشدت میقلبش به»دهد: می شده نشانارائه

ۀ وجه خبری (؛ غلب12ص.) «طرف سقف، از زیر شیروانی از آن بود حتماً از سقف آمده

 است. سازکانونیقطعیت متن و قاطعیت  ةدهندنشان بر متن

اعتبار مثبت یا منفی  میزان از چه هاهست که گزارمعنا کلام به این قطب کلام: قطب

ها، ساز، توصیفبرخوردارند. این اعتبار مثبت یا منفی، از طریق بررسی عناصر منفی

گیری نویسنده یا کلّی موقعیّت و جهت طورها، اشخاص و واژگان، و یا بهموقعیّت

روایت نیز، نسبت به جهان متن و روایت قابل ارزیابی است. در این سازکانونی

اصلی دارد؛  شدةکانونیموضعی منفی و انتقادی نسبت به فضای روایت و  سازکانونی

برانگیز از وی ای ترحّماصلی است، که گرچه  در روساخت، چهره شدةکانونیزینب 

گرفته و  دلیل ترس موهومی که وجودش را فراساخت، به، امّا در ژرفشودمی ترسیم



 سیر و همکارانزهره نیک                            ...شناسی داستان: بررسی ایدئولوژی پنهان متن درگونه
 

555 

 

کلام نسبت به وی  شخصیتی مورد شماتت، و قطبآن را به جان دیگران نیز انداخته، 

گوهای درونی زینب که در موضع نارضایتی ومنفی است. قطب منفی کلام، در گفت

اساس، های بیگسیخته، سؤال و جوابقرار دارد، در تردیدها، افکار پریشان و ازهم

قّ خودش نیز مشهود های او حتّی در حکند، و نفرینیی که نثار دیگران میهاهدشواژ

 (.     12ص.) «قلمم خورد بشه»(؛ 11ص.) «ترک میشمبابام بسوزه! امشب زهله» است:

 . تمهیدات بلاغی متن  3ـ3

ای برای بیان ی اقناع مخاطب، و شیوههاهاستفاده از تمهیدات بلاغی، یکی از را

مهیدی است که نویسنده مقام، هر نوع ت غیرمستقیم عقاید است. صفت بلاغی در این

دار کردن محتوا، پنهان کردن پیام، ابهام هنری بخشیدن به برای القای ایدئولوژی، جهت

 گیرد. می کارمتن، و القای ضمنی ایدئولوژی به مخاطب به

ی رئالیسم سوسیالیستی هاترین مؤلفّه: در روساخت روایت، تقابل یکی از مهمتقابل

گرفته،  ی آن شکاف طبقاتی میان دو قشر فرودست و فرادست جامعه شکلاست، که بر مبنا

اند. در زیرساخت اثر، تقابل میان کسانی شدگان در دو جبهۀ متقابل ترسیم شدهو کانونی

اند است که در رابطه با حزب توده و تفکرّات مارکسیستی همانند زینب دچار ترس و توهمّ

سازند، و کسانی چون علی که نمایندة روشنفکران قل میترس را به دیگران نیز منتو این 

دور از تعصبّ و توهمّ، با آزاداندیشی سعی در برخاسته از طبقۀ متوسطّی هستند، که به 

اندیشان را روشنگری و دور کردن ترس از افراد جامعه دارند. علی بر آن است تا ذهن کج

 د. ساز نسبت به افکار مارکسیستی و اهداف حزب توده روشن

، یک متن تا بدانجا پیوستگی دارد که ساختار بلاغی ۀ: طبق نظریپیوستگی و انسجام

 یبا دیگر عناصر متن دارای رابطه باشد، و چنانچه نتوان بخشی از متن را به دیگر اجزا
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. بخش از گفتمان فاقد پیوستگی مشهود خواهد بود سازمان متن مرتبط ساخت، این

ی صوری یک متن و نشانگرهای متنی هاهاساس مشخّصاً برانسجام متنی نیز، عمدت

متشکّل از سه « هاهرفتدزدیبه» . داستان(44، ص. 1231)گلشائی،  گیردمی صورت

دارد؛  بخش است که در هرکدام به سرنوشت و احوالات یکی از زنان داستان اشاره

دهد؛ در بخش می تنیده شکلیت درهمعبارت دیگر، زیرساخت روایت را سه روابه

و به  شوندمی صورت تدریجی بازسازی و معرّفیها بهاولّ، فضای داستان و شخصیت

؛ سکینه، کسی که نیازمند محبّت شودمی صورتی گذرا اشارهها بهسرنوشت یکی از زن

یابد، و اسخی نمیاش پدلیل جایگاه طبقاتیکند، امّا بهمی است و آن را از هرکس طلب

اکنون با لبخندش به کارگر جوان سعی در جلب محبّت او دارد؛ در بخش دومّ روایت، 

زینب، و  ۀ؛ بخش سومّ نیز به یادآوری خاطرات گذشتاست شده به همسر علی پرداخته

آمیزش از تعرضّ پسر حال وسوسه همراه با احساس گناه و در عین ةخصوصاً خاطر

اند، امّا در شده خوبی بر هم منطبقبخش اگرچه بهدارد؛ این سه صارباب به او اختصا

رسد، و تصاویر شکلی سوررئالیستی می اواخر روایت، آنجا که ترس زینب به اوج

چیزی است که ممکن است در ذهن یک کلفت معمولی تر از آنثقیل هاهگیرند، گزارمی

ها با گویی سپاه گورکن» است: داستان لطمه زدهنوعی به انسجام نقش بندد؛ این امر، به

ست به عربده قرب در دنیاکوبند؛ همچنان که هرچه مار و عهم کلنگ بر زمین می

ه، شدکانونیرخدادها، تشریح بدیهیات ذهن  ۀ(. توصیف زمین13ص.) ...«باشند  درآمده

ی درونی و ذهنیات هاهاستفاده از افعال و جملات رابط و توضیحی، و متمایز کردن گفت

عنوان یک روایت نیز از انسجام اثر به )»«( ه از متن روایت با علامت گیومهشدکانونی

کنه. همیشه نشین میخمیر لای موها ته اندیشیدزن پیش خود می» است: ذهنی کاسته

 فردای آن»(؛ 16ص.) ...«او دختر کلفت پانزده شانزده ساله »(؛ 14ص.) «طورههمین
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است و از  است افتاده هایی که توی یک اتاق انبار شدهشب از خستگی روی تشک

مولودی،  .ک.)ر (17ص.) «بردنمی گرمای بعد ازظهر تابستان، با همۀ خستگی خوابش

  (.141ـ126، صص. 1236

استعاره یکی از ابزارهای بلاغی است که اساس ایدئولوژیک گفتمان را استعاره: 

انتقادی، از نوع مفهومی است؛  شناسیسبکی مدّنظر در هاهرکند. استعامی منعکس

ی مسی ته مطبخ، از روی هاهو کاس هاانها و کماجددیگ» بخشی:شخصیت ةاستعار

 «طور که فلز باید به او نگاه کندهمان کردند، سرد و عمیق به او نگاه میهاهطاقچ

ی هاهکسی زینب با استفاده از استعارعمق تنهایی و بی عبارت، (؛ در این14ص.)

است؛ همچنین در نگاشت عوامل محیطی بر ترس  داده شده بخشی نشانشخصیت

را از جا  هاهبیرون، باد غوغا از سر گرفته بود. مثل اینکه بخواهد خان»درونی زینب: 

یده، در کنار او، روی دیوارة مهتابی جلو و ترس، همۀ جان او را مک»(؛ 17ص.) «بردارد

 خورد و نعرهبیرون، باد افسارگسیخته به در و دیوار می»(؛ 13ص.) «رفتعقب می

  (.12ص.) «زدمی

خوب یا قوی بالا، و بد یا » ةواری جهتی بر مبنای طرحهاهاستعار استعارۀ جهتی:

میان خانۀ خودشان و » اند. در عبارات:مناسبات قدرت ةکنندترسیم« ضعیف پایین است

بلند و محکم از میان  هاهشد. گلدستقبرستان دو گلدسته از هر چیز بلندتر دیده می

از قبرستان نیز »( و 15ـ14صص.) «هرچیز بیرون آمده و بر هرچیز تسلط داشتند

 ةدهندمفهومیِ جهتی نشان ةتعار(، اس15ص.) «بودند بالاتر از هر چیز ایستاده هاهگلدست

نوع تفکرّ، بر ذهن و زندگی زینب است؛ همچنین به  اهمّیّت عقاید مذهبی و تسلّط این

و  هاانها و کماجددیگ»دارد، و در عبارت:  نهادهای مذهبی بر جامعه اشاره ةسیطر

طور همان کردنده او نگاه می، سرد و عمیق بهاهی مسی ته مطبخ، از روی طاقچهاهکاس
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جهتی،  ةاساس استعارکردن از بالا، بر (، نگاه14ص.) «که فلز باید به او نگاه کند

قشر فرادست در  ةعنوان نمایندموضع قدرت است. قراردادن صاحبخانه به ةکنندترسیم

ا توجّه سومّ نیز ب ۀها، در طبققشر فرودست کلفت ةاولّ، و قرار دادن زینب، نمایند ۀطبق

دادن ساختار طبقاتی جامعه  منظور نشانسومّ، به ۀاولّ نسبت به طبق ۀبه اهمیت طبق

  است. گرفته انجام

علاوه بر اینکه عومل محیطی با استفاده از استعارة مفهومیِ  استعارۀ قدرتی:

ها بر زینب نیز با اند، تسلطّ و قدرت آنبخشی، بر درون زینب نگاشت شدهشخصیت

گذشته تند و لغزنده گرد او را »است: ی مفهومیِ قدرتی نشان  داده شده هاه از استعارهاستفاد

بام خانۀ خودشان را ها، یاد پشتها و سردیرنگیگرفت. گذشته، به نیروی اثر پریدهمی

 ایهای درازی را که در میان بود طی کرد و مانند سایهگناه سال»(؛ 14)ص.« آوردبرایش می

نالۀ باد که »(؛ و یا اشاره به تسلطّ و قدرت صدای باد: 15)ص.« بزرگ روی شعورش افتاد

آمد، از همۀ خورد، یا از میان جام شکستۀ پنجرة بالای دیوار مطبخ تو میبه در و دیوار می

(، که نشان از حاکم بودن ترس بر فضای پیرامون و درون زینب  3)ص.« صداها بالاتر بود

 که زینب در مقابل آن درمانده و ناتوان است. دارد؛ ترسی 

 عنوان فردی سرخورده و قربانی،با استفاده از تشبیه، زینب را به سازکانونی تشبیه:

مثل انار مکیده توی صندوق  بود وجودش مکیده شده» دهد:می کانون روایت قرار

 موردنیز نوع نگاه از منظر خود زینب  (؛ این14ص.) «زباله. دورافتاده و خشک

گیرد؛ نگاهی که حاکی از عمق نارضایتی اوست؛ او خود را میقرار سازیکانونی

و « سگ»چرا، به وچونجایگاه پست طبقاتی، و همچنین کارکردن سخت و بی ۀواسطبه

ای! اوف! مثل سگ. یابوی بگیر بخواب. چه خسته»است:  کرده تشبیه« یابوی عصّاری»

 (. 15ص.) «…عصاری
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گرفتند و مشک آبشان را شاهی میقبرهای فرسوده، سقاها که ده» تعریض:کنایه و 

ای بخش از روایت، کنایه (، این15ص.)« ؟هاهکردند. برای مردمی روی قبرها خالی

است؛ زینب نیز همانند  شده تعریض، بیهوده تلقیبه هاآنپرستان، و عمل است به مرده

ها و دیگ»گذشته است؛ و در اشاره به تنهایی عمیق زینب:  پرستان، همواره درگیرمرده

سرد و عمیق به او نگاه  هاهی مسی ته مطبخ، از روی طاقچهاهو کاس هاانکماجد

(، که تعریضی است به کسانی که 14ص.) «که فلز باید به او نگاه کند همانطور کردندمی

 رند.روح دابا زینب رفتاری سرد و بی

اند و از خود اند که رفتهنماد ارتش سرخ« کارگران»نمادپردازی و تداعی معانی: 

وجود زینب  ةکننددر روساخت اثر، تداعی« نردبان» اند.گذاشته جام بهترس و توه تنها

عنوان ابزاری برای رسیدن به اهداف و پاسخ به نیازهای است که دیگران از آن به

ت که اکنون حزب توده اس ةکنندساخت، تداعی، و در ژرفندکنمیخویش سوءاستفاده 

او همچنان به نردبان »است:  ای بلااستفاده ماندهدست داده و در گوشهکارایی خود را از

شدة خویش، به فرسوده و مستعمل، به زندگی مکیده و در راه دیگران تباه و ساییده

ش کنده شده و در کنار وجودش های خویش، به آنچه که از وجودها و ندانستنیرنج

نیز در روساخت « کشچرخ خاکروبه»(؛ 14ص.) کردبود، نگاه مینقش زمین شده

کند، و در ارزشی میکه احساس بی ة وجود زینب استکنندروایت، تداعی

کش کنار جوی آب، زیر روشنی چرخ خاکروبه» حزب توده: ةکنندساخت، تداعیژرف

نیز، دلالت بر « لامپ(. »11ص.)« شدرسید، دیده میها میسبکی که از ورای برگ

بخشی به آگاهی دارد. تلاش علی برای عوض کردن لامپ، بر تلاش او برای آگاهی

این چه وضعه؟ توی : »است نگاشت شده هاآنهمسرش و زینب، و دور کردن ترس از 

مپ ]...[ ما باز هم لاکنی  خواستی لامپ سوخته رو عوضخوب می این تاریکی
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گرفت و تنها از بود. باد آرام می اتومبیل رفته» (. در عبارات11ص.) «داشتیم، کجاس؟

نواخت تلمبۀ صدای یک رسید ی نزدیک صدای تلمبۀ کنار حوض میهاهیکی از خان

(، 11ص.) «شود باشد و از روی خستگی زده یش شل شدههاهای که پیچ و مهرفرسوده

ای اشاره« فرسوده ۀتلمب»خروج ارتش سرخ از کشور است نیز،  ۀصحن ةکنندکه ترسیم

داده، و  دستود را ازها حامی و پشتیبان خاست به حزب توده، که پس از خروج روس

ایران، با ساختار  ۀکانون روایت نیز نماد جامع ۀاست. خان رمقی برایش باقیاکنون اندک

دار را در تقابل با هم غنی و کارگر و سرمایهطبقاتی حاکم بر آن است، که فقیر و 

 است.  قرارداده

ای است که دلالت ثانوی آن اهمیت حکایت یا قصه»منظور ما از تمثیل تمثیل: 

ی کوتاه معاصر، نویسندگان بنا هاان(. در داست157 ، ص.1215)فتوحی،  «بیشتری دارد

، ترس از استبداد، هاانسی داستسیا ۀمایکردن درون جمله پنهانبه اهداف گوناگونی از

(. آنچه 61، ص.1211)امامی،  شدندمرکز قدرت و ...  به تمثیل متوسّل می

 ی آن قرارهاانسیاسی و در ردیف دیگر داست ۀمجموع را در این« هاهرفتدزدیبه»

دفاع از آن است، که نویسنده از موضعی ایدئولوژیک و حزبی به  ۀثانوی ۀدهد نیز، لایمی

ساخت روایت، است. در ژرف ایدئولوژی حزب توده و تفکّرات مارکسیستی پرداخته

کسانی  ةها هستند. زینب نمایندها و مارکسیستشده به حریم خانه، روسکارگران وارد

جان دیگران اساس خود از تفکرّات مارکسیستی را بهاست که ترس و توهّم بی

متوسّط است، که سعی در  ۀروشنفکرِ برخاسته از طبققشر  ةاندازند. علی، نمایندمی

کسانی است که بدون استقلال  ةبخشی دارد. همسر علی نمایندروشنگری و آگاهی

گیرند. نردبان، چیزی که باعث ترس زینب های دیگران قرارمیفکری، تحت تأثیر ترس

حزب توده  ةدکننتجاوز دزدها به حریم خانه است، تداعی ۀکند وسیلشده، و گمان می

دادن پشتیبان خود،  علّت ازدستاست که اکنون پس از خروج ارتش روس از ایران، به
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ای جامعه اشاعه یافته، در گوشهظنّی که نسبت به آن در و همچنین ترس و سوء

 بلااستفاده و ناکارآمد مانده است. 

از ( سکوت، بخشی 145، ص. 1261ایگلتون ) به اعتقاد تریسكوت گفتمانی: 

بافت کلام است که در متن غایب، ولی قابل ردیابی است و خواننده برای درک 

بخشد. نوعی ها را پر کند و به فرایند فهم سامان کند این شکافگفتارها تلاش میپاره

 مخاطب احساس سکوت نیز هست که گوینده در شرایطی که نیاز به توضیح برای

هایی از اطّلاعات که در آن بخش گونه سکوت، گیرد؛ از اینمی کند، عامدانه پیشنمی

 ، که در سهشودمی ، با اصطلاح سکوت گفتمانی تعبیرشودمی مرتبط با موضوع حذف

، 7، ص. 1337)کوروزن،  شناختی قابل بازنمایی استسطح ساختاری، معنایی و کاربرد

 (.121، ص. 1231زاده، نقل از محصّص و اکبریبه

یکی از اشکال سکوت ساختاری است، که گوینده کلمه یا عبارتی را در یک  حذف:

کند و از مخاطب انتظار دارد که با تکیه بر شناختی که می حلقه از زنجیر گفتار حذف

زن گفت: (: »57، ص. 1271)میر،  های متن دارد، آن را دریابدنسبت به دیگر بخش

 «حبخونه آخرش فرستاد ناودون رو درست کننگه ... آخه امروز صادیوونه شده. می

 نقطه آمدهجای آن سهشده و به بخش، قسمتی از سخنان زن حذف (؛ در این14ص.)

چراغ، کنار »است پر کند.  را با توجه به آنچه تاکنون دریافته هاهاست تا مخاطب فاصل

بود و سایۀ  ستهشانۀ او، روی طاقچه قرار داشت. خودش روی یک جعبۀ چوبی نش

(؛ 3ص.) «شدمی رفت شکستهرنگ که بالا میسیاه و سنگینش از دو گوش دیوار کم

شده و  این عبارات، بخشی از پاراگراف آغاز داستان است که با فاعلی نامشخّص شروع

فاعل کلفتی است به نام زینب؛ و با نظر به  شودمیطی روند خوانش متن، مشخّص 

خوانش  ۀف فاعل کارکردی داستانی دارد و مخاطب را برای کشف، به ادامکه حذاین

 است.  گرفته نماید، سکوت ساختاری حذف صورتمی ترغیب
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است. در عبارت پیشین، با توجّه « ارجاع ضمیر پسرو»نوع دیگر سکوت ساختاری، 

ار دارد یابد و خواننده انتظمرجعی پیش از خود برای ارجاع نمی« او»به اینکه ضمیر 

اساس سکوت ساختاری افکنی، برمرجع ضمیر را در جملات بعدی بیابد، نوعی گره

آن سکوت  توجّه دیگر که در است؛ عبارت قابل گرفتهصورت« ارجاع ضمیر پسرو»

قبرهای »زینب از قبرستان است:  ةگرفته، مربوط به خاطرحذف ساختاری صورت

کردند. آبشان را روی قبرها خالی می گرفتند و مشکشاهی میفرسوده، سقاها که ده

چرا »زد:  توان چنین حدسمحذوف را می ۀجمل ۀ(، که ادام15ص.) «؟-هاهبرای مرد

 .«؟!دهندمیکه به آب نیاز دارند آب ن هاهسقّاها به زند

معنا گرچه خود از بیان شخص غایب  تضمّن معنایی در کلام، یعنی آن تضمّن:

کرد. سکوت  توان از آن، معنای غایب را کشفلیکن ردّی در گفتار دارد که می ، واست

دهد که گوینده قصد می تضمّنی نیز، نوعی سکوت کاربردشناختی است که زمانی روی

(؛ 26ـ25، صص. 1215)یول،  انتقال پیامی را دارد که فراتر از معنای خود کلمات است

که تحلیل آن، اچر ،اهمّیت استون ادبی بسیار قابلنوع سکوت در نقد مت توجّه به این

قطعه از  بسا یکو چه شودمیتنها با واکاوی روابط میان عناصر حاضر و غایب میسرّ 

، 1273)تودوروف،  ای دیگر را به ذهن فرا خواندای شده، پدیدهمتنی، نماد اندیشه

گرفتند و شاهی میه، سقاها که دهقبرهای فرسود»مثال در عبارت:  برای(؛ 21ـ21 صص.

اساس سکوت (، بر15ص.) «؟-هاهکردند. برای مردمی مشک آبشان را روی قبرها خالی

شده، و در مقابل،  پرستی، امری بیهوده تلقّیکلی مرده طورتضمّنی، عمل سقّاها و به

 د تأیید قرارگرفتهطور ضمنی مورشادی و رهایی از سنّت و قید و بندها در کودکان، به

هایشان که بالای قبرها بالا و پایین دویدند و بادبادککه لای قبرها می هاهو بچ» است:

کارگر جوان » ذهن زینب: ۀکارگر جوان از دریچ ة(. و در توصیف چهر15ص.) «شدمی

ی درشت ... و هاشده با لبآید. موهای سیاه روی پیشانیش ولمی پایین هاهاز پل

ی هاه(، و همچنین از دشواژ11ص.) «خنددبه او می هاههایش ... سکینه سر پلچشم
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توان دریافت که کارگر زینب به سکینه، بر مبنای سکوت کاربردشناختی تضمّن، می

جوان، موردتوجّه زینب، و سکینه که به کارگر جوان لبخند زده، موجب حسادت 

است؛ پایان داستان گشوده  در رابطه با سرانجام داستان نیز سکوت اختیار شدهاوست. 

رسد مردی که از روی مهتابی وارد راهرو شده علی است، امّا می نظراست، و اگرچه به

و به خواننده این اختیار را  شودمی های متکثرّی را موجبعدم قطعیت این امر، خوانش

، 1213سجودی و صادقی،  .ک.)نیز ر نظر گیردی آن درنی برادهد که خود پایامی

منظور کاستن از روایت، همگی بهگرفته در اینهای صورت(.  سکوت11 ـ63صص. 

دادن نویسنده در ، و با هدف مشارکتسازکانونینگری نویسنده / جانبهتسلّط و یک

  است. گرفته معنابخشی به متن روایت صورت

ی ابراهیم هاانپردازی یکی از تمهیدات بلاغی برجسته در داستتصویرتصویرسازی: 

زمینه از خود  کارگردانی، مهارت خاصّی در این ۀدلیل داشتن تجربگلستان است. وی به

تصویر دمُ عقرب  ةکنندمثال از طرح قالی که در نظر زینب، تداعیبرای دهد؛ می نشان

در حاشیۀ قالی دو خط » کند:می دادن عمق هراس زینب استفاده است، برای نشان

قواره، یک تصویر های بیها و شکلبود. مارپیچ شده ی سرخ کشیدههاهموازی با لب

های قرمز، میان این دو خط شده با خال رنگ مثل چند دم عقرب پهلوی هم چیدهآبی

است و ترس  عبارات که کاملاً تصویری (؛ و یا این15ص.) ...«کردند موازی را پر می

ی متعدد و سرکج که هاهرختی، با پرسایۀ چوب» سازد:را به مخاطب نیز منتقل می

نردبان »(؛ 12ص.) «افتاده بود هاهآویزان بود، روی دیوار کنار پل هاآنکلاه به یکی از یک

 «خوردیش روی دیواره تکان میهاهی پلهاهبود و سای پهلو به پهلوی دیواره چسبیده

 (. 13ص.)

از میان عوامل محیطی، صدا، خصوصاً صدای باد، نقش مهمّی در صداپردازی: 

آمد، گاهی آمیخته با بوق اتومبیل و وصدای رفت»انعکاس حالات درونی زینب دارد: 

 بالاشد، از خیابان می های درشکه که روی آسفالت کوبیدهغالباً با صدای نعل اسب
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خورد، یا از میان جام شکستۀ پنجرة بالای دیوار آمد. نالۀ باد که به درو دیوار میمی

باد نفیرکشان به در و دیوار »(؛ 3ص.) «آمد، از همۀ صداها بالاتر بودمطبخ تو می

 (. 11ص) «خوردمی

 . ژانر داستان 5

جانبداری از حزب توده و « هاهرفتدزدیبه»ی زیرین متن هاهایدئولوژی پنهان در لای

بخشیدن به افکار مارکسیستی، با هدف توجیه ناکارآمدی حزب توده است؛  مشروعیت

دلیل ناکارآمدی و عدم صداقت مورد حزب در شرایطی است که از طرفی در جامعه به

 ، پشتیبان خود راگرفته، و از طرف دیگر با خروج نیروهای شوروی مهری قراربی

خواهد که در عنوان صدای حزب، از اعضا و هواداران میاست. نویسنده به دست دادهاز

رنجور تأثیر افکار پوچ افراد متوهّم و روانبین باشند، و تحترابطه با مارکسیسم واقع

اش، ظاهراً متفاوت و غیرسیاسی ۀمایرغم درونداستان را علی قرار نگیرند. بنابراین، این

آذر، ماه آخر ۀ ی مجموعهاهبافته از دیگر قطعجدا ایتافتهای ناهمگن و هتوان قطعنمی

که روح حاکم بر آن، همان روح حاکم بر زمانه، یعنی رئالیسم آورد، چرا شماربه پاییز

 ۀسوسیالیستی، و جانبداری از حزب توده و تفکرّات مارکسیستی است. گلستان که سابق

های به نام یکتاب اساسی مارکسیست دوارد، و پیش از این عضویت در حزب توده را د

مناسبی برای  ۀکرده، گزینرا ترجمهلنین از  اصول مارکسیسماستالین و اثر  دیالکتیک

سفارش حزب توده،  را به آذر، ماه آخر پاییزۀ انعکاس صدای حزب است. وی مجموع

نگارد، ا و هوادارن حزب میعنوان پاسخی ایدئولوژیک به انتقادات و مطالبات اعضو به

 تر نوشته نیز ضمیمه و بلکه مطلع اینسال پیش را، که دو« هاهرفتدزدیبه» ۀو قطع

کوه یخ، بخش  ۀمثابظاهر غیرسیاسی، که بهدهد؛ روایتی ذهنی و بهمی مجموعه قرار

ای خود کند، درحالی که حجم عظیمی از محتومی کوچکی از خود را به مخاطب عرضه

روایت را مدخلی برای ورود به  است. نویسنده این کرده ساخت پنهانرا در ژرف
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این اندیشه که ترس از تفکرّات مارکسیستی ترسی  دهد، تا با القایمی مجموعه قرار

 .ها در مخاطب ایجاد کندای ذهنی برای ورود به دیگر داستانپایه است، زمینهموهوم و بی

 . نتیجه 2

روایتی  «هارفتهدزدیبه»هد که می شده در این پژوهش نشانهای انجامحلیلتجزیه و ت

شده است؛ ای سوسیالیستی و قلمی مدرنیستی نوشته تمثیلی و ذهنی است، که با اندیشه

ساخت، حزبی و گرایانه و غیرحزبی، و در ژرفسوسیالیسم متن در روساخت مردم

ستفاده از تمثیل، که شگردی برای بیان غیرمستقیم اندیشه و تبلیغاتی است. نویسنده با ا

روایتگری مدرنیستی، در قالب  ةبا برگزیدن شیوراندن معناست، و همچنین  عمقبه

روایت ذهنی، که ژانری مناسب برای تبلیغ و بلکه تحمیل غیرمستقیم یک ایدئولوژی، و 

محدود، زمان ذهنی و  لّهایی چون: استفاده از راوی دانای کویژگی ةدربردارند

 ـعلّی  ۀهم شکستن رابطرنگ، درشکنی در پیمتوالی، مکان متغیرّ و نسبی، کلیشهغیر

معلولی، نمایش مستقیم اندیشه و عواطف، فارغ از هرگونه تفسیر و تعبیر صریح در 

مخاطب را در دریافت پردازی، و همچنین زبان پیچیده و چندلایه است، شخصیت

سازی روایت کانونی ةکه شیو، چرااست در ظاهر مختار و آزاد گذاشته ایدئولوژی متن،

ای هژمونیک، به سمت فشار، و به شیوهتریننحوی است که مخاطب را با اعمال کمبه

ی هااندیشه ایدئولوژی مورد نظر سوق داده، و ترس از حزب توده و نفوذ افکار و

با نظر به اینکه کرده است.  اساس قلمدادو بیکمونیستی به جامعه را، ترسی موهوم 

های مجموعه نوشته شده روایتای زمانی از دیگر با فاصله« هارفتهدزدیبه»روایت 

است، بنا بر شرایط گفتمانی و ملاحظات سیاسی، ایدئولوژی متن، همانند دیگر 

صورت نشده است، بلکه به« لتحمی»ی مجموعه، صریح و سرراست به مخاطب هاقطعه

 ةاست. استفاد شده« القا»یت ذهنیِ تمثیلی، به مخاطب ضمنی، در قالب یک روا

سازی دانای کلّ گری مدرن، اتخّاذ موضع کانونیروایت ةساز از شیونویسنده/ کانونی

 ةشدچیزدان و قرار دادن مخاطب در مواجهه با ذهن کانونیمحدود، و نه دانای کلّ همه
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صدایی و تسلّط رو، از میزان تکهلی، و همچنین استفاده از کانون دید همسان یا روباص

گیری ضمنی، ایدئولوژی که وی با جهت طوریصریح وی بر متن کاسته؛ به

 ی پنهان متن منعکس ساخته است.هاسوسیالیستی را در لایه

 اد: گونه پاسخ دهای پژوهش اینتوان به پرسشبنابراین می

تبعیت از روح حاکم بر زمانه، در را به« هارفتهدزدیبه»ابراهیم گلستان روایت  .1

ـ این مکتب سیاسی  ۀی برجستهاچارچوب مکتب رئالیسم سوسیالیستی نوشته، و مؤلّفه

منعکس ی مختلف روایی، واژگانی، نحوی و بلاغی آن هاشناختی را در لایهزیبایی

ساخت، است. ژانر اثر نیز روایت تمثیلیِ مدرن، از نوع ذهنی، و در ژرفساخته 

 محتوایی سیاسی و حزبی است.  ةدربردارند

دهد که ایدئولوژی متن، نه اظهار ی مختلف روایت نشان میهابررسی لایه .1

دلیل حزب به پشیمانی از فعّالیت در حزب توده یا همراهی با سلطه و انتقاد از

  های آن، بلکه جانبداری از حزب توده و توجیه ناکارآمدی آن است.ناکامی

 

 هانوشتپی
ها را  که پس از انشعاب مضمون تمامی داستان»حسن میرعابدینی درمورد این مجموعه نوشته است: . 1

ها ودگی این فعالیتهای سیاسی، و بالأخره بیهاند  تردید در درستی فعالیتاز حزب توده نوشته شده

ها. ها و یقیننکته است. شکستن قطعیتهای گلستان همین مسئلۀ عمده در داستان»؛ و «دهدتشکیل می

های پیشین خود شک کرده به خود آمده و به عمری که در راه دیگران تباه کرده است، آدمی که در یقین

 (.164، 162، ص. 1214)میرعابدینی، « خوردافسوس می

2. Gennet 
3. Rimmon-Kenan 

4. Katie Wales 

5. Antonio Gramsci 

ها بر آن« جریان سیّال ذهن»های فارسی که اصطلاح فؤاد مولودی معتقد است بسیاری از داستان .6

حدّ اعلی، و « جریان سیّال ذهن»نیستند؛ چرا که « جریان سیّال ذهن»، در حقیقت شوداطلاق می

ها، در عین اینکه رئالیستی و عینی روایتاست، و برخی از « روایت ذهنی»ققّ حدّاکثر امکان تح
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آشنایی  برای؛ 146، ص. 1236اند )ر.ک. مولودی، هم نرسیده« جریان سیّال ذهن»نیستند، به حدّ 

 .(67ـ62، صص. 1234ی مدرنیستی روایت ذهنی نیز رک: مولودی، هابیشتر  با مؤلفّه

 منابع

. ترجمۀ ب. پرهام. تهران: آموزش شناسیمراحل اساسی اندیشه در جامعه(. 1274ر. ) آرون،

 انقلاب اسلامی. 

 .17 -17، (1)1پژوهی، ادب(. تحلیل گفتمان انتقادی و ادبیات. 1216زاده، ف. )آقاگل 

 (. بررسی وجه فعل در زبان فارسی بر پایه نظریۀ فضاهای1231زاده، ف.، و عباسی. ز. )آقاگل

 .154-125، 14، پژوهینشریۀ ادبذهنی. 

 .  61-64، 41و  47کتاب ماه هنر،  ها.ها و شباهت(. نماد و تمثیل، تفاوت1211امامی، ص. )

 .ترجمۀ ع. مخبر. تهران: نشر مرکز. ی ادبیهادرآمدی بر نظریهپیش(. 1261ایگلتون، ت. )

. ترجمۀ ع. اسدی. های غربی(ایدئولوژیایدئولوژی چیست؟ )نقدی بر (. 1274بشلر، ژ. )

 تهران: حیدری. 

 .141-12، 7های ادبی، پژوهشسازی در روایت. (. کانونی1214بیاد، م.، و نعمتی. ف. )

 . 51-56، 64کیهان فرهنگی،  (. اهمیت زاویۀ دید در داستان کوتاه.1261پاینده، ح. )

 طلس. . تهران: اقیام افسران خراسان (.1267تفرشیان، ا. )

 . ترجمۀ م. نبوی. تهران: آگاه.  بوطیقای ساختارگرا(. 1273تودوروف، ت. )

. ترجمۀ ف. علوی و ف. شناختی ـ  انتقادیشناسی: درآمدی زبانروایت(. 1216تولان، م. )

 نعمتی. تهران: سمت.

 . تهران: اختران.  وگو با ابراهیم گلستان(نوشتن با دوربین )گفت(. 1234جاهد، پ. )

 . ترجمۀ م.ر. زمردی. تهران: ثالث. گرامشی(. 1211ل، ج. )جو

میرزا )نگاهی به تاریخ حزب تودة ایران و رابطۀ آن با فرزندان سلیمان(. 1235چلنگریان، م. )
 جا: پروسه.. بی1. جهای اجتماعی(جنبش

های حزب توده در استان گلستان. طلبی(. ورود ارتش سرخ و فرصت1211خارکوهی، غ. )

 . 141-67، 11لنامۀ پانزده خرداد، فص
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شناسی انتقادی، رویکردی نوین در بررسی سبک براساس تحلیل (. سبک1231دُرپر، م. )

 . 61-27، (17)5نقد ادبی،  گفتمان انتقادی.

شناسی انتقادی داستان کوتاه و رمان. ی مورد بررسی در سبکها(. لایه1232دُرپر، م. )

 .34 -65(، 11) 6جستارهای زبانی، 

 . تهران: نشر علم. شناسی انتقادیسبک(. 1236دُرپر، م. )

جستارهای (. کارکرد روایی سکوت در ساختمندی داستان. 1213سجودی. ف.، و صادقی، ل. )

 .  11-63(، 1) 1زبانی، 

 . تهران: نشر نی.قدرت، گفتمان و زبان(. 1217سلطانی، ع. )

 . ویراست دوم. تهران: میترا. اسیشنکلیات سبک(. 1232شمیسا، س. )

. ترجمۀ م. خوزان و ح. پاینده. تهران: شناسی و نقد ادبیزبان(. 1263فاولر. ر.، و همکاران )

 نشر نی.

 . تهران: هرمس.  میشل فوکو: دانش و قدرت (.1214ضیمران، م. )

 تهران: سخن.بلاغت تصویر. (. 1215فتوحی، م. )

 نگار. . تهران: بازتابآخر پاییزآذر، ماه (. 1214گلستان، ا. )

 . نیوجرسی. لندن: روزن. هاگفتهم(. 1331/  1277گلستان. ا. )

سوی چارچوبی برای ی انسجام و پیوستگی متنی: بهها(.ارزیابی نظریه1231گلشائی، ر. )

 . 57-21، 21پژوهش و نگارش کتب دانشگاهی، پذیری در سطح گفتمان. ارزیابی خوانش

 .ترجمۀ ف. مجیدی. تهران: وزارت امورخارجه.   مفهوم ایدئولوژی(. 1216لارین، خ. )

 ترجمه رضا رضایی.تهران: نی.   ن نویسی.هنر داستا(. 1211) لاج، د.

 . تهران: نشر نی. ساخت اجتماعی(. 1215لوپز، خ.، و اسکات، ج. ) 

جا: حزب .ترجمۀ م. پورهرمزان. بیهمانیفست حزب تود(. 1253مارکس، ک.، و انگلس. ف. )

 تودة ایران. 

ی سکوت گفتمانی در قصّۀ مریم )س(. ها(.گونه1231زاده، ف. )محصّص، م.، و اکبری

 . 147-113(، 1)1مطالعات قرآنی و فرهنگ اسلامی، 
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-(. تحلیل تاریخ تطوّر روایت ذهنی: الگوی عملی، و پیشنهادی روش1234مولودی، ف. )

پژوهش و نگارش کتب دانشگاهی، شناسی نثر معاصر فارسی. ختی برای درس جریانشنا
27 ،54-14  . 

شخص محدود در داستان فارسی. گری سوّم(. نقدی بر نمونۀ روایت1236مولودی، ف. )

 .  147-117، (1)7پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی، 

 مّدی مظفّر. قم: انتشارات ادیان و مذاهب.. ترجمۀ م.ح. محادبیتّ قرآن(. 1271میر، م. )

 . تهران: چشمه.1و1. جنویسی ایرانصد سال داستان(. 1214میرعابدینی، ح. )

نگاری (. بررسی تاریخ1231پورآلاشتی، ح.، دُرپر. م.، و روحانی، م. )سیر، ز.، حسننیک

پژوهشنامۀ بریم. رنجی که میی رئالیسم سوسیالیستی در مجموعۀ از هاایدئولوژیک و مؤلفه

 .124-144(، 4)2های ادبی، مکتب

 فر. تهران: ققنوس.   . ترجمۀ م. ثاقبهای مدرن سیاسیایدئولوژی (.1271وینسنت، ا. )

 . ترجمۀ م. عموزاده مهدیرجی و م. توانگر. تهران: سمت.    کاربرد شناسی زبان(. 1215یول، ج. )
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