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Abstract  

Instability has played a significant role in post-modern clothing design 

with deconstructive perspective. The main purpose of this survey is to 

study the narrative semantic system in the existential values of 

contemporary fashion discourse and hereafter discover the nature, 

what and why of the subject's interaction and adaptation with the 

unstable space of intra-discourse of clothing. This research has 

analyzed the components of instability due to the presence of 

contradiction, contrast and visual ambiguity in size, shape, color, 

arrangement and visual movement, and the narrative process of 

contemporary fashion in the artistic works of the prominent world 

fashion design artists such as Valentino,  Ossie Clark and Issy Miyake 

has been studied based on the process of production, transmission, 

reception and semantic sensory perception. The results have indicated 

that tension discourse has been formed through creating visual 
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ambiguity and deception according to the co-existence and divergent 

levels of discourse, and it caused the cognitive and qualitative 

interaction within narration. The method of this research is descriptive 

and analytical, and the type of analysis is qualitative study corpus. The 

theoretical approach of this survey is based on discursive semantic- 

semiotics and the theoretical framework is narrative systems of 

coincidence and adaptation.  

Keywords: narration, instability, discourse, fashion, semantic- 

semiotics, opart. 

Introduction 

In the contemporary world, clothing plays an important role as a 

medium and an element of awareness. The purpose of this study is to 

explain the role of instability with the function of creating imbalance, 

disproportion and evanescence in the narration of the contemporary 

fashion and ultimately examine its impact in reading out the identity 

of bodily subjects. This research has been attempting to explore the 

interaction between the indeterminate existed experience of the 

subject with subject's body and valuable object's body of Op-Art 

clothing which plays the role of pseudo- subject in discourse and 

redefine the subject's values and existential nature based on discursive 

operations. This survey has tried to study the process of hypnosis of 

the perceptive subject in interaction and adaptation with pseudo- 

subject of OP-Art clothing based on the deception of discourse that the 

viewer experiences in semantic challenge and occurrence and manifest 

the contemporary woman's identity with other existential values for 

the perceptive subjects. Thereby, the main question of this research 

implies how the unstable system through the narrative process of 

contemporary fashion produces the intra-discursive semantic 

occurrence for the viewer and what the existential values of the 

subject are created as a result of the discursive illusion and deception 

by transformation and displacement.  
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Research literature  

In the field of Op-Art style: 

Harvard(1995) stated in the book "History of Modern Art" that visual 

art is a type of painting dealing with the difference between material 

reality and mental manifestation. Haftman(2015) in the book 

"Thought and Work of Paul Kelly" about visual action in Op-Art 

claimed that color contrast in Op-Art painting is a type of visual action 

that creates an illusion of movement by changing the viewer's point of 

view. Greimas(1987) in his book "Deficiency of Meaning" by passing 

through hard semantics proposed soft semantics with the perspective 

of phenomenology and considered the discourse of coincidence as the 

effect of flashing phenomenological moment. Greimas and Fontanill 

(1991) in the book "Semantics of Passion" pointed out that the 

physical is the first base of tension on which all actions involved in 

changing the states of things are occurred. Landowski (2004) in his 

book "Unnamed Passion" attempted to demonstrate a 

phenomenological perspective by applying some expressions and 

concepts such as presence, body, sensory- perceptual fluid and sensory 

function in semantic perception. 

Methodology (discursive semantic- semiotics) 

Semantic- semiotics is a field of studies that seeks a scheme to explain 

the function of code, sign and its material manifestation in discourse. 

Semantic-semiotics looks for what happed at the lower level of signs 

or even among signs (Abbasi, 2016:1). In this field, we have 

considered a dynamic definition towards signs, which places it as a 

processing system; it means that each sign creates a processing 

movement in interaction, challenge, collusion, acceptance, rejection, 

contraction, opposition, convergence, divergence, alignment, 

homogeneity and heterogeneity to other signs which this movement 

itself is a path to produce meaning (Shaeiri, 2005:1). New semantics, 

which is based on Merleau- Ponty's phenomenology of perception, 

makes a connection between what is perceived through the eyes and 
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what is perceived via senses (Merleau- Ponty, 1945:29). Semantic- 

semiotics is a processing, dynamic, fluid and phenomenological 

system that is based on the relationship between two plans of 

expression and content. Derrida believed encountering an artistic work 

is a dialectical event that is substantially an epistemological event. 

This is the issue which puts us in the orbit of truth. The truth always 

remains hidden and keeps us in its demand. Although we always chase 

the truth and never reach it, the truth never comes out of veil (Derrida, 

1979:33). According to Derrida, we are in a state of constant 

suspension in this world, which prevents us from fully understanding 

the truth. A truth is not only unstable, but in art, it is even more 

unstable. While this instability and suspension in understanding truth 

occurs, it is essential to create an artistic work and makes a possibility 

be unique, exclusive and irreplaceable (Teimori, 2021:105). 

Analysis  

Valentine, a contemporary Italian designer with a post- structural 

approach in the fashion world, is one of the avant-garde artists who 

has developed a deconstructive discourse system in modern fashion 

narration reflected in the clothing as Op-Art. This artistic discourse 

confronts us with an unstable discourse due to the presence of the 

contrast of size, shape, color and dispersion of visual elements of our 

clothes. Geometric shapes that have ascended to their ultimate purity 

and sincerity with the dialectic opposite shapes from the simultaneous 

presence of discourse attraction and repulsion. The artist in the artistic 

scripts has produced visual movement through the creative idea and 

skill just like an athlete with a discourse- based dribble. He makes an 

effort to move the narration of the action towards a dynamic discourse 

centered on passing the character via the perspective of the perceptive 

subject. Discursive dribble is based on innovative interactive discourse 

between art form and perception of the audience that cause the 

subject's gaze to be deceived through receiving and perceiving the 

determinate meaning from the artistic script of clothing. In the 
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discursive situation of the interaction between the body of the subject 

and the body of Op-Art clothing object, the audience or viewer places 

in disjunction and discontinuity from determinate meaning of clothing 

and character, and tries to redefine the identity of the subject in the 

process of discovery and intuition in sensory perception of the 

existential and intuitive discourse. The narration of fashion affected by 

instability of form has always been indicated through contraction and 

expansion of discourse along with visual error. This semantic 

occurrence is evolved due to the presence of discursive dribble or 

discursive deception of clothing.  

Conclusion 

Through the deconstructive design on fashion, contemporary art has 

led the narration towards an indeterminate narrative processing 

system. The presence of an unstable discursive system in the corpus of 

studies analyzed in this research indicated that sensory and perceptive 

discourses have played an important role in the depth of discourse. 

Applying binary contrasts with the contrast components of darkness 

and lightness, size, shape and visual direction creates the movement 

illusion to be received by the viewer. Analyzing the samples has 

displayed that atmosphere of attraction and repulsion of discourse 

based on the presence of discursive expansion and contraction and 

also conflicting presence of dispersion and accumulation in clothes 

have developed the formation of tension in the depth of the structure 

in discursive meaning. In the discourse analysis of these samples, the 

results obtained indicate that instability of discourse can create an 

indeterminate narration of the subject's identity, and the subjects in 

being (existence) and passing through Dasein are attempting to 

redefine themselves in their universality. Narration somehow 

hypnotizes the audience's view and creates the possibility of being 

better for human. 
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 شناسیروایتفصلنامۀ دو

 044-171 ، صص1041 بهار و تابستان، 15، شمـارة 8 سال

 مقالۀ پژوهشی
 

 تحلیل نظام گفتمانی ناپایداری در فرایند روایی مد معاصر

 پ آرت(اُهای موردی طراحی لباس ۀ)مطالع 

 2مرضیه عقیلی، 1*مسعود محمدزاده

 

 (75/1/1041 پذیرش: 77/0/1041)دریافت: 

 چكیده
پذیرد. ناپایداری نقش بسزایی در طراحی لباس پسامدرن دارد و با نگاهی واسازانه صورت می

روایت مد متأثر از روح زمانۀ پساساختارگرا همواره از یک نظام معنایی نامتعین برخوردار بوده 

 کند. هدفهای هنری یک دیالکتیک فعال و پویا را ایجاد میمتنواسطۀ بازنمون کردن پیشو به

های وجودی گفتمان مد معاصر از انجام این پژوهش بررسی نظام معنایی روایی نهفته در ارزش

بوده و این پژوهش در جهت کشف ماهیت، چیستی و چرایی تعامل و تطبیق سوژه با فضای 

واسطۀ پذیرد. در این پژوهش مؤلفۀ ناپایداری بهناپایداری درون گفتمان لباس صورت می

و ابهام دیداری در اندازه، شکل، رنگ، چیدمان و حرکت بصری بررسی  حضور تناقض، تضاد

شده و با تحلیل فرایند روایی مد معاصر در آثار هنرمندان مطرح طراحی مد جهان نظیر 

ایسی میاکه به مطالعۀ فرایند تولید، انتقال، دریافت و ادراک حسی معنا و  اوسی کلارک، والنتینو
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کند که در اثر ایجاد ابهام و فریب دیداری از آمده بیان میدستپرداخته شده است. نتایج به

های واگرا گفتمان تنشی شکل گرفته و موجب تعامل بُعد شناختی و کیفی نشینی سطحهم

سوژة فعالی بدل شده که در ناپیوستاریت از کارکرد درون روایت شده است. لباس به شبه

مثابۀ متن پدیداری سعی دارد هویت سوژة و به متعین خویش پا به جهان نامتعین معنا نهاده

یافته را بازتعریف کند. روش این پژوهش توصیفی ـ تحلیلی و نوع تحلیل پیکرة تطبیق

معناشناسی گفتمانی و چارچوب نظری مطالعاتی کیفی است. رویکرد نظری پژوهش نشانه

 های روایی تصادف و تطبیق است. پژوهش بر مبنای نظام

 روایت، گفتمان ناپایداری، مد، نشانه معناشناسی، اُپ آرت.یدی: های کلواژه

 . مقدمه 1

کند. آنچه مبرهن بخش را بازی میلباس در دنیای معاصر نقش رسانه و عنصری آگاهی

زند که همواره بیننده و ای میاست نبض مد معاصر توسط جریان پساساختارگرایانه

. در طراحی لباس معاصر برندهای مطرح کندمعنا می 7را دچار رخدادگی 1پرسوناژ

جهان حضور تناقض و ابهام زمینه را برای تعامل بیننده و متن هنری فراهم آورده است 

شناختی و نظام ساختاری به نظام معنایی توجه دارد که هویت و فراتر از جنبۀ زیبایی

ند که نقش کمثابۀ متن پدیداری عمل میکند. لباس بهوجودی سوژه را بازتولید می

دارد و درون فرایند روایی سیال و پویا یک معمای دیداری را برای بیننده به  1پراتیک

با کارکرد ایجاد عدم توازن،  0آورد. هدف این پژوهش تبیین نقش ناپایداریارمغان می

های تعادل و پایداری در روایت مد معاصر است و تأثیر آن را در بازخوانی هویت سوژه

دهد. بر این اساس پرسش اصلی این پژوهش بر این واکاوی قرار می دار موردتن

واسطۀ فرایند روایی مد معاصر چگونه بیننده را موضوع دلالت دارد که نظام ناپایداری به

تغییر و  4گفتمانیکند و ماحصل این فریبمی  5دچار یک رخدادگی معنا درون گفتمان

معناشناسی سوژه هستند؟ رویکرد نشانه های وجودی برایجایی تبلور چه ارزشجابه
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گفتمانی در این پژوهش برخوردار از دیدگاه گرماس، فونتنی، لاندوفسکی و شعیری 

های تنشی، شوشی و بوشی در متن پدیداری توجه و بوده و به حضور گفتمان

کند. مسئلۀ اصلی این پژوهش سعی دارد تجربۀ ها را بررسی میصورت فرایندی آنبه

را که نقش  7سوژه و تن ابژة ارزشی لباس اپ آرتنامتعین سوژه از تعامل با تنزیستۀ 

ها و ماهیت وجودی سوژه کند کشف کند و ارزشسوژة فعال در گفتمان را ایفا میشبه

گرفته در را براساس عملیات گفتمانی بازتعریف سازد. بدیهی است که ناپایداری شکل

نیروی دافعه و جاذبۀ  9سازد و در لحظۀ بارقهیم 8این آثار سوژه را دچار استحاله

کند. این پژوهش سعی های نامتعینی هدایت میگفتمان نگاه بیننده را به سمت جهت

سوژة لباس اپ آرت دارد فرایند هیپنوتیزم سوژة ادراکی را در تعامل و تطبیق با شبه

یک چالش و کند در بررسی کند و بر مبنای فریب گفتمانی که بیینده تجربه می

های وجودی دیگری برای سوژة ادراکی رخدادگی معنا هویت زن معاصر را با ارزش

متجلی سازد. در این پژوهش ارتباط متن پدیداری با موقعیت گفتمانی و فرایند روایی 

این پژوهش براساس مطالعۀ فرایند روایی مد با گیرد. مد معاصر مورد تحلیل قرار می

ی و با روش پژوهش توصیفی ـ تحلیلی صورت پذیرفته است. معناشناسچارچوب نشانه

به تحلیل گفتمان ناپایداری در مد معاصر براساس پیکرة  و کیفی است هاتحلیلنوع 

معناشناسی ها از رویکرد نشانههای اُپ آرت پرداخته و در بررسی نمونهمطالعاتی لباس

 ایم. با دورنمای پدیدارشناختی بهره گرفته

 پژوهش ۀپیشین. 2

 اُپ آرت پژوهش ۀپیشین. 1ـ2

بیان کرده است که  تاریخ هنر نوین( در کتاب 1170هاروارد )اُپ آرت، در حوزة سبک 

تفاوت میان واقعیت مادی و با به آن دسته از آثار نقاشی تعلق گرفت که  هنر دیدمانی
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ارتباط  پل کلی در اندیشه و کار( در کتاب 1185هافتمان ) .داردروانی سروکار  ةجلو

تضاد رنگی در نقاشی اپ آرت نوعی با کنش بصری در هنر اپ آرت بیان کرده است. 

د. آوردید تماشاگر نوعی توهم حرکت را پدید می ۀکنش بصری است که با تغییر زاوی

های کیفیت دیداری در نقاشی معتقد است هنر در گذر زمان( در کتاب 1187گاردنر )

ی در حرکت و نگاه و فرایند دیدن است که نوعی های حساپ آرت متکی بر واکنش

 کند. عدی و سه بعدی را در حرکت نگاه ایجاد میگرایی دو بُانتزاع

 معناشناسینشانه پژوهش ۀپیشین. 2ـ2

معناشناسی سخت که متأثر از با عبور از از نشانه نقصان معنا( در کتاب 1987گرماس )

معناشناسی نرم را با دورنمای ود، نشانهشناسی کلاسیک مبتنی بر متن بسته بنشانه

کند و گفتمان تصادف را در اثر بارقۀ لحظۀ پدیداری پدیدارشناسی مطرح می

به این موضوع اشاره  سمیوتیک عواطف( در کتاب 1991شمرد. گرماس و فونتنی )برمی

های دخیل در تغییر وضعیت دارند که جسمانه اولین پایگاه تنشی است که همۀ کنش

وارة طرح تنش و معنا( در کتاب 1998ها بر آن استوار است. فوتنتی و زیلبربرگ )چیز

نظام گفتمانی تنشی براساس تعاملی پویا از رابطۀ  کنند.محور تنشی گفتمان را مطرح می

پذیرد. نقطۀ عطف این گفتمان حضور انرژی حسی و شناختی صورت میـ  ادراکی

لاندوفسکی گیرد. یان خود و دیگری بالفعل میای ست که در ارتباط و تنش مبالقوه

کند دورنمای پدیدارشناختی را که در کوشش می نامهای بیاحساس( در کتاب 7440)

حسی، امر حسی در دریافت معنا در ازقبیل حضور، تن، جریان ادراکی ـ  آن مفاهیمی

( در کتاب 1191شعیری )کنند ترسیم کند. عمل و موقعیت نقش بازی می

معناشناسی، به تمایز میان متن خطی با شرح مبانی نظری نشانه معناشناسی دیداریانهنش

های کنشی، تنشی و ادراکی پرداخته و به گفتمانو متن پدیداری در فرایند حسی ـ 
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( در کتاب 1191عباسی )های دیداری اشاره کرده است. شوشی درون متن

صورت علمی های روایی بهموقعیترنگ و مبحث روایت، پی شناسی کاربردیروایت

صورت کاربردی در ها را بههای علمی در ارتباط با آنمعرفی و بسط داده و نظریه

معنا به مثابۀ تجربۀ ( در کتاب 1190معین )های مطالعاتی تحلیل کرده است. پیکره

شناسی با دورنمای پدیدارشناختی توجه دارد و به سمیوتیک ادراکی به نشانهزیسته 

همچنین به تفصیل به شرح و تفسیر نظام معنایی مبتنی بر سی اشاره کرده است و ح

 آید، بپردازد. تطبیق که درواقع هستۀ مرکزی اندیشۀ لاندوفسکی به حساب می

 . چارچوب نظری پژوهش 8

  اُپ آرت روایی هنر. نظام ساختاری و معنایی در 1ـ8

 بریتانیاییس رافائل سُتو، هنرمندان خسو، ویکتور وازارلی پیشگامان این گرایش هنری

، 1194)بکولا، هستند  بریجیت رایلی و جفری استیل و هنرمند ایتالیایی جتولیو آلوبانی

در نقاشی اپ آرت اشکال هندسی مانند، مربع، دایره، مثلث، مستطیل و » (.014 ص.

اند که تصوری از جنبش، چندوجهی براساس قواعد ریاضی طوری سازمان یافته

عمق . (410، ص.1185، )پاکباز« کنندروندگی را به بیننده القا مییشایندگی و پسپ

آینده، یک های سطوح دورشونده و پیشنجامد و لایهانمایی تصویر به ایجاد ژرفای می

نظم هندسی خود را ازدست بدهند نوعی  کهکنند بدون آنبعدی را تداعی میفضای سه

 . (415، ص.1187 یاست )گاردنر،این روند پو ۀقدرت و تحرک نتیج

دهی اشکال دو بعدی و سه گرایی مبتنی بر ساماناپ آرت بصری نوعی انتزاع

تابلو توجه داشت؛ و نگاه  ۀبعدی بود که بر تأثیرات دیداری و حرکت نگاه در پهن

شناسانه در حرکت و فرایند دیدن های روانبیننده با مواجهه با چنین اثری، واکنش

عنصر حرکت بودند؛ و با استفاده از تضاد  ةکنندکرد که تداعیمی را دریافت
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آوردند که از طریق کیفیت بصری وجود میهای نوری توهم حرکت را بهمایهرنگ

 (. 584، ص.1170 آمد )هاروارد،یا آمیزش، دو عنصر تضاد و حرکت حاصل می

بلکه با توجه به  ،تواند در یک صورت دیده شودبدین ترتیب که اثر مورد نظر نمی

کند و به شکل تصاویر های مختلف و متغیری را ایجاد مینگاه بیننده، حالت ةنحو

مثال در سطحی شطرنجی که با دو رنگ سیاه و سفید برای شود. مضاعف دیده می

چنین سطحی  درشود رنگین شده برای بیننده یک نوع ایهام بصری حاصل می

ها منفی و کدام یک مثبت است. در ربعتوان تشخیص داد کدام یک از منمی

ازجمله در شکلی که از  ،توان ایهام بصری را مشاهده کردهای دیگر هم مینمونه

های متعددی تشکیل شده بخشی از هر مکعب با مکعب دیگر مشترک است مکعب

، 1181 )حلیمی، توان مشاهده کردصورتی دیگر ایهام تصویری را میو به

 . (714ص.

 .«تر از درک آن استتجربه کردن حضور اثر هنری، مهم»عتقد است: وازارلی م

ها و عناصر بصری در جهت ایجاد های جادویی حاصل از رنگگیری از جلوهبهره

ز حرکت و عمق، از نکات اساسی هنرمندان اپ آرت است که در این توهم ا توهمی

ساختار عناصر بصری و  اغلب از طریق ایجاد تغییر در ،فرایند طبیعی و متعارف دیدن

  .(8 ، ص.1194)محمودی،  گیردهای موجود اثر در معرض تردید قرار میرنگ

 گفتمانی معناشناسی. نشانه2ـ8

جوی طرحی برای تبیین وای مطالعاتی است که در جستمعناشناسی حوزهنشانه 

ال آن چیزی معناشناسی به دنبکارکرد رمز، نشانه و تجلی مادی آن، گفتمان است. نشانه

دهد. این دانش در جست ها رخ میها یا حتی بین نشانهاست که در سطح زیرین نشانه

آفتد که حاصل آن ها اتفاق میو جوی پایه و اساس روابط متقابلی است که بین نشانه
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ها تعریفی معناشناسی برای نشانه(. در نشانه1، ص. 1195ظاهر شدن معناست )عباسی، 

دهد یعنی اینکه هر نشانه در تعامل، آن را در نظامی فرایندی قرار میپویا قائلیم که 

گرایی، واگرایی، همسویی، دگرسویی، چالش، تبانی، پذیرش، طرد، تناقض، تقابل، هم

زند که این حرکت های دیگر حرکتی فرایندی را رقم میهمگونی، و دگرگونی با نشانه

معناشناسی گفتمانی (. نشانه1، ص. 1185خود راهی است به سوی تولید معنا )شعیری، 

نظامی فرایندی، پویا، سیال و پدیداری است که مبتنی بر رابطۀ بین دو پلان بیان و 

دار و فرهنگی مسئول مثابۀ یک حضور زنده، موضعمحتواست که در آن کنشگر به

است.  های زبانجایی بین پلانمستقیم تولیدات گفتمانی براساس تعامل، مذاکره و جابه

شوند شناختی، پدیداری، فرهنگی، توهمی، سیال و ... سبب میهای هستیدرواقع، رابطه

ها واسطۀ آنپرداز قرار گیرند و بهدار گفتههای زبانی تحت نظارت و کنترل موضعپلان

گیری پرداخته و از طریق زاویۀ دید خود به معناسازی بپردازد. کنشگر گفتمانی به موضع

آنچه "ی نوین که بر پایۀ پدیدارشناسی ادراک مرلوپونتی بنا شده است بین شناسنشانه»

ارتباط برقرار  "شودها درک میشود و آنچه توسط حستوسط چشم ادراک می

(. ارتباط تعاملی بین امر دیداری و امر حسی، 79، ص. 1905)مرلوپونتی، « نمایدمی

گیرد ونتی مورد مطالعه قرار میتجربۀ حسی تن و ادراک برای اولین بار توسط مرلوپ

(. زمانی که افعال مدال )خواستن، بایستن، دانستن و توانستن( نه 77، ص. 1190)معین، 

کنندة های فعل بودن بیانبر سر فعل انجام دادن بلکه بر سر فعل بودن بیایند، مدالیته

کنندة ریفدهند و درواقع تعهای ارزشی نسبت میها به موضوعارزشی هستند که سوژه

 (.97، ص. 1981ارتباط وجودی میان سوژه و ابژه هستند )گرماس، 
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 . روایت8ـ8

توان گفت: تغییر و تحول از یک حالت معناشناسی میدر تعریف روایت از دیدگاه نشانه

، ص. 1191شود )عباسی، رنگ متجلی میبه حالت دیگر که این تغییر و تحول در پی

کند و این فرایند براساس ای دیگر حرکت میای به نقطهه(. روایت همواره از نقط55

پذیرد. روایت مدرن ای صورت میهای متعدد نشانهاتصال و انفصال گفتمانی میان پلان

و از درون  برعکس روایت کلاسیک نقطۀ آغاز و پایان ندارد و  وجه معنای آن توسعه

ند نظام کهکشانی توأمان نیروی یابد. روایت مدرن در نهان خود همانرشد و استعلا می

واسطۀ دریبل گفتمانی اثر به مخاطب سبب فریب کند و بهرانش و گرانش تولید می

شود. ارتباط دیداری با اثر شود. ارزش در درون روایت مدرن بازتولید میعنصر نگاه می

های گوناگون به حرکت ای است که عنصر نگاه را در پلانهنری پدیداری به گونه

کند. متن آورد و بر این مبنا سوژة ادراکی نیروی رانش و گرانش را ادراک میمیدر

کند و در سیر زمان چرخشی واسطۀ ناپایداری از خود انرژی رانشی ساطع میهنری به

سازد. در این موقعیت ادراکی کنترل فرایند روایی هستی حضور سوژه را بازتعریف می

اری روایت موجب هیپنوتیزم و تعلیق ادراکی از دست سوژه خارج شده و نظام دید

 شود. بیننده می

 های روایی پدیداری. نظام3ـ8

 روایی تصادف )رخدادی(. نظام 1ـ3ـ8

شناسی )لحظۀ بارقه( یعنی گسست مطلق. برای روشن شدن موضوع رخداد زیبایی

 شود واشاره کرد: مردی در ساحل رد می نقصان معناتوان به مثال گرماس در می

دهد. شود و گفتمان تصادف رخ میچشمانش ناخودآگاه محصور بدن سوژة دیگری می

تصادف ناشی از برخورد اتفاقی یا یکبارة من با جهان بیرون به آن شرط که آنچه از قبل 
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(. در نظام 1198ای است )ر.ک. معین، بوده تعینی نباشد. بدیع است و لحظۀ بارقه

ای که گوید. واقعهشناختی سخن میرخداد زیبایی معنایی تصادف، گرمس از واقعه یا

کند. تحت نظارت و کنترل کنشگر صورت نگرفته است و از برنامۀ متعینی تبعیت نمی

گیرد. چنین نظامی عبور از است که بر مبنای اتفاق شکل مینظام روایی تصادف نظامی 

(. 14، ص. 1198یری، زند )شعشده به معناهای ناامن را رقم میمعناهای امن و تضمین

ها بدون شناخت از اتفاق در حال وقوع پا به عرصۀ تجربۀ در این نظام گفتمانی سوژه

گیرد و سوژه را در یک لحظۀ گذارند که بدون اهداف مشخصی صورت میای میزیسته

انجامد و دهد. نظام تصادف به گسست مطلق میمعنایی قرار میبارقه در تعلیق و بی

 شناختی باشد.  تواند رخداد زیباییپیامد آن می

 تطبیقروایی . نظام 2ـ3ـ8

ادراکی است. زمان  ـاین نوع روایت مدرن است و ویژگی مهم آن ایجاد رابطۀ حسی 

ترین عامل است. خطی نداریم، در روایت مدرن که تطابق با هستی است، حضور مهم

گیرد. در لحظه شکل می یابد. همه چیزچنین حضوری براساس شرایط ادراکی تحقق می

گر که دیگر باید شود و کنشمنظور از لحظه همان چیزی است که آن حضور نامیده می

تواند آنکه بداند در کجا میگر نامید، بدون هیچ برنامۀ از قبل مشخصی و بیاو را شوش

ییری گیرد و تغبا ارزشی پیوند یابد، ناگهان در رابطۀ ادراکی در تطابق با هستی قرار می

 (. 10، ص. 1198شود )شعیری، در او پدیدار می

آنچه نفی برنامۀ مداریت مطلق است ادجاستمان است. درحقیقت این یک تعلیق 

شود و مبتنی بر اصل استزی یا است. بیشتر مباحث این گفتمان دربارة تن مطرح می

ژة ریزی است. در این گفتمان سوادراکی ـ حسی است. ادجاستمان بدون برنامه

های مادی دارد. در گذشته دار عریان هست و متمرکز بر جهانی است که ویژگیتن
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ها دار است و ابژهجهان ما تنها سوبژکتیو بود و تن نداشت اما در اینجا جهان ما تن

 (. 1198های مادی هستند )معین، واقعیت

زش کاملاً محور دارای ویژگی پدیدارشناختی است. در این نظام ارنظام تطابق هستی

گر برای فتح وجود ندارد. زمان تبدیل به یک درونی است و ارزشی در بیرون از کنش

ترین اتفاق دنیا رخ دهد. در این ترین و مهمشود که ممکن است در آن بزرگنقطه می

نوع روایت ما با نظامی کیفی از حضور مواجه هستیم. هم زمان کیفی است و هم 

ای چای ناگهان بر کل هستی و یا جوهر هستی یدن جرعهارزش. مارسل پروست با نوش

یابد و حالا دیگر او برای جهان حاضر است و جهان هم برای او. پروست به تطبیق می

یابد، ولی بدون آنکه زمان یا مکان حضور سوژه تغییر کنند جوهر هستی دست می

 (. 15، ص. 1198)شعیری، 

 آیی. نظام روایی هم8ـ3ـ8

رویم و ادراک جای خود را به ذوب در وایت از تطابق نیز جلوتر میدر این نوع ر

شود. در مثال معروف مولانا دهد. سوژه عین هستی و هستی عین سوژه میهستی می

زنند و رومیان بینیم که چینیان نقش بر دیوار میهای رومیان و چینیان میدرمورد نقش

پرسد شما چه ادشاه از رومیان میدهند. درنتیجه وقتی پفقط دیوارها را صیقل می

کنند که درها گشوده شود. به محض گشودن درها، ها در پاسخ تقاضا میاید، آنکرده

شود. در این حالت خوردة رومیان ظاهر میهای چینیان در دیوارهای صیقلکل نقش

آفرینی چینیان و رومیان نداریم. آنچه داریم خلقت دیگر رقابتی تحت عنوان نقش

هاست. گویا هایی است که نقش نیستند، بلکه جوهری هستند که نور منبع تولید آننقش

شود )شعیری، ایم؛ در این حالت ذات هستی است که بر ما متجلی میبا ذوب مواجه

 (.15، ص. 1198
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 . روایت مد معاصر8-3

ه لغتی فرانسوی ب»کند: شناسی، فرهنگ دهخدا مد را این گونه تعریف میاز لحاظ لغت

 سلیقۀ اهـل  زمـان، طرز زندگی و لباس معنای روش و طریقۀ موقت که طبق ذوق و

کند. شیوة متداول و باب زمان در شئون زندگی اجتماعی را پوشیدن و غیره را تنظیم می

اعم از طرز زندگی، سر و »دهد: گونه شرح میایننیز مد را  فرهنگ معین«. مد گویند

« کندهای مختلف تغییر میگذراست و در زمان وضع ظاهری و غیره و معمولاً

تولید ة یک کار هنری است که در حوز(. طراحی مد 77، ص. 1197فر، )مهربانی

و تحت تأثیر اوضاع فرهنگی و اجتماعی در  لوازم مربوط به سبک زندگی پوشاک و

طور عام و مد به(. 705، ص. 1191)بابایی، پذیرد زمانی مشخص انجام می ةیک دور

فرهنگی است که با تغییر و عدم ثبات در جامعه پیوند  کلی سبک، طریقه یا الگوی

های منزلـۀ امری نمادین در زمینهخورده و بازنمودی از هویت فرد بوده است و به

طور خاص صنعتی فرهنگی مبتنی بر خلاقیت است فرهنگی یک جامعه ریشه دارد و به

سازی سازی، ترویج، تجاریذائقـهو به است  متجلی سبک پوشاک که اغلب در

 (.1197فر، )مهربانی وبازاریابی در سطح جامعه نیاز دارد

 . نظام روایی مد آرمانی ـ رخدادی8-3

کند و در این وضعیت تن رشد و توسعۀ مد آرمانی، تن را به تن آرمانی تبدیل می

دگی معنا های جدید تن موجب افزوای دارد. افزایش سطوح و ایجاد قابلیتنشانه

ها و های انتزاعی سفالینهمایهسازد. در نقششود و تن را به فراتن تبدیل میمی

های انتزاعی توان ردپای شکلمنسوجات ایران در دورة باستان و هنر اسلامی می

اند یافت. مد معاصر هندسی را که منبع الهام خلق بسیاری از آثار هنری اپ آرت بوده

گرا به فرم و معنا که از نگاه به جهان هنر شرقی نشئت ی نابتحت تأثیر نگاه انتزاع
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یابد و تن آرمانی و ایدئال را گیرد به یک نظام خلاق و پویای رخدادی دست میمی

سازد. در این نظام روایی ناپایدار نیروی دافعه و جاذبه درون گفتمان دیداری متجلی می

ها را به هم و معنی شود و آنموجب شده  تا تن عامل حائل بین دو پلان صورت 

کند، بر این اساس عمل سمیوز به عهدة تن است. تن رخدادی روایتی را مرتبط می

سازد که همواره هویت و فرهنگ شرقی را در لحظۀ بارقه برای انسان معاصر متصور می

بخشد. روایت دمد و جانی دوباره به آن میهمچون روحی در کالبد پیکرة مد غربی می

شناختی رایج فرو ریزد و سوژه شود معیارهای زیبایییداری در مد آرمانی موجب میناپا

معنایی را تجربه کند و با برقراری ارتباط وجودی و شهودی، در فضای تعلیق گفتمان بی

ای و تن آیینی است در تجربۀ زیستۀ هویت و فرهنگ خود را که بازتابی از تن اسطوره

گیری از قوة تمان رخدادی بر مبنای عنصر خلاقیت و بهرهجدید بازتولید کند. این گف

پذیرد و هستی حضور پدیداری سوژه را در ارتباط تطبیق با تن تخیل صورت می

 سازد. آرمانی متجلی می

 . ناپایداری روایی از منظر دریدا8-7

ما از  ای تعلیق مدام قرار داریم که مانع فهم کاملاز نظر دریدا ما در این جهان در گونه

تنها ناپایدار است، بلکه در هنرها امری به غایت شود. حقیقتی که نهحقیقت آن می

ناپایدارتر است. این در حالی است که این ناپایداری و تعلیق در فهم حقیقت، ضمن 

بدیل بودن همتایی و بیخلق اثر هنری است به آن امکان یگانگی، بی ۀآنکه خود لازم

از نظر دریدا رویارویی با اثر، اتفاقی (. 145 ، ص.1044)تیموری،  بخشدنیز می

آید و بدون شناختی به حساب میطور ماهوی رخدادی معرفتهدیالکتیکی است که ب

اختیار درصدد کشف آنکه کنترلی بر آن داشته باشیم، رخ خواهد داد و متعاقب آن ما بی

دهد، اما ما قیقت قرار میحقیقت برخواهیم آمد. این موضوعی است که ما را در مدار ح
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ماند و ما را توانیم از خلال آن حقیقت را استخراج کنیم. حقیقت همواره مستتر مینمی

گاه دارد. اگرچه ما همواره در حال تعقیب حقیقت هستیم و هیچدر طلب خود نگاه می

ه ما گردانیم. موضوعی که اگرچرسیم، اما از این تعقیب مدام هم روی بازنمیبه آن نمی

گاه ما را به تمامیت به آن نخواهید رسانید، لذا دهد، اما هیچرا در مسیر حقیقت قرار می

که هنوز بسیار  در حالی .(Derrida,1979, p. 33)فتد اگاه از پرده برون نمیحقیقت هیچ

ایم ما را به فریب های مکرر به دام افتادهاز آن به دور هستیم و در پیچ و تاب بازنمایی

 .(Shain, 2016, p. 154)ایم کند که به کلیت و تمامیتی از آن دست یافتهوهم قانع میو 

تنها با فهم دیگران از حقیقت زاویه دارد، بلکه حتی برای هر یک از ما، این موضوع نه

دهد بتوانیم تصویر بر چنان بستر شناور و ناپایداری قرار دارد، که هرگز اجازه نمی

تنها هیچ چیزی به صراحت و قطع و یقین در هنر نه .دست آوریمهواضحی از حقیقت ب

مقصود نظر گوینده همان چیزی نیست که  شود، بلکه اگر هم بیان شود، لزوماًبیان نمی

این بدین معناست که هنر همواره در طلب . (Derrida, 1987, p. 22)بیان شده است 

شود. این کند و شکوفا میایی تغذیه میاستتار و ناپیدایی مدام قرار دارد و از این ناپید

 ، ص.1044)تیموری،  هزارتویی است که با ماهیت دیکانستراکشن دریدا سازگار است

(. موضوع مهم دیگر که دریدا تحت تأثیر کانت بدان پرداخته، پارارگون اثر هنری 175

آن را از ای میان ارگون و پارارگون قائل است، دریدا است که برخلاف کانت که فاصله

داند. این بدان معناست که حقیقتی که در اثر مستتر است با ارگون، قابل تفکیک نمی

مستتر است، از قضا  گری مجالی ندارد و ذاتاًعنوان ارگون برای جلوهوجود آنکه خود به

به ناپایداری ناشی از پارارگون هم مبتلاست. از این رو گویی بر هر اثر حداقل دو قسم 

شود که خود موجب آن است که احتمال بروز حقیقت به صفر بارگذاری می ناپایداری

گیرد و قسمی ت میئقسمی ناپایداری که از ناپایداری خود ارگون نش ؛تمایل پیدا کند
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اش امکان بروز و شود و سیمای واقعیهای مضاعف مضمحل میدیگر که از ناپایداری

گاه و برای همیشه زد دریدا پارارگون هیچیابد. همچنین باید توجه داشت که نظهور نمی

 ماند و ارگون هم برای همیشه محبوس در داخل اثر نیستبیرون اثر باقی نمی

(Derrida, 1987, p. 331) ،معنای این سخن آن است که نه ارگون و نه پارارگون .

ها مشخص نیست، بلکه حتی هیچ کدام در وضعیت باثباتی قرار ندارند و مرزهای آن

معکوس هم شود. ارگون و پارارگون دریدایی چنان  کن است این مرزبندی اتفاقاًمم

طور کلی منتفی است. این پتانسیلی است ها بهاند که امکان تفکیک آندرهم تنیده شده

مخدوش کرده و در سردرگمی میان ارگون و پارارگون  که خود مرز حقیقت را شدیداً

 (.174 ، ص.1044کند )تیموری، حقیقت را ناپدید می

 . بحث و بررسی 3

 
 : ناپایداری در طراحی لباس ایسی میاکه 1تصویر 

  3. ایسی میاکه1ـ3

گرافیک در توکیو  ۀدر هیروشیما به دنیا آمد و در رشت 1918ایسی میاکه در سال 

به  1974التحصیلی به پاریس و نیویورک رفت و در سال تحصیل کرد. پس از فارغ
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تودیوی طراحی میاکه را افتتاح کرد که یک استودیوی طراحی توکیو بازگشت و اس

میاکه با شکستن قوانین سنتی مد غرب، سبک جدید و  های سطح بالای زنانه بود.لباس

شناسی را به مردم دنیا معرفی کرد. دیدگاه مدرن و تعریف متفاوتی از زیبایی

نیای مد امروزی نیز تأثیر بر د« نقص، زیباست»فرد ایسی میاکه مبنی بر اینکه منحصربه

ها را تغییر مهمی گذاشته است. او از مرزهای مد فراتر رفت، تقارن و فرم متعارف لباس

  کرد. متحولکه در صنعت مد وجود داشتند را « لباس»داد و تمام تعاریف قبلی از 

 
 : ناپایداری در طراحی لباس ایسی میاکه2تصویر 

خوبی بهره جسته ( از سبک اُپ آرت به7صویر میاکه در طراحی این لباس )ر.ک. ت

است. ایجاد خطای بصری در نظام ساختاری براساس عنصر چرخش دیداری و فضای 

قبض و بسط شکل گرفته است. گفتمان حاضر براساس نظام خطی و با رویکردی 



 1041بهار و تابستان ، 15، شمـارة 8سال                                                       شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

832 

 

گرایانه برآمده از تخیل و رؤیا را کثرت گرایانه پدیدار شده است و فضایی فراواقع

سازد. ادراک حسی از خط در این متن پدیداری براساس زمان غیرخطی ی میتداع

شود. حرکت جوهری از درون به بیرون، ما را به عمق اقیانوس گفتمان دریافت می

های خط گرایانه از لایهبرد و سوژه در ارتباط تعاملی با لباس با هزارتویی کثرتمی

ت که حرکت اسپیرالی و انتشاری در ای اسشود. فرایند روایی به گونهمواجه می

های گوناگون موجب تشدید سرعت و حرکت بصری گفتمان شده است. بر اثر جهت

استحالۀ دیداری در نظام ساختاری روایت کارکرد لباس به پراتیکی جادویی و بیانگر 

برای سوژه تبدیل شده است. بر این اساس، این معنا را در ادراک حسی سوژه ایجاد 

شود و انرژی سوژه پدیدار میپوش، عایق و سپری مستحکم بر تنکه تنکند می

کند و در فرایند روایی انرژی را از درون به ماورائی را از پیرامون خود دریافت می

دهد. با عبور از روایت تقابلی برآمده از کنتراست بصری شدید پیرامون خود بازتاب می

ک نگاه کل به جزء، به گفتمان تعاملی و میان سطوح خاکستری و سفید، روایت در ی

دیالکتیکی پویا و سیال بدل شده که در یک کلیت پدیداری انسجام یافته است. در 

طراحی این لباس، روایت خط مبتنی بر نظام پیکتورال و حجمی است و با عبور از 

یدی های کلاسیک خط، ما را با فرم انتزاعی و تجرساختار متقارن و نامرئی کردن ارزش

معناشناسی سازد. در نشانهشناختی و هنری با سوژه مواجه میاز تطبیق ابژة زیبایی

توان به حضور گفتمان وجودی تن ـ انسان معاصر توجه گفتمانی این متن پدیداری می

های داشت که سوژة ادراکی را در تعامل با لباس پدیداری، دچار رخدادگی معنا و تکانه

واسطۀ بر این اساس ما با یک فرایند روایی سیال مواجه هستیم که به کند.معرفتی می

واسطه لباس و تن با سوژه، نظام خطی  لباس را به ابژة هنری تبدیل و نقش تعامل بی

کند. خط در تلاطم جاذبۀ گفتمان، سوژة ادراکی را سوژه را در درون گفتمان ایفا میشبه
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ر لحظۀ بارقه، ما را به جهان بیرون از خود خواند و توأمان دبه سمت خود فرا می

کند. دگردیسی خط بر مبنای حرکتی غیرمنتظره ما را دچار شوک بصری پرتاب می

ای، گفتمان کند و بر این مبنا سوژه در ارتباط دیداری با لباس، در لحظۀ بارقهمی

 کند. تصادف را تجربه می

معناشناسی پدیداری، نای نشانهدر تحلیل گفتمان این متن تصویری ـ روایی بر مب

خط با عبور از مرز معناهای متعین و گذر از سطح روساخت گفتمانی، که براساس 

ریزی شده بود، ما را با گفتمان تنشی مدار، منطقی و شناختی طرحساختاری برنامه

سازد. تنش، براساس قبض و بسط خط درون گفتمان شکل گرفته و برآیند مواجه می

وارة تنشی که فونتنی و ای و کیفی است. در ترسیم طرحوجه گستره تعامل میان

اند ما با یک مسیر صعودی و فزاینده از ارتباط حسی، عاطفی و زیلبربرگ مبدع آن بوده

کند. تعامل جاذبه و هیجانی مواجه هستیم که سوژة ادراکی را دچار رخدادگی معنا می

کند. گرفته ما را هیپنوتیزم میتمان شکلای است که گویی گفدافعه در لباس به گونه

های سوژه از میان این فضا آشکار شود فضای پیدا و پنهان در لباس موجب شده دست

و قدرتی ماوراء طبیعی از خود ساطع کند. این فضای تنشی ما را با یک رقص گفتمانی 

سطحی کند و پایان هر خط به آغاز خط دیگر و حضور هر سفیدی بر حضور مواجه می

سیاه دیگر دلالت داشته و این چرخه همواره متضمن زایش معناهای جدید است. در 

ساخت گفتمان، زمان خطی به زمان چرخشی تبدیل شده و جسمانۀ سطح ژرف

کند و سوژة شود. این جسمانه ما را دچار یک فضای ناپایدار میپدیداری پدیدار می

یداری براساس نظام خطی سیال و سازد. ناپاهستی حضور خویش را بازتعریف می

کند و معنای وجودی سوژة پویایی شکل گرفته که هویت سوژه را دچار دگردیسی می

سازد. گفتمان وجودی در این اثر به مدرن را در تعامل با این فضای ناپایدار بازنمون می
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توان در گفتمان بوشی مفهوم بودن معطوف است. معنای بودن انسان مدرن را می

های هیدگر و تاراستی تأثیر پذیرفته است، دنبال کرد. در تحلیل ری که از اندیشهشعی

گفتمان این اثر ناپایداری که براساس ساختارشکنی خط پدیدار شده موجب گسست 

سوژه از پیوستاریت و عبور از دازاین است. گفتمان بوشی در این اثر سعی دارد وجود 

یل تبدیل سازد که با رهایی از معیارهای ای اصغیراصیل سوژة مدرن را به سوژه

گرایانه، هستی حضور خود را در پیوستاریت با معنای حقیقت های مصرفاندیشه

وجودی خویش استعلا بخشد. شتاب انتقال گفتمان حاکم در این روایت دیداری 

درپی میان سطوح سفید و سیاه در براساس پاسکاری سریع و یک به دو گفتمانی پی

مانی بازنمون شده است. این گفتمان وجودی در یک لحظۀ بارقه ما را به بافت گفت

های کند که فرم و فضا برایمان نامتعین است. حضور نقطهکهکشانی از معنا پرتاب می

رفت از دازاینی است که سعی دارد امکان های برونتأکید و گریز از مرکز متعدد راه

وجودی پدیدار سازد. سوژه در تعامل با  بهتر بودن را براساس بُعد شهود درونی و

جسمانۀ لباس با یک فضای چندوجهی تعامل دارد که گفتمان آن را ایجاد کرده است. 

ای پدیداری ما را در وضعیت تعلیق سوژهمثابۀ شبههای مواج و متکثر بر روی تن بهخط

د معیارهای شده در طراحی این لباس به نقگفتمانی قرار داده است. روح شرقی دمیده

شناختی مد غربی هجوم برده و ماهیتی هیبریدی و جدید از مد را براساس روح زیبایی

 زمانۀ خویش منعکس ساخته است. 

 13اوسی کلارک. 2ـ3

 1944اوسی کلارک طراح مد بریتانیایی و یکی از تأثیرگذاران صنعت مد در دهۀ 

او با »ثار کلارک گفته است: طوری که مانولو بلانیک در ارتباط با آمیلادی است، به

«. افتیانجام دهد دست  دیخلق کرد و به آنچه مد با یباورنکردن یجادو ،بدن
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های سنگینی که از های رمانتیک هستند. کتآمیز کلارک تداعی لباسهای شگفتطرح

عنوان لباس بیرونی زنانه ظاهر شدند. الهام گرفتند و به 18های مردانه در قرن لباس

شناسانه کم در طراحی مد او عاشقانه و رمانتیک است و بیانگر نگرش زیباییفضای حا

های کلارک احساس قدرت مطلق و زنانگی را برای سوژة از فرم منحنی است. لباس

ادراکی بازنمون ساخته است و حس رهایی و جذابیت را توأمان به همراه دارد. 

 لور،یت زابتیجگر، ال کی، م1944 ۀده نینماد یهااو توسط چهره ۀجسوران یهاطرح

مورد توجه همواره  سیویبت د ای کسیهندر یمیوارهول، ج یاند ،یگیاونو، توئ وکوی

کوتاه،  یهابرش ک،یدرامات یهانیبر آست هیکلارک با تک لیاستا قرار گرفته است.

شد.  لیشبح زنانه و جذاب متما کی جادیا یروان، و خط کمر مشخص برا یهادامن

مشخص  یشبح منحن کیاز  یکلارک با عشق او به زرق و برق و قدردان یناسشییبایز

 شد. 

 
 : ناپایداری در طراحی لباس اوسی کلارک 8تصویر 
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( از هنر اپ آرت الهام گرفته 1اوسی کلارک در طراحی این لباس )ر.ک تصویر 

تعامل نشینی و گرایانه از هماست. رویکرد طراحی او ماکسیمال است و نگاهی کثرت

های بصری همواره عناصر انتزاعی در لباس را پدیدار کرده است. حضور کنتراست

دهد، اما او با پارادوکسی شفاف از های تقابلی را در ذهن سوژة ادراکی شکل میروایت

های گل که های شطرنجی در حاشیۀ لباس و کمر به همراه آیکونمایهحضور نقش

اند ما را با گفتمان تنشی مواجه کرده جی قرار گرفتهصورت پترن در کنار نقوش شطرنبه

سوژه استعلا یافته و است. ابژة لباس در این موقعیت گفتمانی به ابژة هنری و شبه

گفتمان حسی ـ ادراکی را شکل داده است. ایجاد هارمونی بصری برمبنای حضور 

گر ساخته و وهها فضایی چندوجهی را جلهای سیاه و سفید و تکرار ریتمیک آنمربع

سوژه بر اثر حرکت و ایجاد تکانه در لباس، بیننده را با فریب دیداری و خطاب بصری 

عنوان یک دریبل گفتمانی تعبیر کرد و توان آن را بهای که میمواجه ساخته است. پدیده

شود نظام خطی روایت به موقعیت گفتمانی تنشی تغییر یابد و ما را در درون موجب می

ای فضای ناپایدار در گفتمان خشی با معنا مواجه سازد. براساس چرخشی نشانهزمان چر

دهد. سوژه با رخدادگی معنا مواجه گیرد و سوژه را در رقص گفتمانی قرار میشکل می

شده و بر اثر تطبیق با لباس که نقش سوژگانی یافته هویت خود را به زن آرمانی استعلا 

ن براساس وجه ناپایداری فرم و تعلیق فضای گفتمانی بخشیده است. معنا در این گفتما

شود و در فرایند این عملیات گفتمانی تقابل ابژه و سوژه در لحظۀ بارقه به بازتعریف می

انجامد. ناپایداری به معنای های حسی ادراکی میگفتمان تعاملی تصادف و ایجاد تکانه

ژه شده است و مد سعی دارد ادراک نظام معنایی نامتعین موجب استحالۀ درونی سو

ماهیت وجودی زن را براساس فضایی پساساختارگرایانه بازتعریف کند. حضور تناقض، 

گرایی، ابهام و تضاد فرمی و هویتی میان فرم منحنی زنانه در لباس در بافت، کثرت
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های مربع شطرنجی مردانه، موجب شده ما با یک نظام سیال و ناپایدار مجاورت با فرم

ها با ابژة لباس و تن، سوژة ناپایدار عنا مواجه شویم که بر اثر تصادف و تطبیق نشانهاز م

های وجودی ارزش و ارزشهای انسان مدرن را کممعاصر را بازنمون کرده و ارزش

انسان را بازنمایی کند. در این اثر هنر مفهومی، هنرمند طراح لباس سعی دارد تجربۀ 

وجودی یاغی تشبیه کند که در حال طغیان است و شخصیت زیستۀ انسان معاصر را به م

گرفته به و ماهیت متعین خود را سلب کند و بر اثر فرم واسازانه و فضای ناپایدار شکل

های گوناگون ها در جهتنظام معنایی همچون قدرت و آزادی دست یابد. تکرار نشانه

های حسی ه رهیافتشود فضا شکسته شود و فرم درصدد بیانگری معنا بموجب می

ادراکی از مواجهۀ نیروهای خیر و شر، تقابل و تعامل، پایداری و ناپایداری دست یابد. 

کند که سوژه قصد دارد از درون پیلۀ حرکت دستان سوژه این نکته را بازگو می

موجودیت مدرن خویش رهایی یابد و براساس گفتمان عصیان ماهیت وجودی خویش 

یابد و اری در گفتمان همواره از فرم آغاز و در فضا تداوم میرا هویدا کند. ناپاید

یابد و هویت شود. معنا در سرگشتگی و ناپیدایی زایش میموجب تعلیق گفتمان می

شود. کلارک سعی داشته است گفتمان تنشی را از قبض سوژه باری دیگر بازآفرینی می

د کند. او براساس خطای و بسط ساختار شطرنجی سیاه و سفید در حاشیۀ لباس ایجا

کند سوژه را دچار های متضاد در ذهن سوژة ادراکی ایجاد میدیدگانی که حرکت سطح

وزنی کرده و در کهکشانی از معنا رها ساخته است تا براساس تعامل میان تعلیق و بی

های منقوش بر روی لباس با عنصر نگاه در بیننده یک تطبیق حسی ـ ادراکی را نشانه

د و هویت سوژه را استعلا بخشد. این فعالیت گفتمانی در اثر رخدادگی معنا شکل ده

موجب گسست سوژه از پیوستاریت معنا بودن خویش و در عبور از مرزهای متعین 

معناهای پایدار است. گفتمان ناپایداری در این اثر ما را در عمق اقیانوس گفتمانی 
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دیالکتیک گفتمانی میان سوژه و ابژة هنری،  ای وهای نشانهکند و بر اثر بازیپرتاب می

 سازد.هویت سوژة معاصر را بازتعریف می

  11والنتینو. 8ـ3

. شد زاده 1917طراح مد ایتالیایی است که در سال  والنتینو کلمنته لودوویکو گاراوانی

. او در جوانی است SPA سس کمپانی و برند والنتینوؤاو طراح موفق ایتالیایی و م

والنتینو . را برای تحصیل و یاد گرفتن هنرهای زیبا ترک کرد و به پاریس رفت ایتالیا

هایش بر ایجاد علاوه بر مهارت در ایجاد تعامل میان عناصر مدرن و سنت، در طراحی

عصر از طراحان سرآمد و بنام دنیای مد و هم ویهای پرانرژی تأکید داشت. طرح

 در هم زیادی بسیار تأثیر که بود …و لورن سنت ایو ،شنل برندهایی مانند، دیور،

 .اشتگذ مد دنیای بر داز خو بعد هم و خود دوران

 
 : ناپایداری در طراحی لباس والنتینو 3تصویر 

ای پساساختارگرایی به دنیای مد، از ولینتینو طراح ایتالیایی معاصر با اندیشه

ای را در روایت مد معاصر ایجاد هنرمندان آوانگاردی است که نظام گفتمانی واسازانه

https://mejene.com/designer/%da%a9%d9%88%da%a9%d9%88-%d8%b4%d9%86%d9%84/
https://mejene.com/designer/%da%a9%d9%88%da%a9%d9%88-%d8%b4%d9%86%d9%84/
https://mejene.com/brand/%d8%a7%db%8c%d9%88-%d8%b3%d9%86%d8%aa-%d9%84%d9%88%d8%b1%d9%86/
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های ولنتینو ردپای هنر اپ آرت جلوه سای که در مجموعه لباگونهکرده است، به

های مربع، مثلث و چیدمان کند. عناصر دیداری روایت خطی متشکل از فرممی

مثابۀ بوم یا بستری برای بازنمون گونه در این اثر مبرهن این است که لباس بهشطرنج

گرایی، تناقض، حرکت بصری و ایجاد عمق بوده و های هندسی مبین کثرتشدن فرم

صورت کروماتیک، بیانگری این فرم را مشدد ور تضادهای دوتایی سیاه و سفید بهحض

کرده است. در این گفتمان هنری به جهت حضور کنتراست اندازه، شکل و رنگ و 

های پراکندگی عناصر بصری در لباس ما با یک گفتمان ناپایدار مواجه هستیم. شکل

های متضاد خود به شکل هندسی که درنهایت خلوص و ناب گرایی خویش با

اند. هنرمند در این متن زمان جاذبه و دافعۀ گفتمانی رسیدهدیالکتیکی از حضور هم

هنری برخوردار از ایدة خلاقانه و مهارت در ایجاد حرکت دیداری همانند یک 

ورزشکار تکنیکی با یک دریبل گفتمانی سعی دارد روایت کنشی را به گفتمانی پویا با 

پرسوناژ از نگاه سوژة ادراکی سوق دهد. دریبل گفتمانی براساس  محوریت عبور

گفتمان تعاملی بدیع میان فرم هنری و ادراک مخاطب رخ داده و سبب فریب نگاه سوژه 

شود. در این موقعیت گفتمانی از دریافت و ادراک معنای تعینی از متن هنری لباس می

طب در گسست و ناپیوستاریت از ابژه لباس اپ آرت، مخاسوژه با تناز تعامل تن

معنای تعینی لباس و پرسوناژ قرار گرفته است و در فرایند کشف و شهود برای ادراک 

حسی گفتمان وجودی و شهودی سعی دارد هویت سوژه را بازتعریف کند. روایت مد 

متأثر از ناپایداری فرم همواره در قبض و بسط گفتمانی حضور داشته و با خطای 

اه است. این رخدادگی معنا براساس تجربۀ زیستۀ جدیدی شکل گرفته که دیداری همر

مبنای آن حضور دریبل یا فریب گفتمانی لباس است. در این موقعیت گفتمانی، ابژة 

یابد که معناهای متعین پیشین را سلب ای فعال و پویا استعلا میسوژهلباس به شبه
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یق با پرسوناژ درون یک فرایند سیال و کند و سوژة ادراکی را در پیوستاریت و تطبمی

دهد. انرژی دیداری دافعه و جاذبۀ گفتمان که بر متأثر از شناور معنایی قرار می

است، سوژة ادراکی را با رخدادگی معنا در لحظۀ نشینی تضادهای دوتایی فرمی هم

ایفا ای بالفعل نقش نگارة اپ آرت، حال در جایگاه سوژهسازد. تنبارقه مواجه می

دهد. با عبور کند و روایت گفتمان را از نظام خطی به نظامی فرایندی پویا سوق میمی

ساخت معنا، نبض گفتمان و از سطح روساخت گفتمان و حضور در سطح ژرف

یابد و عنصر زمان نیز نگاه سوژة عملیات گفتمانی بر اثر زمان چرخشی تداوم می

کند. در این فرایند گذشته، حال و آینده تعلیق میادراکی را در لحظۀ ناپایداری معنا در 

شود مخاطب بارها در موقعیت های گوناگون موجب میروایی حرکت سوژه به جهت

فریب دیداری گفتمانی قرار گیرد و این خطای بصری معنا را به سمت نظام گفتمانی 

ان دیداری، دهد. نتیجۀ تعامل توأمان دافعه و جاذبۀ فرم درون گفتمنامتعین سوق می

گیری گفتمان تنشی معناست. تنشی بر مبنای تعامل سطح شناختی و حسی ـ شکل

کند. عنصر نگاه بیننده نیز بر اثر دریافت عاطفی، رخداده و سوژه را دچار استحاله می

تجربۀ زیستۀ پدیداری عبور دیگری از خود، به کشف و شهود ماهیت وجودی سوژه 

وژه را همانند یک معما ادراک کند. معمایی که مبین این پردازد و سعی دارد هویت سمی

موضوع است که بخشی از معنای سوژة ادراکی بر اثر وقوع دریبل گفتمانی لباس از او 

دهد. نظام شود و او را در نظام معنایی نامتعین از خود و دیگری قرار میسلب می

آیی لباس با عی دارد در همکند و سمعنایی که در جهان بودگی سوژه را دچار تعلیق می

سوژة ادراکی به معنای نامتعینی از متن پدیداری دست یابد. روایت اکسپرسیونیسم 

انتزاعی که با برخوردی ماکسیمالیستی همواره روایت ناپایداری معنا را در درون سوژه 

صورت مشهود حضور معناشناسی این متن هنری بهکند. در تحلیل نشانهمنعکس می
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شود و سوژه را در گسست از بوشی موجب بازخوانی هویت سوژه می گفتمان

دهد. سوژه با عبور از دازاین و سلب معنای متعین خود پیوستاریت معنای بودن قرار می

های مثبت و منفی در تجربۀ زیستۀ رسد که انرژیبه آگاهی از وجود اصیل خود می

سوژة انسان مدرن که درون  کند.خویش را در یک چالش زیبایی شناختی ادارک می

های عمق معنای جهان ناپایدار مدرن گرفتار شده و سعی دارد در مجادلۀ جاذبه و دافعه

 وجودی خویش به یک تطبیق، وحدت و آشتی با خود و جهان دست یابد.

 . نتیجه 3

واسطۀ طراحی ساختارشکنانۀ مد، روایت را به نظام فرایند روایی هنر معاصر به

ایسی میاکه از طراحان مطرح و  اوسی کلارک، والنتینوهنمون ساخته است. غیرتعینی ر

مد معاصر جهان هستند که با الهام از زبان فرمی هنرمندان تأثیرگذار اپ آرت نظیر 

اند فضای پساساختارگرایی را در ژانر طراحی ویکتور وازارلی و بریجیت رایلی توانسته

نی ناپایداری در پیکرة مطالعاتی که در پژوهش لباس بازنمون سازند. حضور نظام گفتما

های حسی ادراکی در عمق گفتمان نقش تحلیل شده بیانگر این ادعاست که گفتمان

های کنتراست تیرگی ـ کنند. استفاده از تضادهای دوتایی با مؤلفهایفا میمهمی 

از حرکت توسط عنصر روشنایی، اندازه، شکل و جهت بصری موجب شده توهمی 

ها این موضوع مشهود است که فضای جاذبه گاه بیننده دریافت شود. در تحلیل نمونهن

و دافعۀ گفتمان براساس حضور قبض و بسط گفتمانی و حضور متناقض پراکندگی و 

ساخت معنای گفتمان شده گیری تنش درون ژرفتجمع در یک لباس باعث شکل

ی سوژة ادراکی را مهیای دریافت واسطۀ تعلیق قطعیت معنایاست. عنصر ناپایداری به

دار تنها کنشگر نیستند، بلکه نقش شوشگری فعال های تنکند. سوژهرخدادگی معنا می

سوژة کنند و در گفتمان تعاملی با شبهکنند که از درون استحاله را تجربه میرا ایفا می
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این است که  لباس به کشف نظام معنایی نهفته در گفتمان بپردازد. حقیقت انکارناپذیر

ها در یک آن عملیات گفتمانی را در فضای تعاملی به تقابل با سوژة ادراکی این لباس

ایم. کنیم که از گفتمان دیداری دریبل خوردهسازند و این حس را دریافت میبدل می

های دریبل گفتمانی باشد که فاصلۀ ما را با اثر به تواند یکی از مؤلفهفریب گفتمانی می

کنیم. انرژی کند و احساسی از تنش را درون گفتمان ادراک میدور و نزدیک میمراتب 

بصری که ماحصل حضور دافعه و جاذبۀ توأمان در گفتمان است یک فضای مغناطیسی 

دهد و پرسوناژ را فراتر از نقش کند که همواره نگاه را فریب میبرای بیننده ایجاد می

سازد که نقش پراتیکی داشته و عنصر نگاه بیه میدار به سوژة زن عصیانگری شسوژة تن

بیننده را در زمان چرخشی به مرزهای نامتعینی از زمان گذشته، حال و آینده هدایت 

کند. ولنتینو و کلارک رویکردی ماکسیمال دارند، اما میاکه با نگاهی مینیمال سعی می

گفتمان تنشی سازد. در هر دارد حرکت دیداری را در روایت ایجاد کند و بیننده را وارد 

سه نمونه با متن پدیداری مواجه هستیم که از نظام گفتمان ناپایداری برخوردارند. 

معناشناسی پساساختارگرا با دورنمای پدیدارشناسی سعی دارد نظام معنایی نامتعین نشانه

سوژة لباس اپ آرت را خوانش کند. ابهام دیداری که از نظام از تطبیق سوژه و شبه

کنندة رفتار اکسپرسیونیسم انتزاعی است که دریافت کنیم تداعیساختاری دریافت می

دست آمده ها نتایجی که بهسازد. در تحلیل گفتمان این نمونهبیننده را با بهت همراه می

تواند روایت نامتعینی گرفته درون گفتمان میمبین این مطلب است که ناپایداری شکل

ها در بوش و عبور از دازاین درصدد هستند در سازد و سوژهاز هویت سوژه پدیدار 

سوژة فعالی واسطۀ استعلا به شبهجهان بودگی خویش را بازتعریف کنند. ابژة لباس به

سازد. تضاد و تبدیل شده که در تطبیق با سوژه، ماهیت وجودی پدیده را بازتولید می

صورت شود و ما بهبب تعامل میها سنشینی فرمهای دیداری موجب تقابل و همتناقض
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صورت نیروی های هندسی را بههای بصری خط و شکلزمان تقابل و تعامل مؤلفههم

کنیم. در این آثار ما با فضای چندوجهی مواجه هستیم، زیرا جاذبه و دافعه احساس می

کند و فریب دیداری براساس دریبل گفتمانی موجب شده ما در زوایۀ دیدها تغییر می

ها داشته باشیم و احساس کنیم در وقعیت سوژة ادراکی دریافتی از عدم شناخت سوژهم

های وجودی کنیم ارزشایم و تلاش میاین فرایند سیال بخشی از معنا را از دست داده

ای نگاه بیننده را و انسانی زن را در روح زمانۀ معاصر بازتعریف کنیم. روایت به گونه

 کند. بودن را برای انسان معنا می هیپنوتیزم و امکان بهتر

 هانوشتپی

1. character 
2. event 

3. practice 

4. instability 

5. discours 

6. discourse deception 

7. transformation 

8. Guizzo 

9. isseymiyake 
10. Ossie Clark 

11. Valentino 
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