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Abstract  

The present research examines physical metamorphosis, how the 

subject transforms from “body” to “heterobody”. It also examines the 

situation in which the system of meaning is produced by accident in 

the novel “The Clown and the Other Insects” based on physical 

stylistics. It is hypothesized that the principal factor for the physical 

metamorphosis of a subject in the process of transformation from 

“body” to “heterobody” is the episodic, elusive and paranoid existence 

of the subject which results in varieties of states for the subject in 

discourse from subject to quasi-subject and finally to the No-Subject. 

The main reason for the physical metamorphosis of the subject is 

the realization of self “I”. Afghan fiction has metamorphosed since the 

1380s, so one can straightforwardly find traces of the metamorphosis in 

all domains such as discourse, narrative, and semantic systems. The 

novel The Clown and the Other Insects manifests the characteristics of 

this situation. From the semiotics perspective, the discursive state is 

transgressed from the closed structural subject by the act and movement 

of post-modernist subject for the realization of the self and the other. It is 

metamorphosed into the other via the consciousness process. It then starts 

to realize its own “ego” by distancing from self “I”. 
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The result indicated that, through transgression from self to other, 

the body is metamorphosed, which has enabled the subject to realize 

oneself “ego” Here, we are dealing with text-based/non-subject, which 

is interconnected and produced synchronously with the text through a 

collection of contradictory and unrealistic illusions. 

Keywords: Physical Metamorphoses; Subject; Accidental Systems; 

Afghanistan Novel; Khosrov Mani. 

1. Introduction 
Khosrow Mani is one of the well-known novelists in Afghanistan. He 

has published these novels in Kabul: The Book of Forgotten Names, 

The Clown and Other Insects, The Little Life, The Sandy Rope, Death 

and its Brother and Sleep-Wake of Seven Women. 

The essential element for the subject to recognize the world and 

Other is his body, because the process of recognition based on 

phenomenology is the physical presence of subject and world. Subject 

tenets into the phenomenon and get to their sensory-perception 

recognition of them. Accordingly, the body is the primordial factor of 

the world’s recognition. The subject follows a process in case of the 

recognition of itself. This process changes the subject into no-subject 

and simi-subject and it requires the subject to ignore his body in order 

to recognize the other. According to these processes and transitions 

the subject tends to be metamorphosized physically and moves from 

body zone to hetero body and then to no-body. 

In the novel The Crown and Other Insects, the subject has a fluid 

power that forms a sustained situation between death and life. This 

characteristic of the subject shows that it tries to be in the course of 

transcendence and for better recognition of itself, it transmogrificates 

and reincarnates into the body of the other phenomenon. 

Research Question(s) 

1-Which kind of following metamorphosis the subject in this novel 

would be faced with, transformation, shapeshifting, heterocosm, 

Transworld identity, or physical metamorphosis? 
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2- What is the main factor that causes the movement of the subject 

from the body to no-body and then to the hetero-body? 

3- What semantic system is produced by the physical 

metamorphosis, the metamorphosis which forms from the heterocosm 

and transformation? 

2. Literature Review 

Our research shows that no research was conducted regarding the 

novel The Crown and Other Insects in Afghanistan. Nowhere else 

including Iran research about this novel could be seen. There are many 

books and articles about fluid and Post-modern subjects, and stylistics 

of metamorphosis that have no direct relation with our work. The 

Semiotics Analysis of the Discourse written by Hamid Reza Shairi has 

spoken about perceptional body. He focuses on the role body in 

discourse formation. The same writer in another book titled: Semiotics 

of Literature in a chapter studies the tensive discourse and focuses on 

the body in the narrative of Blacksmith and his student. Tara Beany in 

his book titled: Metamorphosis in Contemporary German 

Literature(2016) has studied the background of metamorphosis in 

German literature and analyzed the forms of body metamorphosis in 

German literature.   Massey Irving (1976) in his book: The Gaping 

Pig: Literature and Metamorphosis considers the metamorphosis as a 

narrative technique for personification in which the subject reveals in 

order to have a deeper recognition of himself. He analyzes the types of 

metamorphosis in Homer Mary Shelly, Lewis Carroll, Gogol, 

Hofmann, and Kafka's narratives. 

3. Methodology 

In this research, we apply the semiotics theory to evaluate the 

movement of the subject from the body to hetero-body and then to no-

body. We use the theoretical approaches of Eero Tarasti and Shairi 

and the model of Existential semiotics. The model lets us use a 

diagram and portray the process and steps of the subject movement. 

We believe that the subject in different positions and Dasaiens 
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produces different types of semantic spheres. On the other hand, this 

analysis shows the transition of the course of storytelling in 

Afghanistan from pre-modern characteristics to modern and post-

modern ones.  

 4. Results 

The outcomes of the research show that the subject in the novel: The 

Clown and Other Insects in the process of its transcendental 

movement transits from subject to no-subject and from body to hetero-

body. This subject, unlike the other examples of the subject in world 

literature, does not only transform to a single different phenomenon, 

but it transforms to different phenomena in different positions that 

show the novel uses the post-modern narrative in order to create a 

post-modern semantic world. 

The paranoiac and dichotomic characteristics of the subject in the 

novel cause a polysemantic situation that we can call aporia and block 

every certainty and indeterminacy of the text. The inconstant 

situations of the subject make every moment of the text pregnancy of 

unpredictable significations. The paranoid subject in the novel paves 

the way to transit from body to hetero-body. The subject in this novel 

stands away from itself and so after being transformed and 

metamorphosized, looks at itself and reaches a complete recognition 

of itself. 

Metamorphosis as a narratological meaning-making device lets the 

subject Ayyob to transit from the body and transform to different other 

things like insects and other characters of the story. One of his 

significant metamorphoses is transforming into the intangible 

phenomenon of death. 

The subject is the main producer of the discourse, so the order of its 

presence in a text could determine the type of the discourse and its 

semantic system. When it is paranoid, it can result in the creation of an 

unstable semantic system that is unsystematic and destroys the 

relation between signifier and signified. 
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 ـ تن در رمان  ای سوژه از تن تا دگردگردیسی جسمانه

 اثر خسرو مانی دلقک و حشرات دیگر

 1*نصیراحمد آرین

 

 (1/3/1441 پذیرش: 4/5/1441)دریافت: 

 چكیده
و شرایط تولید « دیگرـ تن»تا « تن»از  ای، حرکت سوژهدگردیسی جسمانهپژوهشِ حاضر، 

شناسی پایۀ سبکبر  دلقک و حشرات دیگرنظام معناییِ مبتنی بر تصادف را در رمان 

ای سوژه کند. فرض پژوهش این است که عامل اصلی دگردیسی جسمانهای بررسی میجسمانه

، حضور نامنسجم، توهمی و پارانوییدی سوژه بوده و «دیگرـ تن»به « نت»در فرایند گذر از 

سوژه و سپس ناسوژه رقم زده های مختلفی را برای او در گفتمان، از سوژه تا شبهموقعیت

ای سوژه، میل به سوی ادراک تن خویش است. هدف است. عامل اصلی دگردیسی جسمانه

سو دچار استانی افغانستان از دهۀ هشتاد به اینادبیات داصلی مقاله این است که نشان دهد 

های دگردیسی شده است و نمودهای این دگردیسی را چه در حوزة گفتمانی و چه در نظام

عنوان نمونۀ به دلقک و حشرات دیگرتوان مشاهده کرد. رمان روایی و معنایی به وضوح می

های دهد که وضعیتان مینمای این وضعیت و با نگاه نشانه ـ معناشناختی، نشخصیصه

مدرنیستی در این رمان چگونه برای ادراک خود و گفتمانی در اثر کنش و حرکت سوژة پست

دیگری از دور بستۀ سوژة ساختاری عبور و با قرار گرفتن در فرایند سیال، در تن دیگری 

                                                                                                                   
 )نویسندة مسئول(   .استادیار گروه تاریخ گروه تاریخ، دانشکدة هنر، دانشگاه پنسلوانیای آمریکا. 1
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وهش نشان پردازد. نتیجۀ پژگرفتن از خود به شناخت خویشتن مییابد و با فاصله تناسخ می

در این رمان با عبور از تن به دیگر ـ تن، دگردیس شده و این دگردیسی، به  دهد که سوژهمی

ای گیری نظام معناییسوژه امکان داده است تا به ادراک تن خویش دست یابد و موجب شکل

متن  دهندةمحور مواجهیم که نشانمبتنی بر تصادف شود. در این نظام معنایی، نه با سوژة مؤلف

سوژه که بیانگر متن مدرن است؛ بلکه با سوژة محور/ شبهکلاسیک است و نه با سوژة خواننده

زمان با متن، از تنیده است و همای که با متن درهممحور/ ناسوژه سروکار داریم، سوژهمتن

 شود.مجموع توهمات متناقض و غیرواقعی خلق می

، نظام مبتنی بر تصادف، رمان افغانستان، ای، سوژهدگردیسی جسمانه های کلیدی:واژه

 خسرو مانی.

 .مقدمه1

کتاب های نویسی در افغانستان است. از او رمانآشنای رمانهای نامخسرو مانی از چهره

(، 1838) زندگی کوچک(، 1831) دلقک و حشرات دیگر(، 1834) های متروکنام

( در 1837) هفت زن خوابیداری( و 1831) مرگ و برادرش(، 1834)ریسمان شنی 

 کابل منتشر شده است.

یا جسم اوست، زیرا  1، تن1ترین عامل درک جهان و دیگری برای سوژهاساسی

سوژه و جهان است. سوژه در  4، حضور تنانۀ8فرایند شناخت از نظر پدیدارشناسی

رسد. بنابراین تن، نخستین ها میاز آن 1تند و به درک حسی ـ ادارکیمی 5پدیدارها

کند که این ل ادراک جهان است. اما سوژه، برای ادراک تنِ خود فرایندی را طی میعام

کند و این امر، مستلزم عبور از تن تبدیل می 3و ناـ سوژه 7سوژهفرایند، سوژه را به شبه

به نا ـ تن و دگرـ تن است. یعنی سوژه تا زمانی که به عبور از تن خود نپردازد، 

ش برسد. به همین دلیل او برای ادراک خود دچار دگردیسی تواند به درک تن خوینمی



 نصیراحمد آرین  و...                         دلقکـ تن در رمان  ای سوژه از تن تا دگردگردیسی جسمانه
 

7 

 

های نا ـ تن و دگرـ تن حرکت شود و از ساحت تن به سمت ساحتای میجسمانه

و  11گوگول 11«دماغ»، داستان 14کافکا 3مسخکند. نمودهای قبلی چنین حرکتی را در می

 توان مشاهده کرد. می 14یونسکو 18هایکرگدن

 15است که به قول دولژل دارای نیروی سیالی ، سوژهحشرات دیگردلقک و در رمان 

( را 38، ص. 1835هیل، )ر.ک. مک« شناختی آویزان میان هستی و نیستیجهان نشانه»

گیرد و برای درک تن خویش در دهد، یعنی در مسیر استعلای ادراکی قرار میشکل می

ان، فاعل شناسای دکارتی نیست شود. سوژه در این رمتن پدیدارهای دیگر متناسخ می

که مستقل از نیروهای متافیزیکی توانایی اندیشیدن و کنش داشته باشد، بلکه ویژگی 

از تن تا دگر ـ تن شرایط شناخت خود را مهیا  11سیال دارد و در حرکت استعلایی

سازد. زمان و مکان نیز در چنین روایتی از بنیاد هستی خویش کنده شده و به می

شوند، زیرا سوژه در فرایند عبور از سوژه به ناسوژه و از تن دیگری تبدیل می چیزهای

به دیگرـ تن ملزم به زمان و مکان فردی خویش نیست. سوژه در این وضعیت به زمان 

شدن به آن پدیده است. این انتزاع  شود که در حال دگردیسای پرتاب میو مکان پدیده

و  17دهد، صرفاً دگرکیهانی، مکانی و زمانی رخ میاز هستیِ ذاتی که در مراتب جسمی

بر تغییر ظاهری است که علاوه 13اینیست، بلکه دگردیسی جسمانه 13همانی تراجهانی

را نیز دچار تغییر بنیادین  جایی از جهانی به جهان دیگر، ماهیت و ذات سوژهو جابه

یستی است، زیرا سوژه در رمان پسامدرن دلقک و حشرات دیگر،کند. از این رو رمان می

های گفتمانی متن است و مرز شده و در سراسر متن تابع وضعیتآن دچار دگردیسی 

میان واقعیت و خیال در فضای سوژگانی کاملاً از میان برداشته شده است. در این رمان 

تی یابند و تا پایان، وجه ثابباخته نمود میبه گونۀ هویت و مکان ها، زمانتمام شخصیت

توان در متن مشاهده کرد. این جستار ضمن تحلیل دگردیسی از سوژه را نمی
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و « دگرـ تن»به « تن»عنوان شگرد معناساز روایی، شرایط عبور از ایِ سوژه بهجسمانه

کند و ضمن گیری نظام معنایی مبتنی بر تصادف را در این رمان دنبال میفرایند شکل

کنندة ادبیات ترین شگردهای دگردیسهش که مهمپژو های زیر به پرسش اصلیپرسش

 دهد:ها هستند، پاسخ میداستانی افغانستان پس از دهۀ هشتاد کدام

سوژه در این رمان با چه نوع تغییر مواجه است؛ دگرکیهانی، دگرگونی، دگرریختی،  .1

 ای؟ها و همانی تراجهانی یا دگردیسی جسمانهتناسخ سوژه

 شود؟تن و سپس دگرـ تن می از ساحت تن به ناـچه عاملی باعث حرکت سوژه  .1

هاست، از اختلاط ای، که مستلزم دگرکیهانی و تناسخ سوژهدگردیسی جسمانه .8

های مدرن و های ممکن متن کدام نظام معنایی را تولید و کدام یک از وضعیتجهان

 سازد؟مدرن را بر سپهر نشانه ـ معنایی متن حاکم میپست

 هشهای پژو. فرضیه1ـ1

کنندة ترین شگردهای دگردیسفرض اصلی پژوهش این است که یکی از مهم -

ای که نه دارای نظم سو، سیّالیت سوژه است. سوژهبه این 1834رمان افغانستان از دهۀ 

ساختاری است و نه هویت دوپاره و اسکیزوفرن دارد، بلکه وارد فضای پارانوییدی شده 

 و تابع شرایط گفتمانی متن است.

نمای دگردیسی گفتمانی، روایی و دیگر، نمونۀ خصیصه دلقک و حشراتن رما -

های گفتمانی و افغانستان است. میزان تغییرپذیری سوژه و نظام 1834معنایی در دهۀ 

شود، بلکه به دگردیسی روایی فقط به دگرکیهانی و همانی تراجهانی خلاصه نمی

 شود.ای منجر میجسمانه

شناسی و حضور شناسی به هستیا، گذر از معرفتهجایی جهان ـ متنجابه -

نامنسجم، توهمی و پارانوییدی سوژه در این رمان زمینۀ عبور از تن به دگر ـ تن را 
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کند. سوژه برای شناخت خود صرفاً به تن نه، بلکه ملزم به عبور از برای او مساعد می

 تن نیز است.

ام معنایی مبتنی بر گیری نظشده در این رمان، باعث شکلسوژة دگردیس -

 سازد.تصادف شده و وضعیت پسامدرنیستی را بر سپهر نشانه ـ معنایی متن حاکم می

 پیشینۀ تحقیق .2

در  دلقک و حشرات دیگردهد که در بارة رمان وجوی ما نشان مینتیجۀ جست

افغانستان هیچ پژوهشی صورت نگرفته است. در ایران نیز راجع به این رمان پژوهشی 

شناسی چنان سبکباخته، پسامدرن و همنشد، اما درمورد سوژة سیّال، ماهیتدیده 

های زیادی نوشته شده است که به دگردیسی و وضعیت پسامدرن، مقالات و کتاب

تجزیه و تحلیل نشانه ـ گونۀ مستقیم ربطی با کار ما ندارند. حمیدرضا شعیری در کتاب 

تخصیص « جسم ـ  ادراکی یا جسمار نقش»( بخشی را به 1833)معناشناسی گفتمان 

چنان گیری بُعد عاطفی گفتمان پرداخته است. او همداده و در آنجا به نقش تن در شکل

( در فصل نظام گفتمان تنشی به مسئلۀ 1833) نشانه ـ معناشناسی ادبیاتدر کتاب 

ی پرداخته و جسم را در روایت آهنگر و شاگردش منشأ کل فرایند گفتمان« مداریتن»

تحلیل نشانه ـ معناشناختی گفتمان »ای با عنوان چنان در مقالهخوانده است. او هم

گیری گفتمان اجتماعی مدُ بررسی کرده ( نقش تن را در شکل1833...« )اجتماعی مدُ 

 11دگردیسی در ادبیات معاصر جرمنی( در کتابی با عنوان 1411) 14تارا بینی  است.

تاریخی دگردیسی در ادبیات آلمان پرداخته، نمودهای ضمن اینکه به بررسی پیشینۀ 

ای، هویتی و احساسات را در ادبیات معاصر آلمان بررسی کرده دگردیسی جسمانه

، 18گشوده: ادبیات و دگردیسیخوک دهن( نیز در کتاب 1371) 11است. ایروین ماسی

آن سوژه، داند که در پردازی میای را شگرد روایی برای شخصیتدگردیسی جسمانه
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گرفتن از تن خود جهت شناخت عمیقِ خود، از حجاب خویش بیرون شده و با فاصله 

، ماری 14های دگردیسی در آثار هومرها و روشنگرد. او به تحلیل گونهبه خود می

 84هیلپردازد. مکو دیگران می 13، کافکا13، هافمن17، گوگول11، لویس کارول15شیلی

ضمن بررسیِ گذر از مدرنیسم به پسامدرنیسم، به  نیستیداستان پسامدر( در 1835)

های حضور سوژه در داستان پسامدرن را تحلیل وضعیت پسامدرنیستی پرداخته و سبک

ضمن سایر  نویسیهنر داستان( در کتاب 1831) 81تحلیل کرده است. دیوید لاج

رداخته است. های دیگر داستان به برخی مسائل پسامدرنیستی در داستان پمندیصناعت

به  تحلیل سوژه در ادبیات داستانی پسامدرن ایران( در کتاب 1833) فرزاد کریمی

مدرنیستی در ادبیات داستانی ایران پرداخته است. اساس کار تحلیل وضعیت سوژة پست

هیل سوژة است، زیرا چنانکه مک داستان پسامدرنیستیهیل در او نیز دیدگاه مک

داند، کریمی نیز با این و درگیر وضعیت وجودشناختی می باختهمدرن را ماهیتپست

بار به مسئلۀ عبور از برای نخستین نقصان معنا( در 1833) رود. گرمسرویکرد جلو می

پردازد و بیان وضعیت کنشی گفتمان به وضعیت پدیدارشناختی و حسی ـ ادراکی می

تواند قابل حصول باشد. ژه میدارد که معنا از راه تعاملِ حسی از سوژه با حسی از ابمی

از ابرسوژه تا ناسوژه، »ای با عنوان ( در مقاله1833شعیری و رحیمی جفعری )

های سوژه در به تحلیل گونه« نامۀ سیاها اثر ژان ژنههای متناوب قدرت در نمایشجلوه

ی شناسشدة معنا در نشانهابعاد گم( در کتاب 1831) اند.  معینگفتمان قدرت پرداخته

به تحلیل و توضیح مفصل نظام معنایی مبتنی بر تصادف از نظر اریک  روایی کلاسیک

پردازد و چگونگی تولید معنا را فقط حاصل رابطۀ مکانیکی دال و لاندوفسکی می

 ای ازپیشداند که در آن معنا بدون هیچ برنامهمدلول نه، بلکه نتیجۀ وضعیتی می

طور مشخص به نقش سوژة رد. در این مقاله بهگیشده، به گونۀ آنی شکل میتعیین
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دلیل عبور از تن به دگر ـ تن و برای درک تن شود که بهای پرداخته میپارانوییدی

 خویش دچار دگردیسی شده و نظام معنایی مبتنی بر تصادف را شکل داده است.

 . توضیح مفاهیم نظری3

 . از تن تا دگر ـ تن1ـ3

از نظر  کند.است و نقش اولیه در ادراک جهان ایفا میتن، نخستین عامل ادراک حسی 

ها قبل از اینکه با زبان، چیزی را بیان کنند، با تن/ بدن خود فلسفۀ پدیدارشناسی، انسان

های ما با هم و با تنیدگی همۀ حسادراکِ جهان، حاصل درهم»پردازند. به بیان می

  (.Hopp, 2012, p.153) «جهان است

دکارتی  88یا کوگیتوی« اندیشممن می»را جایگزین « توانممن می»، 81وقتی مرلوپونتی

دارد که نقش تن در شناخت و درک جهان دارای اهمیت کند، به صراحت بیان میمی

دست من قدرت »گوید: داند. او میاست و به این ترتیب ذهن و تن را جدا از هم نمی

و شنوایی مرا با همۀ اشیا مرتبط تحرک است و سر من قدرتی است که به مدد بینایی 

(. از طرف دیگر سوژه زمانی به شناخت 13، ص. 1833)پیراوی ونک،  د«سازمی

مندی باشد، زیرا اساساً هر چیزی در تن یابد که دارای تن و بدندیگری دست می

جانشینی برای کلام »شود. یا به سخن دیگر، بیان جسمی]تنانه[، خودش متجلی می

مثابۀ کلام به بیان و تجلی خود رو، تن به( از همین 151، ص. 1833 )شعیری،« است

دهد که بدون اینکه سخنی را به زبان آورد از خود واکنش جسمی بروز می»پردازد و می

پریدگی، لرزیدن، ازجا پریدن، اند از: قرمز شدن، رنگها عبارتبرخی از این واکنش

ان(. این تن، همان تن ساختاری است که )هم« دچار چندش شدن، سرافکنده شدن ... 

 84لویناسبراساس رابطۀ علّی استوار است و تابع جریان معمول زندگی است.  

چهره، ردی از غیریت دیگری است و من پیش از قانون، اراده و تصمیم ملزم » گوید:می
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است تا از  لیت برای دیگری فرصتی برای سوژهئومس. دیگری هستم لیت برایئوبه مس

« سوی بیرون از خود حرکت کند و به تعالی برسد خود به تۀیافویت محصور و تعینه

(Zimmerman, 2009, p. 985  ،34، ص. 1835به نقل از کناری و سبطی،)  بنابراین سوژة

مند دارد، با این تفاوت که از مدرن برای ادراک جهان و دیگری حضور تنانه و بدن

ساحت استعاری تن )ناـ تن( شده است. به همین مرحلۀ ساختاری عبور کرده و وارد 

کند و بیشتر شاعرانه است. اما تن، برای ادراک دلیل تن مدرن سبک زندگی تولید می

شود. فرایند خویش از تن و ناـ تن عبور و در فرایند استعلایی به دیگر ـ تن تبدیل می

 توان مشاهده کرد:می 1این حرکت را در نمودار 

 
 ایند حرکت سوژه از تن تا دگرـ تن. فر1نمودار 

 . عوامل دگردیسی تن2ـ3

گردد و از قِبل سؤال دیگر این است که تن چرا و در اثر چه عواملی دچار دگردیسی می

کند؟ آیا این دگردیسی در فضای واقعی تن رخ این دگردیسی چه هدفی را دنبال می
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مند ما با جهان ساختار بدن»ر دهد یا در فضای توهمی و خیالی؟ چنانکه مرلوپونتی بمی

( تن، نخستین عامل شناخت جهان است، اما 13، ص. 1837فر، )شایگان« تأکید دارد

مندی شود و محض بدنمندی سوژه، صرفاً به شناخت دیگری منجر میمحض بدن

رساند. هرگاه سوژه بخواهد به ادراک تن سوژه، او را به شناخت تن خویش نمی

به عبور از خود است. به این دلیل است که او به سمت نا ـ تن و  خویش برسد، ناگزیر

توانم بدنم را من نمی» کند:کند و مرلوپونتی تأکید میسپس دگر ـ تن حرکت می

آن نیز  مشاهده کنم؛ برای آنکه بدنم دیده شود باید بدن دیگری وجود داشـته باشـد کـه

حرکت سوژه از . (Merleau-ponty, 1964, p.91)« خود قابـل مشـاهده نیسـت برای

پیماید تا به تن، نوعی حرکت استعلایی است. او مراحلی را می ـتن به سمت دگر

شدن به دگرـ تن، باید در مرحلۀ ناـ تن رسد. تن، قبل از تبدیل ساحت دگرـ تن می

 قرار بگیرد. این مرحله، محو تن است و درواقع یک حرکت استعلایی سلبی است.

بیند یا لمس جا که عالم را میبنابراین، بدن من تا آن» :افزایددر ادامه می تیمرلوپون  

بودن بدن  لمس شود. آنچه مانع ابژه کند، نه ممکن است دیده شود و نه ممکن استمی

« یابنداعیان وجود می آن است که توسط اوست که همۀ ،شودشدنش می و کاملاً تقویم

(ibid, p. 92)شود و ، برای شناخت خود، در تن دیگری متناسخ می. بنابراین تن

 ،مهاجرت به ماورای خود»گوید چنانکه لویناس می دهد.ای رخ میدگردیسی جسمانه

 .(Altez Albela, 2011, p. 36)« کردن از محدودیتِ خود است کوچ

فرایند دگردیسی سوژه را از تن تا دیگرـ تن در نمودار بوشی زیر نیز مشاهده  

 نیم:کمی
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 دگردیسی سوژه .2نمودار 

مند که دارای تن ساختاری و علت و معلولی است، تن خویش را نفی و سوژة بدن

کند )نا ـ تن( و پس از نفی تن، به تناسخ در تن به تن استعاری و شاعرانه تبدیل می

 رسد. جایگاه سوژگانی سوژه نیزای میای و تنِ استحالهدیگری یا به دگردیسی جسمانه

سوژه، کند. شبهسوژه تبدیل میکند. نفی تن، سوژه را به شبهدر این فرایند تغییر می

ای است که به نه ـ تن تبدیل شده است و به گونۀ پارانوییدی، هویت چندپاره و سوژه

شود و از فاصله، تن متکثر دارد. سوژه در فرایند این حرکت، نهایتاً به ناسوژه تبدیل می

« قانون مؤثر تغییرهای خود است» نیتسکند، زیرا تن، به قول لایبیخویش را ادراک م

 (.71، ص. 1833)پیراوی ونک، 

شود، توهم و خصلت پارانوییدی خود سوژه عاملی که باعث این حرکت سوژه می 

که دگردیسی از تخریب تن و جسم سوژه آغاز  ها، مسخ و دماغکرگدناست. برخلاف 

دهد و بیشتر یک امر در این رمان در عالم خیال رخ میای شد، دگردیسی جسمانهمی

 روانی است.
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 ارز دیگرو تفاوت آن با اصطلاحات هم 31. دگردیسی3ـ3

خوریم که اصطلاح وجو در نشریات علمی ایران، به انبوهی از مقالاتی برمیبا جست

اند: کشند، اما بیشتر به معانی لغوی آن توجه داشتهدگردیسی را یدک می

Metamorphosis  از کلمۀ یونانیMeta  به معنای تغییر و شرایط هستن وMorph  به

و به تغییر شکل گفته  (Mikkonen, 1997, pp. 1-2)معنای شکل، گرفته شده است 

مقولۀ »شود. دگردیسی در این جستار هر تغییری نیست، بلکه تغییری است که می

( را با 53، ص. 1833و عباسی،  )زنجانبر« پذیر یا کنشگر داستانهویت عنصر کنش

شود و نقطۀ می 87سازد. تغییری که باعث تبدیل پارادایممواجه می 81ایتغییر جسمانه

تواند در که میچنانکند. این تغییرِ عمیق همها ایجاد میعطفی در سیر تاریخی پدیده

گونی امر های معنایی و دگر، نظام83ها، روایت83هارخ دهد، در سطح گفتمان سوژه

شناسی تعریف شده و دهد. اصطلاح دگردیسی بیشتر از منظر زیستنیز رخ می 44غالب

یافته بازتاب یافته است؛ مثلاً شناختی آن هم به گونۀ تقلیلبسا که مفهوم زیستچه

تغییر مشهود و کمابیش ناگهانی در شکل یا ساختمان، تغییر شکل دادن، دگرگون »

، ص. 1831)مهرنگار و همکاران،  «کردنیزی را عوض کردن، طبیعت یا ماهیت چ

 های فوقاند، در حالی که دگردیسی از مجموع همۀ ویژگی( را دگردیسی خوانده184

شود. یا شدن طبیعت و ماهیت( تشکیل می)تغییر در شکل و ساختمان، عوض 

موجود،  طبق این الگو،»اند که ای دانستهدگردیسی را یکی از خصایص روایات اسطوره

. (Hawes, 2008, p. 21)شود خوش یک تغییر بزرگ دائمی یا غیر دائمی میدست

برخلاف »اند: و گفته های درونی و بیرونی تقسیم کردهگاهی دگردیسی را به گونه

ای محدود به انجام های جسمانی )ظاهری( که در روایات اسطورهدگردیسی

ی )دگردیسی ماهوی( به نوعی نامحدود و خویشکاری خود هستند، دامنۀ تغییرات درون
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به  Feldherr, 2002«« )رسدگاه در سیر تکاملی خود به نقطۀ انتها نمیانتهاست و هیچبی

تغییر شکل ظاهری »(. یا دگردیسی، 184، ص. 1831نقل از مهرنگار و همکاران، 

ساختمان و اساس هستی و هویت قانونمند شخص یا چیزی با استفاده از نیروی 

( که ما آن را ذیل 148، ص. 1831روز و خلیلی جهرمی، ماوراءالطبیعی است )نیک

 دهیم.اصطلاح دگرگونی قرار می

به »اند: های دقیق از این اصطلاح را زنجانبر و عباسی ارائه کردهیکی از تعریف

شناختی، به تغییر مشهود و کمابیش ناگهانی شکل یا ساختمان یک حیوان لحاظ زیست

شود، مانند دگردیسی کرم به یند تکوینی رشد پساجنینی دگردیسی گفته میدر فرا

میان چند اصطلاح  (. ایشان به توضیح تفاوت51، ص. 1833)زنجانبر و عباسی، « پروانه

 اند:ارز، اما متفاوت نیز پرداختههم

شناختی و اجتماعی خسرو که در های بیرونی )مثل تغییر ویژگی رواندگرگونی

های شود. دگرگونیآموزی نخبه به معتادی خیابانی تبدیل میخسرو از دانشداستان 

ای بیرونی که نمود جسمانی نداشته باشند )مثل تغییر از فقر به توانگری(. تغییر بیرونی

جایی کنشگر/ که به تغییر ماهوی سوژه نینجامد، دگرریختی یا کزریختی است. جابه

مانی تراجهانی است و دگردیسی جسمانه عبارت پذیر از جهانی به جهان دیگر هکنش

پذیر یا کنشگر داستان که با تغییر نمود جسمانی است از تغییر مقولۀ هویت عنصر کنش

 (.53همراه است )همان، ص. 

دگرریختی  اند:و دگردیسی نیز تفاوت قایل 41، تغییر شکل41برخی میان دگرریختی

شود و تغییر ییر در ذات او پدیدار میتغییری است که فقط در ظاهر پدیده بدون تغ

شکل، تغییری است که پدیده پس از تغییر، امکان برگشت به حالت اولی را دارد 

(ibid).  در حالی که دگردیسی، تغییر رادیکال، قطعی و دائمی است (Clute & Grant, 
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1997, p. 858) ر مسیر ای است که باعث اختلال دیا دگردیسی، تغییر ناگهانی و افراطی

دگردیسی، تغییر رادیکال از یک نوع به  . (Beaney, 2016, p. 68)شود زمان خطی می

 ,Clute & Grant) گویند که بیشتر جنبۀ جادویی و سحرآمیز دارد نوع دیگر را می

1997, p. 641) .تغییر و سحرآمیزی از عناصر جوهری برای 48از نظر لاسن سیگر ،

و سیگر، از میان همه تعاریفی  (Lassen Seger, 2006, p.22)است  دگردیسی شناخت

پذیرد: تغییر را از این اصطلاح می 44که از دگردیسی شده است، تعریف لیونارد بارکان

ای شناختی( به نوع دیگر به گونهبندی زیست)رده 41ای از یک نوعجسمانه 45سحرآمیز

 که تصور آن با شوک و شگفتی همراه باشد، دگردیسی است. 

گردیسی مورد نظر جُستار حاضر آن است که نمود اصلی آن در آثار نیکولای د

و یونسکو  47«دگردیسی/ مسخ»هایی چون هافمن و سپس کافکا در گوگول و رمانتیسم

فرایند تغییر رادیکال جسم از یک شکل »شود و دگردیسی را شروع می« هاکرگدن»در 

تغییر »از این رو، دگردیسی را  .(Beaney, 2016, p. 1)« پندارندبه شکل دیگر می

دانیم. نمود دگردیسی می (ibid, p. 2)« بنیادی و فراتر از فرایندهای عادی رشد و بلوغ

توان می اثر گوگول نیز « دماغ»ای مورد نظر این جستار را در داستان کوتاه جسمانه

ارزیاب این سو مشاهده کرد. دماغی که از چهرة کاوالیوف فرار کرده و در هیئت افسر 

این دگردیسی را که عضوی از بدن به فرد کاملی  43گردد. اروین ماسیو آن سو می

 .(Massey, 1976, p.59)نامد شود گونۀ کامل و تمام عیار دگردیسی میتبدیل می

بیند که پرد و میای میاز خواب آشفته 43کافکا، آنجا که گریگور سامسا مسخیا در 

گریگور، . (Kafka,1999, p. 3)مبدل شده است  54شرة عجیبیدر رختخواب خود به ح

ای شده است. این دگردیسی فقط به تبدیل ظاهری بدن او دچار دگردیسی جسمانه

شود. صدای او دیگر صدای شود، بلکه تمام ماهیت و ذات او نیز عوض میمنجر نمی
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مند، زیرا فههای دور و برش نمیجز خودش انسانانسان نیست، زبان او را به

« دهدسوژه پس از تغییر، زبان خود را نیز ازدست می»دگردیسی، عملیاتی است که 

(Massey,1976, p.48) .51«دگرکیهانی»دچار  51هیلاو در قدم نخست به قول مک 

1987, p. 27) (McHale, شده و درنهایت  58سپس دچار تناسخ یا همانی تراجهانی

است. تبدیل جهان زیستی را همانی تراجهانی  ای در او رخ دادهدگردیسی جسمانه

گویند. بنابراین منظوری که ما در این جستار از دگردیسی داریم، تبدیل پارادایم در می

 نظام گفتمانی و تغییر جسم و ماهیت سوژه ضمن تبدیل جهان زیستی آن است. 

 . بحث و تحلیل1

 ای از طرح داستان. خلاصه1ـ1

طور پنهانی فعالیت دارد. اعضای برجستۀ این حزب ه بهایّوب در رأس حزبی است ک

ایوب، آهو، دکتر چنگیز، آقای صدری و شرحه خانم هستند. روزی در یک تالار واقع 

در زیرمین ساختمان برای مردم سخنرانی دارند تا راهپیمایی یا فعالیت دیگر سیاسی را 

اد این حزب است، در جریان ترین افرترین و با برنامهترتیب دهند. ایّوب که از جدی

رود و چنان او را به آشوب ای زیر پوست او راه میکند که حشرهرانی حس میسخن

ها در این برند. ایوب، مدتکند و دوستانش او را به آپارتمانش میاندازد که غش میمی

شود آپارتمان از چشم دوستان )و حتی خودش( پنهان است تا شبی درِ خانۀ او زده می

شود. تمام های شراب وارد خانه میای با آلات موسیقی و جامو فرد ناشناخته

های ایّوب از عذر و معذرت گرفته تا خشونت برای اخراج این آقا ره به جایی کوشش

نامد ـ در ستیز و جنگ است. برد و پیوسته با این مرد ـ که ایّوب او را دلقک مینمی

د آپولون نماد عشرت و مستی است ـ و ایّوب ـ که این مواجهه میان دلقک ـ که همانن

آمیزی به راه های مسخرهبازینماد خشم، نظم و قاعده است ـ ادامه دارد و دلقک
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دارد که او مرگ ای، دلقک اعلام میناشدهاندازد. در پایان داستان، به طور حسابمی

 است.  

 . فرایند حرکت سوژه از تن تا دگر ـ تن2ـ1

. سوژة کلاسیک و دکارتی که 1توان تعریف کرد: کم از سه منظر میسوژه را دست

« مستقل از نیروهای متافیزیکی توانایی اندیشیدن و کنش را داراست»فاعل شناساست و 

محور توان سوژة مولف(. در مطالعات ادبی، این سوژه را می13، ص. 1873)سولومون، 

شده را در متن دنبال از قبل تعیین ای که فقط اهداف)سوژة ساختاری( خواند، سوژه

داند. . سوژة مدرن که تأکید بر ذهنیت دارد و شناخت را حاصل آگاهی می1کند؛ می

دنبال کشف ماهیت خویش است. »برای این سوژه مسئلۀ اصلی ماهیت است و به 

آگاهی، فاعلیت، خودبسندگی، هویت مشخص و مشروعیتی که خود برای خویشتن 

های اصلی سوژة مدرن را تشکیل های ذهنی، ویژگیطور کلّی ایجابیتقائل است و به

سوژه( است؛ محور )شبه(. سوژة مدرن، سوژة خواننده48، ص. 1833دهد )کریمی، می

گیرد و توان ها شکل میدر بستر نیروهای تاریخی و گفتمان». سوژة پسامدرن که 8

(. سوژة پسامدرن، 147ـ141. ، صص1831)کلگ، « مقاومت و تغییر آن را نیز داراست

 محور )ناسوژه( است.سوژة متن

که مسئول اصلی تولید گفتمان دلقک و حشرات دیگر سوژه )ایّوب( در رمان  

است، با تیزهوشی و جدیتی که در انجام کارها دارد، به درستی جهان و دیگری را مورد 

انۀ استعلای ادراکی را گدهد، اما او، جهت ادراک تن خویش مراحل سهارزیابی قرار می

پردازد، اما دار از طریق تن به ادراک جهان و دیگری میمند و تنپیماید. سوژة بدنمی

کند، با تغییر جایگاه سوژگانی به آنگاه که برای ادراک تن خویش احساس نیاز می

سوژه به شود. یعنی این سوژه در موقعیت شبهسوژه و سپس به ناسوژه تبدیل میشبه
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پردازد تا در حرکت دیگر به تن دیگری دگردیس شود و از آن تن خویش مینفی 

طریق به شناخت خویش بپردازد. این سوژه قایم به ذات خویش نیست و هر آن در 

کلاسیک و مدرن خویش [های ای یا تمامی ویژگیپاره»معرض دگردیسی قرار دارد و 

شود. سوژة مدرن ( می41. ، ص1833)کریمی، « ازدست داده یا دچار استحاله  ]را

شود و با این دوپارگی او شکسته و دوپاره می« خود»سوژه( اسکیزوفرن است و )شبه

سازد تا از لوث جهان واقع به آن پناه ببرد، اما ایّوب که سوژة برای خود جهانی می

های متناقض و متضاد اصلی این رمان است، پارانویید است و از مجموع توهمات و پاره

گریز از واقعیت نامنسجم و چندسویۀ خارجی است که از »شود؛ این درواقع خته میسا

(. فضای کلّی گفتمانی در این 71)همان، ص. « سو شخصیت را احاطه کرده استهمه

دهد که ایّوب در مغاک هزارتوی چندپارة خود گاه در جسم آهو، دکتر رمان نشان می

یابد و گاهی در جسم دلقک و زمانی هم چنگیز، شرحه خانم و آقای صدری نمود می

شود. بنابراین در این رمان با ای تبدیل میدچار دگردیسی شده و به دلقک و حشره

ناپذیر و چندپاره مواجهیم. این سوژه به قول شعیری از مدرن، سیال، ثباتسوژة پست

ن ـ آرمانی گیرد و به تتن ـ مدُ به تن ـ ساختار و سپس از تن ـ رخداد نیز فاصله می

 (.84، ص. 1833شود )شعیری، نزدیک می

بندی خود از سوژة گفتمانی، سوژه را به سه دستۀ سوژه، در تقسیم 54ژان کلود کوکه

کند. کوکه اعتقاد دارد که زمانی که سوژه تسلط صد در سوژه و ناسوژه تقسیم میشبه

گفتمانی به « منِ»  صد بر گفتمان خود دارد و کاملاً آگاهانه بر اساس حضور پررنگ

پردازد در وضعیت سوژه قرار دارد. این سوژه همان سوژة دکارتی در فلسفه تولید آن می

محور در مطالعات ادبی است. به همین ترتیب زمانی که کنترل سوژه بر و سوژة مؤلف

کند، حکایت از کاهش تسلط سوژه دارد و در گفتۀ خود وضعیت بینابین را ترسیم می



 نصیراحمد آرین  و...                         دلقکـ تن در رمان  ای سوژه از تن تا دگردگردیسی جسمانه
 

21 

 

ای که در فلسفه به آن سوژة مدرن و در مطالعات گیرد، سوژهسوژه قرار میوضعیت شبه

شود و ما با سوژه نفی می« تن»گوییم. در این حالت محور میادبی به آن سوژة خواننده

رمان دلقک و  (.3ـ7، ص. 1833سوژه مواجه هستیم )ر.ک. جعفری و شعیری، شبه

ای که از تن عبور سوژه مواجهیم. سوژهحشرات دیگر، گفتمانی است که در آن با نا

سوژه، آن مرحلۀ رسد. مرحلۀ شبهو سپس به دگر ـ تن می« نا ـ تن»کند و به می

شناختی ایّوب است که با دخالت عامل پارانوییدی انسجام تنش را ازدست داده هستی

شود که قدرت ادراک جهان و است و این گسیختگی انسجام تن در او باعث می

باخته در آپارتمانش زندگی را نیز ازدست بدهد. از همین رو او به گونۀ هویت دیگری

او « من»کند بدون اینکه شناختی از دوستان و حتی خود و دیگران داشته باشد. می

 پریشیده شده و انسجامش را ازدست داده است. 

تن  عنوان یک سوژه، دارای تن است و به مدد نیروی حسی ـ ادراکیپس، ایّوب به

ای که در جریان کند، اما حادثهخویش جهان و دیگران را ادراک و ارزیابی می

سوژه تبدیل شد. رانی برای او رخ داد، انسجام ادراکی او را برهم زد و به شبهسخن

وضعیتی که او هیچ شناختی از خود و دیگران نداشت. سپس او برای درک تن خویش 

به دلقک، گاه به ترس و گرگ و گاه به افراد  دچار دگردیسی شد و گاه به کرم، گاه

دیگر حزب دگردیس شد و درواقع تن خود را از چندین منظر و حتی از منظر مرگ 

 نگریست.
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 . حرکت ایوب از تن تا دگر ـ تن3نمودار 

رانی، نماد تعقل، درک و هوشیاری میان ایّوب، قبل از حادثۀ رسواکنندة روز سخن

چیز با نظر درخشان او آغاز شد و به آقای ایّوب، مردی که همه»د: رزمان خود بوهم

مندی است که توان (. او در این ساحت، سوژة بدن84، ص. 1831)مانی، « جا رسیداین

دهد و ای رخ میکامل درک جهان و دیگری را دارد، اما در جریان سخنرانی، حادثه

دهد، از این رو ش را ازدست میشود و انسجام تن خویسوژه به شدت اسکیزوفرن می

دهد و به ناسوژه ایّوب در این مرحله قدرت ادراک خود و دیگری را از دست می

شود. وقتی تن او انسجامش را از دست داد و به نا ـ تن تبدیل شد، قدرت تبدیل می

ادراک را ازدست داد و در وضعیت کاملاً مخدوش هویتی قرار گرفت. حالا به بحث 

 پردازیم.ردیسی سوژه به دیگر ـ تن میدرمورد دگ

 دلقک و حشرات دیگرای سوژه در رمان . دگردیسی جسمانه3ـ1

« مسخ»نیکولای گوگول و « دماغ»ی یونسکو، «هاکرگدن»سوژه در این رمان، برعکس 

های متفاوت به چیزها و شود، بلکه در وضعیتکافکا، به یک چیز واحد دگردیس نمی

گردد. از سوی دیگر چنانکه گفته شد، سوژه در این رمان یافراد مختلف تبدیل م

شود، بلکه به گونۀ توهمی و های فوق از تخریب تنِ سوژه آغاز نمیبرخلاف داستان
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گردد. او نخست در رابطۀ حسی ـ ادراکی با کرمی قرار روانی دچار دگردیسی می

ه سمت نا ـ تن مساعد گیرد که انسجام تن او را مخدوش کرده و زمینۀ گذر او را بمی

گیرد. این رابطه سازد. سپس، در ارتباط تنانه با دلقک که نماد مرگ است قرار میمی

شود. در این گیرد و سوژه، عملاً به دلقک تبدیل میرفته تمام هویت سوژه را میرفته

ای برای کند و آن را ابژهمثابۀ ارگانیسم فیزیولوژیک نفی میمرحله بدن خود را به

ترین امور باطن را درک کند. سوژه، زمانی که تبدیل به ناسوژه داند تا محرمیگری مید

شود، بسیاری از رازهای شود، یعنی در تن مرگ دگردیس میو ساحت دگرـ تن می

اندازد، ای که دلقک به راه میکند. در بازیزندگی را درمورد خود و تن خود درک می

 شوند:میها کاملاً دچار دگردیسی شخصیت

کنید( در یک زدن. باور نمیهای گپ ها )از شما چه پنهان، حتی شیوهها و نامچهره»

های کوچک ذهنی های پیشین و بازماندهدم چنان تغییر کردند که جز به قرینۀ شناخت

 (.115، ص. 1831)مانی، « ناممکن بود کسی کسی را بشناسد

شوند که پس از کشیدن نقاب میهای انسانی در این قسمت چنان دگردیس سوژه

های ذاتی، گرگ، شیطان، ترس و اندوه نیز، هم از نظر جسمی و هم از نظر خصیصه

 مانند.باقی می

ها به هم افگنده. دو سه شیار باریک ایوب در بستر است. زانوها بیخ شکم و دست 

نوک پا  بیند. رفتند؟ رفتند. وکند دلقک را میزخم در گونۀ چپش. چشم که باز می

کند و ایستد. ایوب نگاهش میآید و راست خدنگ بالای سرش مینوک پا پیش می

)با اینکه دلقک نقابش را کنار گذاشته، ایوب تنها چهرة شیطان را در برابر خود 

بینی؟ گذرد. تو شیطان هستی، ها؟ مگر نمیبیند( ترسی خفیف از تیر پشتش میمی

 . (181پس شاخ و دمت کو؟ )همان، ص. 



 1441 پاییز و زمستان، 14، شمـارة 7سال                                                      شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

21 

 

ها، نخست دچار دگرکیهانی شدند و از جهان انسانی خارج و وارد بنابراین سوژه

ها یا همانی تراجهانی رسیدند، حیوانی و انتزاعی گردیدند، سپس به تناسخ سوژه جهان

ها به گرگ و شیطان و ترس و .. تبدیل شد و پس از آن مطلقاً دگردیس یعنی جسم آن

زدنشان نیز ها و شیوة گپ نی و همانی تراجهانی، ذات آنشدند، زیرا علاوه بر دگرکیها

کنیم، عوض شد. چون در پایان روایت، ما از جهان ایوب به جهان دلقک هبوط می

منزلۀ پایان ناگهانی متن است در که بتوانیم به جهان ایوب بازگردیم. این نکته بهآنبی

ای از ابهام بر این پایان، سایه هنگامی که ما هنوز در سطح جهان دوم جا داریم. گونه

گردد و این پرسش طرح اندازد و مایۀ حیرت و سرگشتگی سوژه و خواننده میمی

کند یا جهانی تر است، جهانی که ایوب در آن زندگی میشود که کدام جهان واقعیمی

 یابد؟ که متن در آن پایان می

. مکان که تا حالا آپارتمان شودها، بلکه مکان نیز دچار دگردیسی میتنها سوژهنه

 شود:ایوب است، به مکان انتزاعی تبدیل می

کلمات ناشناخته در هم لولیدند و مهی سنگین در فضا پخش شد. گرگ و ترس و »

اندوه و حزب و شاعر در مه ناپدید شدند، حالا صدا همچون صدایی از میان کوه به 

 (117)همان، ص. « رسیدگوش می

شود. این بار دچار دگردیسی میسوژة دیگری است که چندینمرگ، در این رمان  

کند، سپس دوباره ای، زیر پوست ایوب خانه میپدیدة انتزاعی نخست در شمایل حشره

یابد و بعداً در هیئت شیطان دچار دگردیسی شده و در هیئت انسانی )دلقک( نمود می

 دارد که مرگ است. یای اعلام مدهندهآید و تا درنهایت با طنین تکاندر می
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 . عبور از تن به دگر ـ تن1ـ1

« خود»و « تن»که در آن سوژه از  و معناسازی است ای شگرد رواییدگردیسی جسمانه

خویش را بنگرد. دگردیسی « تن»یابد تا گیرد و با این فاصله امکان میفاصله می

د را درک کند. اروین دهد تا ذات برساخته از تناقض خوای، به سوژه نیرو میجسمانه

را به ابژه تبدیل  "تن"دگردیسی، »گوید: ماسی با نگاه فلسفی به این شگرد روایی، می

را به فضای ابژکیتو تن « تن»، یعنی فضای سوبژکتیو (Massey, 1976, p. 3)« کندمی

شود )دگرکیهانی( و در تن و جسم کند. سوژه از جهان خویش خارج میتبدیل می

ها(، سپس تمام گردد )همانی تراجهانی یا تناسخ سوژهمتناسخ می موجود دیگری

کند رفتارهای جهان و جسم جدید را جایگزین رفتارهای جهان خویشتن می

 )دگردیسی( تا از وجود خویش واقف شود. 

، این شگرد معناسازِ روایی را برای درک عمیقی از دلقک و حشرات دیگررمان  

گیرد. سوژة پارانویید دارای کار میارتوی چندپارة آن بهسوژة پارانوییدی و وجوه هز

 & Vyas)...« توزی، عصبانیت و بدگمانی، تردید، ترس، تحقیر، کینه»های اختلال

Khan, 2016, p. 9)  است. ایوب، سوژة پارانویید است. او بدون داشتن مبنای کافی بر

... نکند کار ... آها، پس ترا جا، ها؟ نکند کسی گفته بیایی این»دیگران مظنون است: 

ها ... خبر مبری لابد، ها؟ همین طور اند بیایی چیز میزی گیر بیاری این طرفگفته

(. او دچار تردید است، حتی بر 17، ص.1831)مانی، « بری هستی ها؟است؟ )مردد( آن

کند که توان تشخیص بوی موجود در آپارتمان را ندارد. ایوب دماغ خود نیز شک می

عنوان سوژة پارانویید، برای درک تن خود، باید از خویشتن خویش فاصله بگیرد و در هب

وجود هرکدام از عوامل اختلال پارانوییدی دگردیس شود. دگردیسی به او امکان 

به قول میراندا  های پنهان وجودی خویش شناخت حاصل کند، زیرادهد تا از پارهمی
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ست برای فرارفتن به سکوی تفکر جهت درک داربستی ا»دگردیسی سوژه  55گریفین

زمان در چند سوژة دیگر ایوب، هم .(Griffin, 2015, p. 15)« هویت تن و تولید متن

دچار تناسخ شده است. آهو، شرحه خانم، دکتر چنگیز، آقای صدری، دلقک و حشره، 

های سوژة واحدی است که این سوژة واحد جهت درک هویتِ تنِ خویش در پاره

 ها متناسخ شده است.ام آنهرکد

)ایوب و دلقک( و چند شخصیت فرعی )دکتر  دو شخصیت اصلی این رمان،در 

کنند. با نگاه سطحی و براساس چنگیز، آهو، آقای صدری و شرحه خان( نقش بازی می

 های تطبیق و تصادف،بدون ورود به فضای پرآشوب و خطرآفرینِ نظام ،مدارنظام برنامه

ای را که لهئو با تحلیل عمل هر کنشگر، مس کنیممی را در رمان بررسی کاراکترها کنش

ها فرافکنی سازد به آنممکن می براساس رابطۀ مکانیکی دال و مدلولی امر شناخت را

، دیگر کاری با نگریممی نشانه ـ معناشناختی اندازاز چشمکنیم. اما وقتی این اثر را می

های لکه عناصر ساکت و خاموش متن را که در لایهب خطر نداریم،فضاهای امن و بی

در معناآفرینی متن  آوریم و عملاًاند، به صدا درمیهای گفتمانی پنهانزیرین و ایستگاه

 اصطلاحاتی جدید ةدر چنین وضعیتی ما وارد حوز کنیم.نقش سوژه را برجسته می

 با ما. نیستند بیش یمفهومبی و معناباخته عناصر شخصیت،/ کاراکتر دیگر و شویممی

 جمع حاصل که ایسوژه پارانوییدی، با سوژة. مواجهیم سوژه و ناسوژهشبه و سوژه

ای که به نهایت معرفت رسیده و در حال عبور از بنیادین است. سوژه و ذاتی تناقضات

 تصادفی گر،آشوب ثبات،بی شونده،دگردیس سوژة مدرن،پست ةسوژ. مرز وجود است

 خصایل در که دارد وجود واحد ةرمان، یک سوژاین در شانس.  یا قبالا بر مبتنی و

دیگر دچار استحاله شده است. آهو، دکتر چنگیز،  کاراکتر چندین متناقض و متضاد

 کدام هر که ندواحد ةشرحه خانم، آقای صدری و دلقک اجزای متناقض و متضاد سوژ
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 و سرگشتگی میزان وژه،س وضعیت این. اندحرکت در دیگری از متفاوت مسیر در

تداعی  را امروزی انسان عبور تقلای در تنِ و هزارپاره واحد ذهن بشر، سراسیمگی

ای که در این رمان مسئول خلق گفتمان و تشکیل نظام . بنابراین نوع سوژهکندمی

در  معنایی است، سوژة پارانوییدی و پستامدرنیستی، ناسوژه یا سوژة هزارپاره است.

آمیزند و ذهن و عین درهم می»حاصل حضور سوژة پارانوییدی است: گفتمانی که 

، بلکه در شکاف «خود»است نه « من»شود. سوژة متنی نه سوژة حاصل از آن متنی می

شود به این دلیل مسئلۀ پسامدرنیته جدایی یا پیوستگی سوژه میان من و خود ساخته می

شده است که اصالت عینی های عینیشده یا ذهنیتهای ذهنیو ابژه نیست، مسئلۀ عینت

(. بنابراین سوژة پارانویید، 74، ص. 1833ها قابل تشخیص نیست )کریمی، یا ذهنی آن

 ای است که از من به تن عبور کرده است.سوژه

 
 های دگردیسی سوژهصورت. 3نمودار 
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 . تولید نظام معنایی مبتنی بر تصادف1ـ1

 کند. سوژه در گفتمانمانی و معنایی را مشخص مینوع نظام گفت درک چگونگی سوژه،

گیری نوع دهد؟ نویسنده، خواننده یا متن؟ این مرجعیت در شکلبه چه کسی ارجاع می

محور یا شود. اگر سوژه به نویسنده ارجاع بدهد )سوژة مؤلفنظام معنایی مهم تلقی می

دانیم در زیرا چنانکه می معنایی و گفتمانی کلاسیک مواجهیم، سوژة کلاسیک(، با نظام

گیری مندی و مرام نویسنده اساس شکلهای گفتمانی و معنایی کلاسیک، نیتنظام

عنوان فاعل شناسنده، در ادبیات کلاسیک تا حدی در چهرة نویسنده سوژه به»معناست. 

( است. مرجع سوژه اگر از نویسنده به خواننده منتقل 11)همان، ص. « قابل تشخیص

سوژه(، با گفتمان مدرن مواجهیم. گفتمانی که علاوه بر خویش مدرن یا شبه شود )سوژة

گرایی و دهد. گفتمانی که در آن دیالوگ جای مطلقبه دیگری نیز اجازة حضور می

گیرد. گفتمانی که حسی از سوژه با حسی از ابژه به گونۀ توأمان مایۀ گرایی را میکنش

ای است. پردازی چنین سوژهی حاصل گفتهشود. نظام گفتمان شوشتولید معنا می

شود، زیرا وقتی مرجع سوژه از نویسنده به ای که دچار تکثر و چندپارگی میسوژه

شود و های هر متن دچار تکثر میسوژه به اندازة تعداد خواننده»شود، خواننده منتقل می

ی گفتمانی و ها(. در چنین وضعیتی با نظام11)همان، ص. « یابدمعانی گوناگون می

، اثر هاها و کوزهسنگمعنایی مدرن مواجهیم. نمونۀ این نوع سوژه را در تحلیل رمان 

(. آنجا سوژه دچار تکثر هویتی و 1835کنیم )ر.ک. نهفته، عزیزالله نهفته مشاهده می

ای که به دنبال کسب هویت خویش است، اما در این رمان ما با شود. سوژهدوپاره می

شود، شود، بلکه سوژه دگردیس میجا سوژه دوپاره نمیواجه نیستیم. اینسوژة مدرن م

شود. طوری که به گونۀ کامل هویت و سوژه از بنیاد دچار تحول و تغییر عظیم می

باخته و دهد. این سوژه برخلاف سوژة مدرن سوژة ماهیتماهیت خویش را ازدست می
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هویت و ماهیت است. او ماهیت و باخته است. تقلای این سوژه به قمار بستن هویت

زند. وقتی مرجع سوژه متن است و درواقع ها قمار میهویتش را به قیمت انهدام آن

محور یا ناسوژه( مدرن )سوژة متنمتن، محصول فرایند تولید معناست، با سوژة پست

ر کند، در تنش با جهان متن قرامواجهیم. در این وضعیت سوژه از خواننده نیز عبور می

شود. این سوژه، هویت و ماهیت خود را گیرد و عامل پر و پا قرص تولید معنا میمی

کند. شناختی و ... حراج میهای تنشی، بوشی، تصادفی، زیباییبرای تولید گفتمان

بودگی متن، محصول فرایند تولید معنا در زبان است. در اینجا متن، فراوردة سوژه»

« مؤلف و نه حتی نتیجۀ برداشت مخاطب است زمان زبان، نه حاصل خواستهم

 (. 11)همان، ص. 

دلقک و ، رمان «های متن پسامدرن استساخت معنا در زبان از ویژگی»از اینکه 

دیگر یک اثر پسامدرنیستی است. در این اثر هم متن و سوژه و هم زبان و معنا  حشرات

، سوژه؛ زبان، معنا و معنا، اند که در کل رمان گاهی سوژه، متن؛ متنچنان درهم تنیده

گیرد، به کلی فاصلۀ میان زبان و معنا ای که در آن شکل میشود. نظام گفتمانیزبان می

 اند. ها همه نمودهای گوناگون دگردیسی در این رماندارد. اینو سوژه و متن را بر می

ذشته از ترین نمود پسامدرنیستی در این رمان این است که معنا، همانند سنت گمهم

شود و همیشه برای تولید معنا به سوژه از قبل برنامه داده تقدمّ زبان بر معنا حاصل نمی

نشده است که معنای مورد نظر را در متن تولید و دنبال کند. سوژة حی و حاضر برای 

ای که از طرف نویسنده به گونۀ فرمایشی در متن مستقر و مأمور به تولید انجام برنامه

د نظر نویسنده شده باشد، سوژة کلاسیک است. اگر از سوی خواننده، معنای مور

شود تا به دنبال کسب هویت خویش باشد، سوژة مدرن است که ای مأمور میسوژه

دلقک و خصوص در رمان های پسامدرن و بهشود. در متنباعث تولید متن مدرن می
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ا در زبان که معنا و زبان را نوعی بازنمایی معن»زبان بر متن تقدم ندارد.  حشرات دیگر

(. 11)همان، ص. « دهدای سازواره، در کنار هم و نه در طول هم قرار میدر مجموعه

ای وجود شود. قبل از تولید متن و معنا سوژهزمان با متن تولید میدر این متن، سوژه هم

 ندارد.

تنها د که نهدهعنوان یک سوژه در پایان رمان نشان میشدن مرگ بهچگونگی خلق 

شوند، بلکه حتی سوژه پس از متن و معنا تولید شود، زمان خلق میسوژه و متن هم

ها در کنار ایوب شود، دلقک سالکنیم، متن تولید میچنانکه در این رمان مشاهده می

شود، اما در پایان داستان با کند. از بسیاری رخدادهای مربوط به او روایت میزندگی می

 یابیم که دلقک، همان مرگ بوده است.مه )مرگ( در میذکر یک کل

ای هایش از ترس ناشناختهخندد و دندانتو شیطان هستی؟ ... من، ایوب. ایوب می

خورند. پس من کیستم؟ دروغی به نام ایوب. این تجاوز است. نه، این آخر به هم می

؟ من، مرگ )همان، خط است. حالا باید حسابمان را پاک کنیم. اصلاً تو کیستی کاکا

 (.181ص. 

معنایی در تاریخ  نمای دگردیسی نظامدیگر، نمونۀ خصیصه دلقک و حشراترمان 

خوش اتفاقات تر دستنویسی افغانستان است. همانطوری که جوامع غیر مدرن کمرمان

کنند، مدار و امن زندگی میشود و بیشتر در وضعیت برنامهو رخدادهای غیرمنتظره می

مدار یا عنایی در رمان افغانستان قبل از دهۀ هشتاد نیز در وضعیت امن، برنامهنظام م

اما انقلابی که در حوزة سرشت سوژة انسانی پس از این دهه نهایتاً تعاملی قرار دارد، 

های نامنسجم و متناقض تبدیل پارچه را به پارهمند یکدهد، سوژة وحدترخ می

مدار به فضای پرآشوب و فضای امن و برنامه شود که ازکند و این باعث میمی

دلقک و خطرآفرین عبور کند و نظام معنایی مبتنی بر تصادف را شکل بدهد. در رمان 
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« کردن آن عاجز استروایت از روایت »گیرد که معناهایی شکل می حشرات دیگر

ر نشانه ـ ای که در این رمان از نظترین مسئله(. از همین رو مهم11، ص. 1831)معین، 

توان به آن اشاره کرد این است که رمان مذکور فضای عبور از نظام معناشناسی می

 کند.کند و درواقع از کارکرد به تجربه گذر میتملک به نظام تصادف را آیینگی می

گر، مثابۀ یک نظارهدر افغانستان فقط به 1834های قبل از دهۀ سوژه در نظام معنایی رمان

شود. از آغازِ رمان، نگرد و کنش کنشگران آبستن تولید گفتمان نمییت را میرخدادهای روا

داند، بنابراین معنا به گونۀ مکانیکی و ازقبل خواننده، ارزشی را که قرار است تولید شود می

دیگر و سایر  دلقک و حشراتگیرد، اما این نظام معنایی در رمان ها شکل میشده در آنفرض

شود. سیر معنا در این رمان ایستا نیست، بلکه به دچار دگردیسی می 1834دهۀ  های بعد ازرمان

شود. سوژه در این رمان ای حاصل میانگاریفرضگونۀ تصادفی و تطبیقی بدون هیچ پیش

شود، تحول و تغییر گر محض نیست، بلکه در هر آن متن دچار تحول و تغییر بزرگ مینظاره

گرفتن با تغییر  ن تغییرات و تحولات باعث ایجاد معنا و به محض شکلناپذیر. ایبینیآنی و پیش

گیرد. بنابراین سوژه دچار دگردیسی زیستی شوند و معنای جدیدی شکل میدیگری منهدم می

 .شودمی

  . نتیجه1

، در فرایند دلقک و حشرات دیگردهد که سوژه در رمان نتیجۀ این پژوهش نشان می

کند. سوژه در این رمان ناسوژه و از تن به دگر ـ تن گذر میاستعلایی از سوژه به 

شود، های قبلی در ادبیات جهان، صرفاً به یک پدیدة واحد دگردیس نمیبرعکس نمونه

دهد که در گردد. این امر نشان میهای تبدیل میهای مختلف به پدیدهبلکه در وضعیت

این رمان سوژه، موجود  این رمان با وضعیت پسامدرنیستی مواجهیم، زیرا در

شود و باخته و پارانوییدی است. این سوژه دچار تناسخ و دگردیسی میهویت
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گردد. چندپارگی سوژه، مدار میناپذیری آن باعث تولید نظام معنایی غیربرنامهثبات

بندد. سازد و راه هرگونه قطعیت معنایی را میوضعیت چندمعنایی را بر متن حاکم می

ثبات مدرن، واجد اپوریا و عدم قطعیت است. وضعیت بیمانند متن پستاین رمان، ه

مدرن، زمینۀ کند. سوژة پارانویید و پستهای متن را آبستن معنای جدید میسوژه لحظه

گیرد، سازد. سوژه در این رمان از خود فاصله میعبور از تن به دگر ـ تن را ممکن می

  نگرد.با تناسخ و دگردیسی به هستی خویش می

« تن»دهد تا از دگردیسی، به عنوان شگرد معناساز روایی به سوژه )ایوب( امکان می

های ای دگردیس شود و از زیر پوست، ضعففاصله بگیرد، گاه به حشره« خود»و 

وجودی او را بکاود و گاه در هیئت افرادی چون آهو، شرحه خانم، آقای صدری، دکتر 

ترین نمود دگردیسی در ود به تن خویش بنگرد. مهمخ« تن»چنگیز و دلقک، خارج از 

او تبدیل شدنش به پدیدة انتزاعی مرگ است. او تن خود را از چشم مرگ نیز مشاهده 

 کند.می

رو، نوع حضور سوژه در متن، سوژه، مسئول اصلی تولید گفتمان است. از این 

ثبات، انویید، بیکند. سوژة پارچگونگی تشکیل گفتمان و نظام معنایی را مشخص می

مند و امن شونده، در حال تغییر، آشوبگر و خطرآفرین، متن را از حالت نظامدگردیس

ها فاصله زند و میان آنکشد، رابطۀ مکانیکی میان دال و مدلول را برهم میبیرون می

ثبات مدار به ساحت پرخطر و لغزندة ناامن و بیکند. متن از ساحت امن برنامهایجاد می

گیرد، نظام معنایی مبتنی بر ای که در چنین متنی شکل میکند. نظام معناییکت میحر

ای به گونۀ آنی و غیرمنتظره شکل تصادف است. نظامی که معنا در آن بدون هیچ برنامه

کند. تغییر جایگاه از چنین نظام معنایی پیروی می دلقک و حشرات دیگرگیرد. رمان می

ژه، حرکت فرایندی از تن تا دگر ـ تن را برای سوژه ممکن سوژه و ناسوسوژه به شبه
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سازد. این حرکت که درواقع نوعی حرکت استعلایی است، صرفاً برای ادراک تن می

 گیرد. خود سوژه صورت می

مند، عنوان سوژة بدنایوب در جایگاه سوژه و ساحت تن، یا به سخن دیگر ایوب به

ها از حزبیکند و در میان همت درک میشخصیتی است که جهان و دیگری را درس

هوشمندی و ذکاوت برخوردار است، اما وقتی در جایگاه ناسوژه و ساحت نا ـ تن قرار 

گیرد، او علاوه بر این هیچ درکی از جهان و دیگران ندارد، تن خود را نیز فراموش می

سنده نباشد کرده است، زیرا گسیختگی و نفی تن باعث شده است که او دیگر سوژة شنا

و جهان و اشیا را در قالب درک واحدی درنیابد. ایوب با احراز جایگاه ناسوژه به 

شود که او کند و در این ساحت به این حقیقت واقف میساحت دگرـ تن عبور می

 بازیچۀ دلقکی به نام مرگ است.

 هانوشتپی

1. subject 

2. body 

3. phenomenology 

4. Bodily presence  

5. phenomena 

6. perceptual 

7. quasi-subject 

8. non subject 

9. metamorphosis 

10. Franz Kafka 

11. The Nose 

12.Nikolai Gogol 

13. Rhinoceros 

14. Eugène Ionesco 

15. Lubomír Doležel 

16. transcendental  

17. Heterocosm 
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18. transworld identity 

19. physical metamorphosis 

20. Tara Beaney 

21. metamorphosis in modern german literature 

22. Irving Massey 

23. the gaping pig: literature and metamorphosis 

24. Homer 

25. Mary Shelly 

26. Lewis Carroll 

27. Nikolai Gogol 

28. Albert Hofmann 

29. Franz Kafka 

30. Brian McHale 

31. David Lodge 

32. Merleau-Ponty 

33. Cogito 

34.Emmanuel Levinas 

35. Metamorphosis 

36. physical metamorphosis  

37. paradigm  

38. discourses  

39. narratives 

40. change of dominant 

41. transformation 

42. shapeshifting 

43. Lassen Seger 

44. Leonard Barkan 

45. magical alteration 

46. species 

47. metamorphosis  

48. Irving Massey 

49. Gregor Samsa 

50. monstrous verminous bug 

51. Brian McHale 

52. Heterocosm 

53. transworld identity 

54. Jean-Claude Coquet 
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