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Abstract  
Seyyed Hossein Mahdavi, a poet of the new wave, in his book 

Hossein-e-Ali, retels the events of Ashura, old from repetition and 

manipulated by the praisers(Maddahan), in the form of an original 

work of art. With the help of the rules of narration, he has been able to 

go beyond the repeated writing of a historical work and create a 

literary and artistic work. 

The basic question of the research is: How can the author make a 

literary artistic narrative from a historical report? This article tries to 

answer the research question by using library, descriptive and 

analytical method, by collecting evidence and documents with detailed 

description and quantitative and qualitative data analysis, with the 

help of narratology knowledge. 

By relying on his linguistic competence as a poet, by using the 

capabilities of the Persian language and by defamiliarizing it, as well 

as by the accurate and skillful use of plot and narrative techniques, 

with necessary quotations and stagings and By adjusting his aesthetic 

distance from the subject, he has succeeded in creating a work that 

puts the reader in a new aesthetic experience and a deep and fresh 

feeling in dealing with Ashura. 

The author has organized the events of history with the help of 

narrative techniques in such a way that the reader and his Persian-
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speaking audience feels with all his awareness and hears about this 

event for the first time and is immersed in the new and surprising 

expression of the narrative adventures. 

Keywords: Narration, Hossein-e-Ali, Defamiliarizing,Plot, Narrator 

1.Introduction  

Narrative deals with events that occur in time, but report deals with 

the representation of events that happened in the past. In the present 

article, we are faced with both narration and report. Because the 

present narration is a report of Ashura in the year 60 Hijri. 

Undoubtedly, the historian can choose the necessary facts from the 

multitude of historical documents and arrange them in a persuasive 

system. An arrangement that can provide an artistic and creative 

narrative from them to be efficient and effective in arousing feelings, 

thoughts and human excellence. In this way, the basic question of the 

research will be: How can the author achieve such a success, using 

which narrative techniques, he deals with the reconstruction of events 

and reports and succeeds in creating an original and literary narrative 

from historical reports ? 

The theoretical background of the research 

In response to the research question, we go to the narrative, a verbal 

narrative that talks about an event or events. And the narrator is the 

one who is in charge of narrating and expressing them. As Biniaz 

suggests, the narrative can be both fictional and non-fictional, and its 

non-fictional types can be short stories, long stories, novels, novels, 

and even older forms, i.e. fairy tales, fairy tales, epics, He recited 

stories and romances. (Bei Niaz, 1388: 108)  

Therefore, what is important in the narrative, whether it is a story 

or a non-story, is the event. So you should ask what happened?: 

"something that happens, something that can be summed up in a verb 

or action” (Raymond Kenan, 1378: 11) ) in the following with regard 

to narrative techniques and story elements, such as the opening of the 

novel, plot structure, instability, expansion, suspense, climax and 
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unraveling, and... in three main chapters: Defamiliarization, opening 

of the novel and novel, how to organize the historical events of Ashura 

in Hossein Ali's literary narrative in detail. 

2.Literature Review 

In the first chapter of exploration, in the discussion of 

defamiliarization, we show that the author, by choosing Farsi instead 

of the standard language of writing, and by creating alienation and 

linguistic strangeness in words, images and language combinations, by 

defamiliarization removes the dust from reality. Pays daily life , and 

by differentiating the literary language from the colloquial and normal 

language, she succeeds in highlighting new scenes of Ashura with the 

lens of a new language. And in this way, the reader, with the same 

first lines, realizes that there is no such thing as repetitive, stilted, or 

preconceived words in this narration, and the author, by removing dust 

from the repeated and heard facts of Ashura, creates a novel image 

with new linguistic signs. shows . 

In the discussion of the opening of the novel, we show that the 

author uses the art of braat estahlal, which has been well used in 

traditional Persian literature by people like Ferdowsi and Rumi , 

triumphantly, by placing a poem under the title of Ghazal-e-Sorkh at 

the beginning of the narration, he skillfully moves Hossein Ali's 

narration away from a historical report and places it in the field of 

feelings and emotions, thus succeeding in his work. to go beyond a 

mere historical text to an original and artistic literary text. 

Finally, in the Pirang chapter, the chaptering of the entire book, 

moving away from and approaching the subject on the part of the 

author, dialogues and scenes, and the conscious messing up of the 

linear time of the narrative, etc. are taken into consideration. , to 

depict the author's effort in presenting a work of art, which, of course, 

is made of completely historical and documented pieces. 
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3.Method 

By using the library, descriptive and analytical method, he gathered 

information, evidence and documents, and by describing them 

accurately and quantitatively and qualitatively analyzing the evidence 

with the help of the knowledge of narratology, plot, narrative structure 

of the work, the linguistic action of the narrator, the creative action of 

the narrator. In the presentation of the stories, we have investigated 

Hossein Ali's narration from the point of view of superstructure and 

internal structure and story elements in order to find the answer to the 

research question. 

4.Result 

Considering that the author is one of the able, modern and 

contemporary poets of Iran, and has a high linguistic ability, he has 

been able to do well by defamiliarizing the automatic language and 

replacing the Persian language with the common and common Persian 

of contemporary speech and writing, and also with The use of 

narrative skills, especially plotting and the well-arranged arrangement 

of historical pieces in a premeditated organization, create a work 

beyond a historical report, in the genre of ritual literature, in the 

narration of Ashura in 60 Hijri. 
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 حسين عليدلایل بداعت روایت 

 1*صابر امامي
 

 (11/7/1441 پذیرش: 3/8/1441)دریافت: 

 چكيده
، رویدادهای حسین علیتاب محمدحسین مهدوی )مشهور به موید(، شاعر موج نو، در ک

وسیلۀ مداحان را، در قاب یک اثر هنری و بدیع باز شده بهعاشورا، کهنه از تکرار و دستکاری

تاریخی فراتر برود و  توانسته است با کمک قواعد روایت، از مکررنویسی اثری گوید. اومی

 اثری ادبی و هنری بیافریند.

تواند از یک گزارش تاریخی، روایتی ونه میپرسش اساسی پژوهش این است: نویسنده چگ

آوری ای، توصیفی و تحلیلی، با جمعهنری ادبی بسازد؟ این مقاله با استفاده از روش کتابخانه

شناسی، ها، با یاری دانش روایتشواهد و اسناد، با توصیف دقیق و تحلیل کمی و کیفی داده

عنوان یک کا به توانش زبانی خود بهکند به پرسش پژوهش پاسخ دهد. موید با اتتلاش می

زدایی از )درون( زبان فارسی و با آشنایی )برون( و تویۀ های رویهشاعر، با استفاده از ظرفیت

های روایتی، با نقل و رنگ و تکنیکآن، همچنین با استفادة دقیق و ماهرانه از پی

موفق به خلق اثری از موضوع، فاصلۀ خود  شناسانۀهای لازم و با تنظیم زیباییپردازیصحنه

ای نو و احساسی عمیق و تازه در برخورد با شناسانهزیبایی شده است که خواننده را در تجربۀ

ای سامان های روایی به گونهدهد. موید رخدادهای تاریخ را به کمک تکنیکعاشورا، قرار می
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کند برای اولین هایش احساس میآگاهی با همۀ زبان اوداده است که خواننده و مخاطب فارسی

 شود. ماجراهای روایت می شنود و غرق در بیان تازه و غافلگیرکنندةبار از این رویداد می

 رنگ، راوی.زدایی، پی، آشناییحسین علیروایت،  های کليدی:واژه

  .مقدمه1

یدادهایی دهند و گزارش، بازنمایی روپردازد که در زمان رخ میرمان، به رویدادهایی می

ها را برپایۀ قوانین عرضه و اقناع، نظم و اند و راوی بازتولید آنتر رخ دادهاست که پیش

دهد، ولی رویداد رویداد رمان رخ می»بر آن است:  1دهد، همچنانکه پرینسسامان می

یابد و رمان بر پایۀ تر رخ داده است. و گزارش بر پایۀ زمان گذشته نظام میگزارش پیش

 (. 34، ص. 1371)پرینس، « شناختی استحالی که نه لفظی، بلکه روانزمان 

قواعد ادبی در  ، در بحث مفصلی دربارة3ی روایتهاهنظریدر  1والاس مارتین

نگاران، های روایتی تاریخپاسخ بدهد، که آیا روش سؤالبه این  کندمیتاریخ، تلاش 

نویسان متفاوت است؟ های رمانروشنوعاً با ، برای شناسایی پیوندهای واقعی رویدادها

گفت روایت داستانی با حقایق کلی سروکار دارد، رسد، که میاو در پاسخ به ارسطو می

او معتقد است منشأ روایت داستانی و  .هددمیرخ ، با حقایقی که معمولاً و نه قطعاً

نگار اریخاما ت، منشأ روایت داستانی خود نویسنده است، تاریخی کاملاً از هم جداست

از . او باید ة تاریخی را مبنای کار قرار دهدمانده از دورهای باقیالتزام دارد که سند

. در عین حال مارتین معتقد است که هر دو روایتگر، افزودن رخدادهای حدسی بپرهیزد

 ۀرویند، اینکه نشان دهند چگونه موقعیتی که در آغاز یک مجموعهبا یک مسئله روب

 .(47 ، ص.1381مارتین، )انجامد هد، در پایان به موقعیتی دیگر میدمیزمانی رخ 

تا از میان انبوه سندهای تاریخی،  کندمینگار کمک پس قواعد روایت، به تاریخ

ها سامان ببخشد. او در به آن، های لازم را انتخاب کند، و در یک نظام اقناعیواقعیت
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کم موضوع را ان اهمیت دارد، دستاین سامان دادن اگر بداند چه چیزی برای انس

دریافته و به معیاری برای گزینش رخداد لازم برای آغاز روایت دست یافته است، 

ها و نیز های بس گوناگون آنآرزوهای انسان و تجلی، ها، احساسهاهآگاهی از اندیش

چگونگی روی  ةتا دربار کندمینگار کمک به تاریخ، آگاهی از ساختارهای اجتماعی

 هاتکه کدام واقعی کندمیاین فرضیه معین : »ای بیافرینددادن یک رخداد، فرضیه

جا درست همین (٠4همان، ص. )« و چگونه در کنار هم قرار گیرند بررسی شوند

اند به چنین توفیقی دست تومینویسنده چگونه شود: میپرسش اصلی پژوهش مطرح 

ردازد پمی هاشچینی وقایع و گزار، به بازوایتیهای ربیابد، او با استفاده از کدام تکنیک

 ادبی بسازد؟ روایتی بدیع و، ی تاریخیهاشاز گزار شودمیو موفق 

التحصیل از روحانی و فارغ ایهمده از خانواد، برآمتولد نجف، حسین مهدویمحمد

ین حسدر اثر منثور ، مشهور به م. موید (٠4، ص.138۱ وا،گیله ۀدانشگاه اصفهان )مجل

ساختارمند و خلاق گرایانه حرکت تاریخی امام سوم شیعیان را در روایتی واقع علی

ی به تکرار هاهصحن ی از پیش معلوم تاریخ عاشورا وهاهکه حادثآنچنان، ساخته استباز

 ،ها سترده شدهاز آن، های بدیعی که غبار تاریخ و کهنگی تکراربه رویداد ،بازگفته شده

همچون تاریخ ابن خلدون، اسدالغابه، تاریخ با استناد به منابعی  موید. اندهتبدیل شد

الکامل فی التاریخ ابن اثیر، معجم البلدان ، الرسل و الملوك طبری، تاریخ یعقوبی، الفتوح

تصویری کاملاً  ۀو مراجع فراوان دیگر تلاش در ارائ حموی، مروج الذهب مسعودی

. همچنین در میان مراجع تاریخی باید به ندکمیمستند، از عاشورای سال شصت هجری 

، الاعمال الشعریه الکامله از ادونیس، تاریخ ادبیات ایران از ادوارد هایی همچونکتاب

براون، الاغانی ابوفرج اصفهانی، دیوان حزین لاهیجی، مثنوی و دیوان شمس مولانا، 
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های در کنار کتاب که و... هم توجه کرد دهخدا ۀنامکلیات سعدی، لسان العرب و لغت

 شوند.، دیده میالبلاغهنهجحدیث، رجال و تفاسیری از قرآن و 

کتاب معتبر تاریخی، تفسیری،  ۀفرض اساسی این است که نویسنده از صد نسخ

ا برای فراهم آوردن ساختمان برد تا بتواند قطعات لازم رمعرفتی و ادبی، سود می

ظهر عاشورای  ۀآن با صحن گونۀساختار پازلساختمانی که  ؛نظر خود فراهم بیاوردمورد

آن  ۀو ارائرسد سال شصت هجری، در پرسپکیتوی از حماسه و ملکوت به کمال می

نویس نیست، کار هنرمندی والاست که نامش با شعر مدرن و معاصر کار یک تاریخ

ایران گره خورده است و کلمه، رنگ کلمه، عطر کلمه و موسیقی کلمه را به خوبی 

، یک برش هنرمندانه از تاریخ شیعه را دارد، و همین تلاش ۀشناسد و تلاش در ارائمی

های ادبیات آیینی کتاب ۀآورد ودر قفستاریخ بیرون می ۀرا از قفس کتاب حسین علی

 هد.دمیجای 

کنش ، 7روایی ساختار روایت حسین علیراز ماندگاری و تازگی و جذابیت 

شک این دو عامل در کنار است. بیگر روایت گریتنویسنده و نوع روای 14گفتمانی

ی هاشی روایت دارد و با نشان دادن چالهاتثیر مستقیم در نمایش شخصیأت، ۱رنگپی

مخاطب ، و اوج و فرود رخدادها هاشکن، 8قهرمانانو ضد 7ها و گفتمان بین قهرماناننآ

، توجه به اصل علیت نشاند . او در این نوشته باشده را در پای سخن میافسون

ی هاشتلخ عاشورا و رخدادها را، در خطی موازی با حرکت و کن ۀحادث یهاهریش

آفتاب وجودی  ،بلند عاشورا ۀتا بتواند در ستیغ حماسکند، میپیگیری ، خاندان پیامبر

 تر باز نماید.و زلال ترامام حسین را هرچه تابان

، ساختباید ژرف، پرداز در این اثرتبدیهی است برای گشودن راز توفیق روای

ی جدید هاهپردازی و نظریدانش روایت ی پنهان آن را به کمکهاهساخت و لایرو
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توصیفی و تحلیلی به ، ایبا استفاده از روش کتابخانهبدین منظور  نویسی کاوید.داستان

یل کمی و ها و تحلنآپرداخته و با توصیف دقیق ، شواهد و اسناد، وری اطلاعاتآگرد

کنش زبانی ، ساختار روایی اثر رنگ،، پیشناسیاری دانش روایته یکیفی شواهد ب

تا روایت حسین علی را  ایمبررسی کرده هاماجرا ۀرا در ارائ کردار خلاق روایتگر، راوی

و عناصر داستانی در جهت یافتن پاسخ پرسش  ساختاز نظر روساخت و درون

  پژوهش بکاویم.

 ۀ تحقيق .پيشين2

 ماه ةاثرش مگر با لبخندنخستین  .از دهۀ چهل در شعر پیشرو ایران حضور دارد م. موید

 های سیمینسیماب(، 1384) کجاست؟ ـ تو، (1384) گلی امّا آفتابگردان، (1373)

، 1381در  گلی امّا آفتابگردان .اندهچاپ شد( 138۱) خویشی منو پروانۀ بی( 138٠)

 او در ید کرده است.ورا نصیب م ـ کارنامه ـسال شعر امروز ایران جایزة نخست کتاب 

  عنوان شاعر برتر تقدیر شد.از جانب دوّمین جشنوارة شعر فجر به 138۱

 13۱4های شعری موید را در دو مجلد با رنشر فرهنگ ایلیا کا 137۱در سال  

به فارسی سره در است که  اولین اثر منثور شاعر حسین علی. رقعی منتشر کرد ۀصفح

الملل به جهان کتاب انتشارات چاپ و نشر بین ۀوسیلهدربارة عاشورا ب 1374خرداد 

 .عرضه شده است

: ان بهتومیها ز آندرمورد شعرهای موید نقدهای فراوانی نوشته شده است که ا

مروری بر برش و »، حسین مدلمحمد  ۀنوشت، «از خوانش شعر م. موید هایی بعدسطر»

، متن بنیادیۀ شاکل ۀمثابشعر به»حامد هاتف و  ۀنوشت، «آن در شعر م. موید نقش

اشاره کرد  ین خلیلی و ...سید حس ۀ، نوشت«موید ویل در جهان شعری م.أگزارشی از ت

ای مشاهده مقاله، حسین علیاما راجع به نثر ایشان و  ،(87، ٠٠، 13، ص. 1377، )نوشتا
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، «هایی بعد از خوانش شعر م. مویدسطر»  ۀالحسین مدل در مقنشد. فقط محمد

از تکرار او و از ، گویداز حسین علی هم که می ...: »یی کوتاه به این کتاب داردهاهاشار

سعی  ... سازدای نو مینشانهها، هبلکه خودش در کنار نشان، گویدی او نمیهاهنشان

که خودش به تنهایی از یی هاهرا در زبانی خاص خود و در صحن حسین علی کندمی

حاضر اولین ۀ به این ترتیب مقال .(13 همان، ص.)« به ما نشان بدهد، دیده حسین علی

 پژوهشی در این موضوع است. ۀمقال

 .چارچوب نظری پژوهش3

 ٠گرو روایت گویدکلامی است که از رویداد یا رویدادهایی سخن می 4بی شک روایت

نیاز مطرح را بر عهده دارد. همانطور که بی هانآکسی است که عمل روایت و بیان 

داستانی آن . از انواع غیرداستانی باشدتواند هم داستانی و هم غیرمیروایت  کندمی

تر، یعنی افسانه، د، نوولت، رمان و حتی اشکال قدیماز داستان کوتاه، داستان بلنتوان می

 .(148، ص.1388یاز، ن)بی ی جن و پری، حماسه، حکایت و رمانس یاد کردهاهقص

اهمیت دارد، واقعه و ، داستانی آن، چه داستانی و چه غیراین آنچه در روایتبنابر

افتد، چیزی که چیزی که اتفاق می»د رخداد چیست؟: . پس باید پرسیاسترخداد 

 .(11 ، ص.1378)ریمون کنان، « صه کردتوان آن را در یک فعل یا کنش خلامی

رسد. به اطلاع مخاطب میگر روایت ۀواسطهاز رخدادها ب ایزنجیره، پس در روایت

ر قالب دمی پیا، مواجهیم که در آن از سوی فرستندهاین عمل ما با یک فرایند ارتباط در 

 .(11، 14 همان، ص.شود )کلمات برای گیرنده ارسال می

باید ، ندرسانپیامی را به گیرنده در قالب کلام می، ای از رخدادهااکنون که زنجیره

طور هب، سلسله، زنجیره، که کلمه، چراهمواره با نظام و سازمان همراه است روایت گفت

و پایان دارد و این ، زند که آغاز، میانی به هم مرتبطی حرف میهاهاز حلق ناخودآگاه



 صابر امامی                                                                     یحسین علدلایل بداعت روایت 
 

48 

 

ه؛ بنامنظم، حامل پیام و معنا باشند یافته وسازمانتوانند در یک شکل غیرنمی هاهحلق

های کلامی است که سازمان و نظام دارد، و از کلام ای از دالکه زبان خود زنجیرهویژه 

 شود.پریشان، معنایی حاصل نمی

ذهنی و اعتباری دارد،  ۀشناسانه است. ساختار جنبساختارشناسی علمی روایت

اجزایی خاص که با هم ارتباط و تعامل دارند و در شکلی خاص در کنار هم قرار 

شود، هر در یک ساختار تغییر هر عنصر، موجب تغییر دیگر عناصر می، اندهگرفت

های مختلفی از همان نوع موجودیت پیدا بکند، اگر در تواند به شکل مدلساختی می

یک یا تعدادی از عناصر ساختار تغییراتی صورت گیرد، تمامی ساختار وادار به واکنش 

کنند. پس باید گفت ن، عمل میزماة یک ساختار، همدهندشود. عناصر تشکیلمی

أثیر و ت ةبرای نشان دادن چگونگی و شیو، ساختار عبارت است از نمونه، طرحی فرضی

 .(18، 17 ، ص.1388، نیاز)بی تأثر

تواند با چینش خاص رخدادها و سازمان می، گر، چه تاریخی و چه داستانیروایت

ای دست یابد که چینش مدل أثر ویژهها، در مدل و شکلی خاص، به تأثیر و تدادن به آن

که آن تأثیر و تأثر ویژه را نخواهد داشت. با صرف نظر از ایندیگری از همان رخدادها، 

ها را از مستندات رخدادها را در ذهن خود بیافریند )روایت داستانی( یا آنگر روایت

خود خواهد  تاریخی گزارش کند )روایت تاریخی( در اینکه چه ساختاری را برای اثر

یا اثر خود را در چه ساختاری فراهم خواهد آورد، کار واحد و مشترکی را ، ساخت

. درست به متن روایی را تجزیه و تحلیل کرد توان از این منظر هرو می، هددمیانجام 

همین دلیل است که در بحث از داستان و عناصر آن، اهل فن بین عناصر طرح و 

ها را در دو فصل جداگانه بررسی گذارند و آنفرق می رنگ، با عناصر داستان،پی

توان به مبانی داستان کوتاه از مصطفی مستور مراجعه کرد، که در کنند. برای مثال میمی
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گشایی و گره، اوج ۀنقط، ناپایداری، گسترش، تعلیق، از شروع فصل ساختار طرح، بعد

 .(1۱، 1۱ ، ص.1384 مستور،) آوردفصل دیگری تحت عنوان عناصر داستان می، پایان

و گاهی نیز با ایجاد  گویدها را باز میقل و توصیف، رخدادبه کمک نگر روایت

آوری به گونه با رویبدین، خواندمخاطب را به تماشای رخداد فرا می، گسست در نقل

مخاطب را ، افزاید و با ایجاد صحنه و کاهش فاصلهمخاطب و رخداد می ۀنقل بر فاصل

هد. او با توصیف تصویرهای ساکن و متحرك، با فشردن دمیانون حادثه قرار در ک

زمانی بلند، به  ۀکردن رخداد در فاصل زمانی کوتاه و باز ۀرخدادهای طولانی در فاصل

در  با سخنی پویا و جذاب مخاطب را ،هنگ لازمآرسد و با تکرار ریتم و ضربریتم می

 نشاند. پای سخن می

 آفریند، بربرای بیان روایتش میگر نویسنده و روایت هاری کبدون شک ساخت

، این بنیادها، تحت عنوان اندهاستوار شدگر ی بنیادین فکری روایتهاهپای

باید گفت  .شوندشناسی و ایدئولوژی مؤلف، شناخته میشناسی، هستیمعرفت

ساختاری خواهد ارتباط مستقیم با ، جهان و انسان، خدا ةهای نویسنده دربارپاسخ

 گزیند:روایت برمی ۀبرای ارائگر داشت که روایت

ی ساختار دادن به هاهکه چگونه شیو اندهمحققان زیادی شروع به بررسی این کرد»

« حاملین معانی ایدئولوژیک به حساب آورد ۀمثابتوان بهمی، در یک جامعه را هاتروای

 .(14، ص. 1374زاده، )یوسف

 ةواقعی و ملموس را از نویسند ةی دقیق، نویسندهاشدنبال پژوه شناسان بهروایت

همچنین در  .(71 ، ص.1371، 11)کوری اندهانتزاعی و او را از راوی اثر جدا دانست

، واقعی و ملموس را از خوانندة انتزاعی و مخاطب خیالی ةسوی مخاطب نیز، خوانند

ملموس  ةترین شکل نویسندساده به .(17 ، ص.1374، 11)لینت ولتاند همتفاوت دانست
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که نویسندة  در حالی، ادبی را تجربه کنندتوانند زندگی فراملموس می ةو خوانند

 وقت چنین نیستند. هیچ 14انتزاعی ةو خوانند 13انتزاعی

، شخصیت، مایهدر خاتمه باید از عناصر داستانی هم یاد کرد، عناصری چون درون 

( که 18 ، ص.1384 )مستور، فضا و تکنیک، زبان، لحن، (، صحنه1٠دید ۀ)زاوی دیدگاه

های متفاوت در دسترس و رنگپیاثر برای ساخته شدن  ةدهندعنوان عناصر تشکیلبه

 اختیار نویسنده قرار دارند.

تئوری  یک دانش ساختارمند عنوانبه شناسیتود روایشمیهمان طور که ملاحظه  

 ید خواهد بود.وماز م.  حسین علی و بررسی کتابپژوهش  در و ابزار اصلی این مقاله

و مهارت گشودن  رنگ، پیبر بحث زبان، دلیل حجم محدود مقالهبه، البته در این تحلیل

 رمان، درنگ خواهیم کرد.

  حسين عليتحليل و بررسي روایت . 8

 18زدایي. آشنایي1ـ8

از این معنا در  18هاتسفرمالی ، برای اولین بار از این مفهوم سخن گفت.17شکلوفسکی

تغییر دادن  شگرد هنر، از نظر آنان سود بردند.، سخن از ذات شعر و ادبیت متن

آشنا و ، ناست، به چشم ماا تکراری هر چیزی را که در ذهن ما عادی و ست، وهاتعاد

تمامی »تری دارد و زدایی معنای گستردهاز نظر شکلوفسکی آشنایی .کندمیجالب توجه 

تا جهان ، جویدها سود مینآگاهانه از آکه مؤلف  گیردو فنونی را در بر میها شگرد

، این روش در. (48 ، ص.1371 )احمدی،« متن را به چشم مخاطبان بیگانه بنمایاند

ی زبانی هاهبیانی نوی را همراه با نشان ةشیو، تکراری و، نویسنده به جای واژگان آشنا

ی معنایی هاتاو با این شگرد دریافت دلال .گیردکار میهتر شناخته، بیا کم ناشناخته و

ای سخن را به گونه شودمیموفق  ، وکندمیاثر را برای خواننده دیریافت و دشوار 
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این اوست که در  گویی قبل از او کسی از این معنا سخن نگفته است، و جلوه بدهد که

 دارد.از ماجرا برای اولین بار پرده برمی، جهان متن

 شدهو انسان را نسبت به جهان عادت کندمیادراك حسی انسان را کند ، عادت 

شنود. بیند ونه میشده را نه میگویی انسان جهان عادت، گرداندتوجه میعاطفه و بیبی

بدین جهت  و شنوند،نشینان صدای دریا را نمیگوید ساحلهمچنانکه شکلوفسکی می

آنند هنرمند از ها برتفرمالیس .)همان( داندیروی عادت میاز بین بردن ن، شاعر را ۀوظیف

دلیل هایی که )بهمخاطب را به دیدن چیز و ای بیافریند،اند دنیای تازهتومیاین طریق 

 ، فرا بخواند.اندهتر دیده نشدپیش (عادت

او با انتخاب فارسی سره به  کند؛می حسین علی ةدرست همان کاری که نویسند

سازی و غرابت زبانی در واژگان، وبا ایجاد بیگانه، رایج نگارش عیار وجای زبان م

تعریف  کنی درکند که بر زبان شفیعی کدمیهمان کاری را  های زبانی،تصاویر و ترکیب

زندگی  ةزدایی به زدودن غبار از واقعیت روزمرآشنایی»ست: ا زدایی جاریآشنایی

)شفیعی کدکنی، « سازداوره و عادی متمایز میزبان ادبی را از زبان مح دلالت دارد، و

یابد که در این های نخست، در میهمان سطر گونه خواننده با( و این14۱ ، ص.1371

سته خبری نیست و نویسنده با از پیش دان شده وروایت از سخنان تکراری، دستمالی

بدیع با  عاشورا، تصویری ةشدی به تکرار گفته و شنیدههاتزدایی از واقعیغبار

 :دهدمیی زبانی نو نمایش هاهنشان

سنگ دست یازید، ... کلانی کار ندید و بدین گران این ناچیز نیز خردی خویش و

بدان کوشیدم، بر این پندار که ایرانی بر خاندان بگریم، که  گفتار ایرانی برگزیدم و

دان از این ن! راه خا... خداوندا خاندان خود با ما پارسی گفتند و پارسی شنفتند

، 1374،)موید های سرشک چشمانش را مخوشان! سرچشمهرهی، مپوشان! خداوندا

 .(٠، 4 ص.
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ی مرسوم محرم هاهده های مکررتکرارکوشد غبار حاصل از می مویدبدین ترتیب 

و خواننده را در فضایی قرار دهد که بتواند ، رخدادهای روایتش برگیرد ةچهر از، را

 .مایز در زبان فارسی سره باشدناظر تصویری نو و مت

داند که زبان خودکار را به زبان ادب مبدل را فرایندی می 17سازیصفوی برجسته 

های زبان برای ایجاد افزایی از تلاش(. او با اصطلاح قاعده33، ص. 1384کند )صفوی، می

ان، گوید )همزبان در سطح آوایی، واژگانی و نحوی سخن می سازی در برونۀبرجسته

آن نویسنده با خروج از  وسیلۀکند که به(. فتوحی از این امر به فراهنجاری تعبیر می3۱ص.

کند. زبان معیار تلاش در شکستن زبان خودکار و هنری شدن آن، در سه سطح زبان می

سازی بر روی سطح فیزیکی زبان ـ آوایی و نوشتاری ـ سطح ساختی ـ هرگونه برجسته»

های معنایی، و (. شاعر با آرایه137٠)فتوحی، « دهدسطح معنایی رخ می واژگانی و نحوی ـ

های مجازی زبان، همچون های محتوایی، که در صناعات معنوی و صورتگریزیقاعده

کند تا آن دهد، سعی در خروج از قواعد معنایی زبان میمجاز، استعاره، کنایه، و... روی می

 خودکار، بیرون بیاورد. و کهنۀ را از هنجار آشنا و شکل غبارگرفته

توانایی کامل این  دلیل اینکه خود از شاعران موج نو و پیشرو ایران است، بابه موید

ها در حسین علی، های مدرنی که حضور آنسازد، شعرامر را در شعرهایش محقق می

متمایز و  تصویری ۀارائ آشنا ومتنی نا ةکه برای ایجاد جهان تاز ؛نه برای تزیین و زیور

غزلی سپید با ردیف  عاشوراست. او روایت را با ۀبرای شناختی متفاوت از واقع نو

 دیوان شمسدر ادامه به غزلی با اقتباس از  .(1 ، ص.1374 ،موید)کند میسرخ شروع 

، های منثور نویسنده استسطر ۀکه ادام، آنگاه در شعری مدرن. (7ص. )همان، رسدمی

هنجار آبی آهن/ »آغازد: زمان، میدر زمان بی، آغاز خاندان ان،آفرینش بزرگ خاند از

پریشانی سازگار رویش  پریشانی دلارا/ دل من/ هنجار گیسوان تو و هنجار آهنینی آب/
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دهد و صدای بلندی گونه ادامه میبلند نمود/ الیا/ نمود بود/ الیا/ نمود سبز بود ... این

های حبیب/ بومی بلندای زند: ا ...الیا...ا...الیا.../ بومی نهادهرا فریاد می )ع(شود که امام علی می

(. بدین سان با چیره شدن بر زبان 11، 14، 17)همان، ص. « با تو/ بی شیب بی تو/ بام سیب

های ثقلین )قرآن و عترت( است، و وطن و سرآغاز یادگاریخودکار، از امام علی که هم

بودن، بی غلطیدن به سراشیبی جدایی و دوری از  های با آفریدگارشاهباز اوج بلندی

 کند.زند، یاد میهای الوهیت پر میخداوند، در اوج مدار جاذبه و کشش

طلبد. به این بسنده در این کتاب، خود مجالی دیگر می مویدهای پرداختن به شعر

ندقی، یغمای ج، حزین لاهیجی، هایی از ادونیس، نزار قبانیکنم که نویسنده با شعرمی

روایت را به سمت و سوی احساس و  .، مولوی و ..سعدی امام شافعی و مولانا کاتبی،

روح و عادی تاریخی که آن را از تکرار حوادث خشک و بی کشاند وعاطفه می

آن »: کندمیدور ، مرسوم مخاطب است های مکرر ومحصول عادت و شنیده شدن

 مرد تشنه برشنزار سرخ/ دارد/ست مینرگس را دو مرد تشنه روز سوزان/سوی نیم

. (377همان، ص. )« کجاست نرگس؟کدام نیلوفر؟ دارد/...نیلوفر سپید را دوست می

ی بلند و هاتکارگیری مصوآرایی و بهواج جناس،، به کمک تکرار، سجعموید همچنین 

مرسوم گرفته و کردن بیان از زبان معمول و غبار با آهنگین کندمیتلاش  و... کوتاه،

 جهان نگارش فاصله بگیرد: 

با دستانی ستمکار، تالاری ستمکار ویران شود؛ از آسیمگی  دادار بنگر!... ةگستر»

خداوندگار من! این ». (173)همان، ص. « دادار بنگر! ةگستر در هراس آشکار، نهان و

اك این علی و فاطمه پوش خداوندگار من! داری؟زا را بر آستان او روا میدچاری اندوه

 ...نشانی؟ی این اندوهان بر دل آن دو میهاهگداز خداوندگار من! وشانی؟پمیهمه رنج 

 . (17۱همان، ص. ...« ) اندوهانی دل گداز دچار فرماپس آنگاه مرا به سخت
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کدامشان  آورم همۀ راستا،....که هرها میاینک با نام و یاد خدای شکیبایان، داستان

میغ نمودند به  دند به بالایی، وستیغ ایستا، فراتر از چشمۀدماوند کوهستان جان بو

والایی، چشم دلشان مرگ بایسته بر زندگانی ناشایسته برتر دید ... خود شکستند 

های زشتی و واز گذرا رستند، خود شکستند و به پایا پیوستند، خود شکستند و رده

 (.377... )همان، ص.  های پلشتی گسستندرسته

ؤلف ، لحن مشودمیلف حذف ؤدر نوشتار ادبی که آهنگ کلام م»گوید: فتوحی می 

، شگردهای آوایی و ساخت سازیگزینی، تصویرهای دیگری مثل واژهاز رهگذر شگرد

در سخن از علمدار  مویددرست همان فرازی که  .«جمله و... قابل شناسایی است

مویه  داستان نخواهم آورد.والایی دشوار، برای این والایی دشوار، » آفریند:حسین می

« نگاشتنشست و پاهایش زمین را میکه بر باره می خواهم داشت، بلند؛ به بالایی او،

 .(٠3۱همان، ص. )

برد: و با شعر به پایان می دهدمیبا شعر ادامه ، غازدآشعر می روایت را با موید

از  ترپایان آغاز/آغاز بیاز  ترآغاز ... سرکش فرو شکاف/ تکامد تیغ/ بیایی بود نام تو/»

همان، ) «دست چشم مرا بگیر... آی سبز گلی پوش/ آی گلی پوش/ پایان/...پایان بی

 شکن،سخنی عادت هایی از این دست،با یاری شعرها و سطر ( و۱41-٠77صص. 

افزایی در و هنجارفارسی  ة، و با انتخاب زبان سرکندمیآفرین خلق زدا و درنگآشنایی

مرسوم  زدایی والا، از زبان رایج ودر یک آشنایی شودمیزبان، موفق  ۀبیروندرونه و 

فرهیخته  ةو خوانند، های میان اهل زبان است فاصله بگیرداجتماعی که مبتنی بر اشتراك

بار نگرش و ، زبانی که در اندیشیدن با خویشتن، را در جهان بدیع زبان شخصی خود

به تماشای ، گذارد، تا آخرین سطرهای روایتمیاش را بر دوش آن احساسات شخصی

 عاشورایی دیگر بنشاند.
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 گشودن رمان. 2ـ8

تکنیک دیگری که نویسنده از آن سود جسته است تا روایت را از گزارش تاریخی دور 

یا تکنیک آغاز است که امروزه از ، استفاده از براعت استهلال، و به ادبیات نزدیک کند

 :شودمییاد  ـ گشودن رمانـ  آن به

 هان! چه افتاده است بر دیوار سرخ 

 (1 ، ص.1374موید، ) خون فشان شنگرف دریا بار سرخ...

، او صفحۀ اول کتاب را با غزلی بلند، با ردیف سرخ، غزلی با ریتمی تپنده و مواج

 : کندمیساز، آغاز دهنده و مخاطبای هشداربا کلمه، هیجانی و پویا

در این ماجرا، از پندار تا دیدار، از معنا تا صورت،  رایی سرخ.و سؤالی از ماج هان!

های سرخ دارند، همه طیفی از رنگ از باطن تا ظاهر، از ناپیدا تا پیدا، همه

چکانند، از شقایق تا گلنار، تشنگی افزون است و با فرو افتادن سردار سرخ، خون

پیکر سرخ سردار  ان، برامشود. گستر بیداد، بیزین بر رهوار سرخ واژگون می

شنزاری سرخ، در زیر  ای سرخ، برتازند و سینهها میواند، اسبدغریب، اسب می

شود. دوباره؛ هان!؛ ما را به سنگینی واقعه کوب میهای هراسان، سمهای اسبسم

تابد همچون یاقوتی در بازاری سرخ، ما با دار سرخ می دهد. سری برتذکر می

ایم، بر آن رهای سرخ از این کردار سرخ، خون جگر ماندهچشمانی زخمی از خا

خون افتاد بر  آغازد: بازگرییم و باز ناگهان، گویی ماجرا از نو مییار سرخ، باز می

 دیوار سرخ، ... .

، با آوردن کلماتی همچون هان!، 14در این شعر، شاعر با اتخاذ دیدگاه دوم شخص

  نشاند:در بطن متن و نص ماجرا می را گرییم، خوانندهماندیم، چشمانمان، می

دهد. درواقع نویسنده از کسی یا خواننده را مخاطب قرار می در این دیدگاه، روای،

و در عین حال با روایت در خواهد که جای شخصیت داستان را بگیرد، خواننده می



 صابر امامی                                                                     یحسین علدلایل بداعت روایت 
 

88 

 

ه تعامل قرار گیرد، بدیهی است که در این حالت گوینده از لحن خطابی استفاد

کند، تا مخاطبش را در متن داستان قرار دهد، و او را در جریان رویدادها و می

 (.8۱، ص. 1388نیاز، ها بگذارد )بیرابطه

، برآنست تا روایت خشک و مستند کندمیشک نویسنده وقتی با غزل آغاز بی

تری با عقل و اندیشه دارد، با احساسات و قلب مخاطب نزدیک ۀتاریخی را که رابط

   پیوند بزند.

های اساسی روایت تواند از فرقآید و این میاینجاست که پای هنر به میان می

همان ایده و تلنگر نخستین در جان  ۀاولی  ۀیشانده ک، چراداستانی و تاریخی باشد

ذهن و جان نویسنده را فرا گرفته و به  که ست کاملاً حسی و درونی،ا هنرمند، امری

را با شعر شروع کند و  نویسنده را مجبور کرده است روایت خود شته، وخود مشغول دا

با شعر به پایان برساند. درست به همین دلیل همین جا، مرز جدایی  با شعر ادامه دهد و

 از یک اثر تاریخی است. حسین علی

یکی از ابزارهای  عنوانبهست توانا، با انتخاب شعر ا یموید که خود شاعرواقع در

روایتگری، تلاش کرده است روایت خود را از یک فرایند عقلانی علمی و تاریخی، دور 

 هاست نزدیک کند.، که جهان احساسات و عواطف انسانو به جهان هنر سازد

دلیل نیست که با درنگ در همین غزل آغاز روایت، ابیاتی از فردوسی بزرگ در بی

 ود:شمینداز اذهن و جان خواننده طنین

، ص. 1378 .. )فردوسی،ه ترنج/./ به خاك افکند نارسید کنج اگر تند بادی برآید ز

1٠۱) 

فصلی کوتاه ، های خودفردوسی برای بسیاری از داستان ،به قول نادر ابراهیمی 

آغاز داستان نام برد. او این مهارت را همان براعت  عنوانبهتوان از آن آورده که می
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 های صنایع ادبی ما وجود دارد وآغاز داستان را مؤثر،اند که در کتابدیماستهلالی 

براعت » :. بنا به تعریف(18 ، ص.1378ابراهیمی، ) کندمیجمیل و جذاب  مقبول،

ای شروع شود. چنان که استهلال در بدیع آن است که سخن با برتری و برجستگی ویژه

« ۀ کل مطلب، مشتاق و کنجکاو سازدمطالع گیرا باشد و از همان آغاز، شنونده را برای

از این رو فردوسی با حسی هنرمندانه، آغاز روایت خود را . (147، ص.1378)نوروزی، 

هد و فکر و دمییک ترنج نارسیده، قرار  ۀتصویری از توفان و به خاك افتادن ناخواست

اهیمی از آز و اش را درگیر عادلانه و یا ظالمانه بودن جوانمرگی، مفعواطف خواننده

نشاند که اشک سخن، خواننده را در پای تجربیاتی می ۀراستی در ارائو به کندمیتقدیر 

 آید.آورد و دل نازك از رستم به خشم میدر چشم می

گشودن رمان، یعنی آغاز » :کندمیاین مهارت، با عنوان گشودن رمان یاد  پاینده از 

رنگی که از پی هاهنخستین نشان شود و همکردن رمان، به شکلی که هم موجب تعلیق 

... اولین صحنه باید آن قدر  یابد را به صورت فشرده به دست دهدمتعاقباً تکوین می

انگیز باشد که خواننده را به ورود به جهان خیالی رمان، همراهی با گیرا و تأمل

 ۀنمون. (14 ، ص.1373، )پاینده «ترغیب بکند و دنبال کردن رویدادهایش هاتشخصی

 :مثنوی عینی دیگر شاهکار مولاناست در آغاز

مام شش دفتر مثنوی را ... مضمون ت، مانند مثنوی با تمثیل نیاما آغاز بدیع و بی»

ای بر همان ابیات است ... و تمام دفاتر دارد... و تمام این شش دفتر... تفسیر گونه بردر

 .(144 ، ص.13۱7یوسفی، ) «کندمیپیوند پیدا ، نامهبا همین نی، گانهشش

او در عین  ،هددمیاول کتاب انجام  ۀدر صفح، با غزل سرخ مویدکاری که  

های گشایش و آغاز روایت هنری و گیری از تکنیکپردازش یک اثر تاریخی، با بهره

اندیشد و با استفاده از شعر، به روایت اثر می ۀبه چگونگی و ساختمان ارائ، داستانی
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، و در همان قدم اول، زندتاریخی خود، رنگی از احساس و عاطفه می نی وکاملاً عقلا

و خط سیر کلی اثر قرار  برد و او را در جریان تصاویرمخاطب را به قلب صحنه می

واژگونی زین رهوار سرخ و  ؛شنزار سرخ بر، و با ترسیم شهادت سردار سرخ دهدمی

تکرار مسلسل این ، ستن سرخ بر آن سردارحادثه و گری ةسرگردانی انسان در برابر گستر

تا بتواند طرح روایی خود را از طرح  آوردحادثه در زمین و حیات انسانی را فرا یاد می

رنگ و مورخ هنری بر حضور پی» رنگ تاریخ علمی و محض متمایز کند:و پی

در  شخصیت در اثر خود و از این رهگذر حفظ جایگاه آن، در هنر روایت تأکید دارد.

شخصی و کلی نیروهای ۀ غیرهای روایت را تابع ملاحظمقابل، مورخ علمی، این ویژگی

  .(٠٠ ، ص.1377اسکولز، )« ندادمیاقتصادی و اجتماعی 

 رنگ. پي3ـ8

توالی زمانی و اصل ، چرایی و چگونگی در کنار هم قرار گرفتن رخدادهارنگ، پی

راه  ۀکه همان طرح و نقش کندمیان های روایی را بیها و رفتارشعلیت حاکم بر کن

طور عقلانی تنظیم ی موجود میان حوادث داستان را بهوابستگ رنگپی»: نویسنده است

عقلانی  با اشاره به مثال مشهور فورستر، 11کنان .(1٠1 ، ص.13۱7 )میرصادقی، «کندمی

داستان  شاه مرد و بعد ملکه مرد،» داند:بودن تنظیم حوادث را همان اصل علیت می

  .(34 ، ص.1387، )کنان« است رنگپیدق کرد،  اما شاه مرد و ملکه از مرگ او ،است

از خود ، نویسنده خواننده و: »گاه روایتآی از جانب مخاطب سؤالبراهنی با طرح 

( بر 144 ، ص.1373 )براهنی،« یا چنان اتفاقی افتاد؟ رسند، به چه دلیل بعد چنین وپمی

 . کندمیکیدی ویژه أاصل علیت تصریح و ت

استدلالی، علت و معلولی، الگو و  ۀپلات شبک» داند:را یک شبکه می رنگپینیاز بی

 هاتفراز و فرود داستان یعنی خط سیر رویدادهای اصلی و برخورد شخصی ةکنندتنظیم
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 ،هاتعریف ۀدر هم شودمیهمچنانکه ملاحظه . (17 ، ص.1388نیاز، ی)ب .«.. هاستبا آن

مستقیم ها، و توضیح مستقیم و غیرنآچینش مستدل و مدلل  و، ظم دادن به حوادثن

از این ، شک نویسندهبی نهفته است. رنگپیدر ذات  هاهعلت و دلیل پیش آمدن واقع

دال برساند.  ۀالف به نقط ۀچینش هدفی دارد و به دنبال آن است که خواننده را از نقط

یا دیالوگی خاص در بخشی  آوردن رخدادی خاص و است که با رنگپیواقع این در

آنگونه  راند.پیش می، شدهداستان را در جهت رسیدن به هدفی اندیشیده معین از متن،

 در متن، هاهبه هم خوردن نظم و جایگاه واقع که با تغییر و دگرگونی این چینش و

نگی و تسلسل هماه»ببیند: و هدف آسیب می شودمیممکن غیردال  ۀرسیدن به نقط

هگیرد با جابورده ساختن هدف خاصی صورت میرخدادها در پلات در راستای برآ

و  شودمیعلت و معلولی متزلزل  ةها، زنجیرنآشکل هماهنگی  تغییر جایی رویداد، و

که بدون عزم ، چرا(11 همان، ص.« )یابدساختار پلات به هدف غایی خود دست نمی

 ،هاهواقع، نظم و توالی اندیشیده شده، حوادث و کننده، چینش مستدل،هماهنگ

 دهند، ورا از دست می خود بستگی و انسجامپارچگی و همها یکگودیال و هاتشخصی

بدون اینکه به هدف و مقصدی  و ند،شودر جهان بی نظم دچار آشفتگی کامل می

است که براهنی اینگونه  روند.آیند و میدر جهان سرگردانی به عبث می رهنمون باشند،

داند که با تحمیل انظباطی منسجم بر قدرت و تعالی فکری می، را یک ظرفیت رنگپی

، معناییو از بی دهدمی برابر روشنی معرفت بشری قرار را در هاآن حوادث و اعمال،

 دارد:های نادرست بازشان میارسال پیام شفتگی و انحراف معنا وآ

تسلط  ۀنویس در برابر آشفتگی است و نشانمل قصهالععکس ۀنتیج، طرح و توطئه»

افراشتن طرحی تازه است آن است که انسانی در حال بر ۀاو بر حوادث است. و نیز نشان

 «انگیز زندگیآشفتگی وحشت در برابر ... یا انسانی طرحی تازه بر افراشته است و



 صابر امامی                                                                     یحسین علدلایل بداعت روایت 
 

191 

 

تواند از و این می آیداینجاست که پای هنر به میان می. (148 ، ص.1373 )براهنی،

 فرینی، سامان دادن و، چراکه هنر بازآهای اساسی روایت داستانی و تاریخی باشدفرق

نجات عناصر متن از آشفتگی و یله بودن به عبث است و درست همین جا کار م. موید 

یابد. او فکر اولیۀ همان ایده و تلنگر عنوان یک هنرمند و شاعر، ارزش خود را باز میبه

عنوان یک امر حسی و درونی، در تینش را در برخورد با جلال و جمال عاشورا که بهنخس

به تاریخ بالیده و شکل گرفته،  ها با مطالعۀجان هنرمندش جوانه زده است، و در گذر سال

دهد تا بتواند خواننده و مخاطب را اش چنان سامان میرنگ برآمده از ذات هنریکمک پی

ای از که خود ساخته است؛ با چینش ویژه ایهای نشانگانین جدید و آینهاز لابیرنت نشانگا

حوادث، وقایع و سندهای تاریخی، عبور دهد؛ و او را با طرحی تازه و با پرچمی برافراشته 

از طرحی نو به تماشای ستیغ زیبایی و عظمت رنج بشری برساند. و درست به همین دلیل 

 یک اثر تاریخی است. از حسین علیهمین جا مرز جدایی 

فصل تشکیل شده است. روایت بعد از غزل سرخ، با فصل اول  118کل روایت از 

که نقش واقعی مقدمه را دارد و از تقابل زمین و آسمان و حرکت آسمانی انسان سخن 

پرستی اموی که با عدالت علوی ر فصل دوم از اساس نژادد .شودمیغاز آگوید، می

 روایت از محور، گذاری حرکت وقایع در این دورود، با ریلناسازگار بود سخن می

 دوم تا پایان عمر ۀخلافت خلیف ؛ و ازدور بزرگ و ایپیامبر تا امام حسین را در دایره

 ؛ از آغاز پادشاهی یزید تانزدیک ای محدودتر ودایره معاویه را دربن  زیده یکوتا

گاهی در  تر ونزدیک ایی درشت وهجری را، در نماه ۱1غروب روز دهم محرم سال 

دید  ۀنویسنده با استفاده از زاوی گیرد.بر میترین فاصله درتر از نزدیکنماهایی درشت

با  و نگردی تاریخ میای دور به رخدادها، با دور شدن از صحنه از فاصله11سوم شخص

وردان رهن هاهگاراند و آبمی هاهتازی سوی آب گا: »استفاده از جملات خبری
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آمدند و از شدند و گرد میها انبوه میخواند. بر آبآب را به خویش میزاران بیریگ

 .(14۱، ص. 1374)موید، ...«  دادندگرفتند و میها میآوردند و آگاهیسو سخن می هر

گفت: آمد و میزن بود که نزد فرزند یا همسر یا برادر خویش می»نقل قول مستقیم: 

گفت: فردا .... و مرد بود که نزد ... و می "اندمانند کار را بسندهها که میبیا برویم! آن"

)همان، « رسد، از جنگ و ستیز تو را چه سودی خواهد بود؟ بیا برویم!سپاه شام فرا می

« او را دانایاندند که حسین خود به دیدار او رفته است»(. نقل قول غیرمستقیم: 177ص. 

آنگاه سلام و درود گفت و بنشست و »ل غیرمستقیم آزاد: ( و نقل قو133)همان، ص. 

)همان(. « چرایی آمدن خویش بنمود، امام نیکوخواه او از خداوند شد و او را بنواخت

های ماضی، جملات پردازد. او با استفاده از فعلها میبه توصیف، نقل و نمایش صحنه

زمانی خود از وقایع تاریخ، بر  صلۀپنهان به فا غیرمستقیم، و غیرمستقیم آزاد، با اشارة

ساله را در حجم محدودی که دارد زمانی پنجاه افزاید تا بتواند این فاصلۀسرعت نقل می

  جوید:سود می پوشش دهد. و در این کار از رفت و برگشت به گذشته و آینده

که هنوز در آغاز سخن است و دارد از دلایل ، او در فصل شش و هفت

 گوید، بارها در رفت به آینده وتی و حتی معرفتی پیدایش عاشورا سخن میشناخجامعه

در این » . رفت به آینده:دهدمیبازگشت به گذشته از پایان و چگونگی ماجرا خبر 

زبان رسا ، تکاپوهای آشکار و نهان بود که سر بریده خواندن گرفت، سری از تن جدا

ها شیفتگی داستان و» زگشت به گذشته:با. (3٠ص ،1374 ،موید) «به کلام خدا گشود

چرند. آهوان گذشت، آهوانی دید که میعیسی مسیح چون از سرزمین کربلا می ... دارد

 .(37همان، ص. ) ...« ایمما از سر شیفتگی به این خاك اینجا مانده عیسی را گفتند:

 حوادث وگزارش  او در .کندمیبندی را نما خود با حوادث ۀدقت فاصل نویسنده با

مسلط به  دور و ۀشوند، از یک فاصلعلل تاریخی که به روز ناگزیر عاشورا منجر می
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نجا که پای آاما  افزاید،گوید و بر سرعت حرکت روایت میباز می جغرافیا، صحنه و

ای نزدیک و ید، مخاطب را در فاصلهآهای روایت به میدان میقهرمانها و ضدقهرمان

را در  برد و اوتر به تماشای ماجرا میهایی درشت و درشتتر به کمک نمانزدیک

. دلایل زندهای روایت پیوند میتپش با حیات و رنج پاك و مقدس قهرمانای پرعاطفه

 ۱43کتاب از :ها و صفحات کتاب به خوبی پیداستاین ادعا در نگاه آماری به فصل

 ٠4فقط  173فحۀ تا ص 141فحۀ در میان این صفحات از ص شودمیصفحه تشکیل 

ی کوفه، تشنگی و آب خواستنش از هاهخر مسلم، تنهاییش در کوچآصفحه به شب 

دشمنان  آشنایان دیروز و ةی آزاردهندهاهزخمی شدن و تقابلش با نگا، یک زن بیوه

دهد. میاختصاص ، ها در کاخ کوفهقهرمانتحمل برخوردهای پلشت ضد حقیر امروز،

که  کندمیی چنان مخاطب را به قهرمان صحنه نزدیک نویسنده گاه ،در این میان

بیند که آب داخل خونین مسلم را می های پاره ومخاطب در نمایی بسته و درشت، لب

در کاخ  را ی چرکین کفتارهایی که اوهاهنگا ۀمسلم در حلق، کشدکاسه را به خون می

آنان جانورانه طعنه  و ماند،، تشنه و زخمی از خوردن آب باز میاندهدر میان گرفت

به شب عاشورا اختصاص را صفحه  1۱ ،371تا  34٠فحۀ نویسنده از ص .زنندمی

تا  ٠14 فحۀاز ص ردازد.پمیصفحه به روز عاشورا  118، ٠14تا  371 فحۀاز ص .دهدمی

زخم برداشتن و ، هاتیر خوردن ها،ها و شمشیر زدنصفحه به تنهایی 143فقط در  ۱43

، عاطفه، در متنی آمیخته از واقعیتی ردازد. وپمییاور سالار بی مچاك چاك شدن جس

خواند که از ناسوت تا ملکوت میفرا ای به تماشای حماسه احساس و شعر، خواننده را

 خواند.فرا می، دیدگان جهان را به دوست داشتن و گریستنفرا رفته است و تمام رنج

ال از حوادث تاریخ را پوشش داده شصت س ۀصد صفحه دامنکتابی که در شش 

 ۀو نصف حجمش را به دامن دهدمیروز اختصاص  سیصد صفحه را تنها به دو، است

 ثیر صحنه وأکه نویسنده با وقوف به ت دهدمیهمین به خوبی نشان . اشساله ٠7زمانی 

ن امکانات بیانی خود را بی، شدهبندی اندیشیده و حسابتماشای از نزدیک در یک پلان
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کند  و نمایش و بردن مخاطب به صحنه و، و سرعت حرکت بیان و نقل هاشگزار

نجاست که آها یکی از بهترین شاهد تقسیم کرده است. کردن به موقع سرعت نقل،

ثر در ؤی مهاتهای تاریخی و شخصیها و چراتنویسنده از اول کتاب که در بیان عل

را  هاتشخصی گوید وور وقایع را بازمیای ددید سوم شخص از فاصله ۀعاشورا با زاوی

صحنه  رود،راوی کنار می تر از نیم صفحه،آغازد در کمناگهان فصلی میکند، میمعرفی 

بیند که دسته گلی به حسین هدیه ، و مخاطب از نزدیک کنیزی را میشودمیگشوده 

 گیرد.را هدیه می زادی خودآو  دهدمی

حجم  ها ومحتوای فصل ها،در طراحی فصل رنگپییکی از موارد قابل درنگ 

 ،14٠)ص  هایی که فقط از سه سطر تشکیل شده استفصل .هاستهای فصلسطر

، 71از هفت سطر )ص فصلیو  (73فصل  ،43٠)ص فصلی از پنج سطر .(17فصل 

معاویه مرده است و حسین از پذیرش شود، میاز فصل بیستم عاشورا شروع . (1٠فصل 

 18فصل  با رفتن به آینده، در مویداما  .آغاز آشفتگی است این ند، وزبیعت سرباز می

ه سه سطر بیشتر نیست، ک 17و در فصل شام پرداخته است  زینب، در ۀبه گزارش خطب

همانا از کشتن حسین در » از زبان پیامبر آورده است: واقع یک سطر است،و آن هم در

گونه نویسنده با گسستن خط این. «دشومیداغی است که هرگز سرد ن منان،ؤهای مدل

های به هم ریختن زمان در اجرای روایت، سخن را از بحران و، سیر افقی حوادث

سرانجام با شهادت امام حسین گره روایت گشوده  ودهد میملتهب عبور  گوناگون و

نظام  سامانی به سامان وپریشانی و بی گیرد وشفتگی را میآرامش جای آو  شودمی

از دریافت منظری نو و حس و تماشایی تازه از ، شنا به موضوعآ ةسد و خوانندرمی

 گردد.ور از شهادت حسین به خواندن مکرر حوادث برمیبا قلبی داغ و شعله، عاشورا

فرد او را یاری رنگی منحصربههای موید که در فراهم آوردن پییکی دیگر از توانایی 

های متفاوت است. او با دیدگاه دانای کل محدود، دیدگاهها و استفاده از راویکند، می

 شود:ها چه قهرمانان و چه ضدقهرمانان، نمیگاه وارد افکار و ذهنیات شخصیتهیچ
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یزید ، سال پنجاه و شش معاویه آشکارا از مردم بخواست تا بر جانشینی پسرش در»

آمدند، نخست مردم می را در بارگاهی سرخ نشاند، پیمان نهند. او دست پذیرش دهند و

 و (۱7 ، ص.1374،موید) ...« شدندگفتند، آنگاه سوی یزید میبه معاویه درود می

 ةراوی هنگام روایت کردن داستان، دربار ـ یک راوی دخیل عنوانبههمچنین 

 ردازدپمیها به دخالت و اظهار نظر نآاشخاص و اعمال  ةبارخصوصیات درونی و در

اظهار نظر ، و تحلیل حوادث هاتشخصی ةدربار .(147 ، ص.1377 )محمدی فشارکی،

این ، زادگانو یزید امیه کسی که کمی دارد، خلیفه بشود؟ شودمیاینک چگونه : »کندمی

 همان، ص.« )هرچه بود و کاستی بود، هرچه بود کمی بود نماد کاستی بود. هم نبود.

ده از رویدادهای روایت را سنیهای ذهنی نوکه تصویرهایی اینچنین قضاوت .(47

چون »ها پراکنده است: ها و تحلیلان در سرتاسر کتاب در میان ماجرافراو، تاباندبرمی

شان را به نبرد روشنای ستاندند و جان گرگ مایهابزار نبردشان نبود آن را به وام می

ریکی در جان خویش به تا جنگیدند؟...چرا با روشنایی می ... راندندچشم آسمان می

گمان اینان بر کیش و آیین خدایی بی ... کیش تاریکی داشتند، خو گرفته بودند! یا نه

جملات نقل قول  شخص، با 11او از دیدگاه سوم .(٠٠1، ص.)همان« گماننبودند بی

ك خوابش انده در پگاه زود همین شب بود ک»برد: مستقیم آزاد روایت را پیش میغیر

را فرمود، در خواب سگانی درنده دید، که بر او یورش  ربود و بیدار گشت و یاران

خواهر از شنیدن این . (1۱1همان، ص....«)ه دندان برکندند و گوشت تنش ب آوردند

و ماجرا با  کندمیراوی را در پشت راوی تاریخی پنهان  مویدآغازد، خواب گریستن می

 علی حسین گفت:»ابد: یگزارش راوی تاریخی که خود شاهد ماجرا بوده است ادامه می

. (1۱1همان، ص. ) ...« حسین گفت: خواهرکم از خدا بترس و از او آرام دلی بخواه

نگریست و باز دوری که روایت را می ۀاز فاصل شودمیبدین ترتیب نویسنده موفق 

تری از واقعه بکشاند و بعد از نزدیک ۀفاصل با تغییر دادن راوی، مخاطب را به، گفتمی

راوی، راوی پنهان در ، دوباره دهدمینزدیک به خواننده نشان  ۀماجرا را از فاصل اینکه
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آید و آشکارا با مخاطب و از پشت راوی تاریخی بیرون می، های کتابصفحات و سطر

های ۀ رخ نمودافزون بر هم دل آسیمگی بانو از چه بود؟» ردازد:پمیخواننده به سخن 

آیا زمین آهنگی دیگر داشت؟  ادی دیگر رو کرده بود؟آگین، آیا رویدشرنگ گوار وبی

های با این کار: استفاده از راوی موید .(3۱3 همان، ص.) ...« آشوب؟گیر و دلجان

روایت از دیدگاه  ۀموفق به ارائ، صحنه و کنش حضور دارند هایی که درتاریخی، راوی

به مطالب و مضامین و ، دید ۀو از آنجایی که انتخاب نوع زاویشود می 13اول شخص

دیدگاه اول  ۀنویسنده با ارائ .(7 ، ص.1374 زاده،اهداف نویسنده بستگی دارد )آقاگل

مستقیم و ، خواننده را در فضایی نزدیک دارد ورا از میان برمی هاهشخص، واسط

پذیرش ، داشتن ماجرا و امکان باور دهدمیواسطه در ارتباط با کنشگران روایت قرار بی

ی هاتحتی احساس نفرت و صمیمیت با شخصی بهتر گزارش و راحت و یشتر،ب

 آورد.روایت را فراهم می

 نتيجه .8

از توانش ، موج نو و مدرن ایران است ۀنویسنده با توجه به اینکه از شاعران برجست

های شعر ۀ. او این توانایی و کنش زبانی والا را در مجموعار استزبانی والایی برخورد

آن گونه که نشان داده شد او  .ظهور رسانده است ۀخوبی ورز داده و به منصش بهمدرن

های خود از رمان و ها و دانش زبانی و داناییآگاهی ۀیک نویسنده از هم عنوانبه

را ماهرانه روایت کند.  حسین علیفراوان بهره برده است تا ، ی داستانیهاتروای

او با انتخاب فارسی ؛ زدایی استاست آشنایی نخستین تکنیکی که از آن سود جسته

های مدرن ، و به کمک شعرسره به جای فارسی رایج و معمول گفتار و نوشتار معاصر

های موسیقایی و اش در هنجارافزاییی شاعرانههاتو با خلاقی، خویش و دیگران

با دور ، آشناطب را به کمک نشانگانی جدید و نامخا، کلام درون ( معنایی )بیرون و

هایی اندازی غریب و چشمهاهبه تماشای صحن، کردن از زبانی خودکار و کهنه از تکرار

مهارت گشودن رمان ، برددومین مهارتی که از آن بهره می تازه از عاشورا رسانده است.
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مولانا و...از تکنیک گشودن  ،شاهنامه، با تسلط کاملش بر ادبیات کلاسیک او، است

عاصر که همانا براعت استهلال صناعت ادبی و سنتی خودمان است، به رمان در جهان م

به مرزهای هنر و ادبیات  های تاریخ دور وجوید و روایت خود را از مرزخوبی سود می

که اساس ساختمان هر  ،رنگپیهمچنین نویسنده با استفاده از تکنیک کند. مینزدیک 

ن به فراز و فرود سخن سامان داده است ، با طراحی دقیقی چنادهدمیروایتی را تشکیل 

را در عصر روز دهم محرم  کشاند و اوگیری ماجرا میکه خواننده را با اشتیاق به پی

عصمت و ، ای از انسان، تنهاییاسانهنشزیبایی ۀسال شصت و یک هجری به اوج تجرب

گاهی ، ناگونهای گوو راوی رنگپیهای او با استفاده از امکان رساند.عشق و رنج می

 ۀگاهی با ایجاد صحن و، بردگویی روایت را پیش میگویی و کلیبا نقل و فشرده

به  خواننده را، ی روایتهاتگوهای شخصیوکنش روایی و گفت ۀنمایشی و ارائ

. کندمیی روایت، بیشتر هاتتماسش را با شخصی خواند وتماشای از نزدیک فرا می

 هاتزمان و شخصی، های ساکنی از مکانتوصیف، تصویر ا استفاده از تکنیکهمچنین ب

هایی که گاهی عینی هستند و به توصیف جغرافیا و خصوصیات پردازد. تصویرمی

ها هایی که در بیشتر زمان، و تصویرکنندهای روایت کفایت میها و آدمطبیعی مکان

نده باردارند و طیفی بینی نویسشناسانه و شاعرانه و جهانذهنی هستند و از نگاه معرفت

آشنا، فرزانه به مخاطب فرهیخته و راز پنهان و ةاز معانی آن سویی را از طرف نویسند

 کنند. القا می

گیری کاربدین ترتیب نویسنده توانسته است به کمک هنر شعر و عناصر روایت و به

خی و از یک روایت تاری روایت خود را از امام سوم شیعیان،، هانآدرست و دقیق 

و از  انگیز بپردازدبرعاطفی و احساس از آن یک روایت هنرمندانه، علمی دور کند و

 وجود بیاورد.هروایت عاشورا، یک اثر ادبی آیینی بدیع ب
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2. Wallace martine (1933) 

3. theories of narrative 

4. narrative 

5. narrative maker – Narration 

6. plot 
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9. narrative structure 

10. speech act 

11. Currie Gregory (1950) 

12. Lintvelt Jaap 
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15. point of view 
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17. Viktor Borisovich Shklovsky ( 1893- 1984) 

18. formalism  

19. foregrounding  

20. second person narrative  

21. Shlomith Rimmon-Kenan (1942) 

22. external point of view 

23. first person point of view  
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