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Abstract  
In East, tattoos have symbolic function and functionality as images 

upon the subject’s body. The ceremonial presence of the tattooed 

illustration of three dots with a mystical function on the subject’s hand 

is akin to a pledge of non-modality branded on the subject’s very flesh 

by Existence. Throughout an affective-tensive process, the subject’s 

body –in an impulsive situation– turns into that which is of a physical 

quiddity and a source of energy creation. To go past oneself and arrive 

at the conceptual halo of love, the subject assumes a transcendental 

state. Amidst this trance-induced atmosphere of discourse, the body –

the flesh– becomes deictic and invisibly objective; and, the mystical 

points and dots in stative time reveal a non-determined system upon 

the subject’s body. In its becoming, the stative subject is separating, 

and escaping, from the cognitive state which has been intertwined 

with the soul of the Existence due to a Dasein mutation, thus 

experiencing existence from within. The results elucidate that the 

stative subject experiences existence from within amidst the deep 

surface structure of the discourse and by phenomenal actuality of 
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meaning in a mystical-ideological relationship, hence connecting with 

the adjustment of oneself to the existentiality of love’s presence. 

Keywords: Discourse Analysis, Phenomenology, Semio-semantics, 

Tattoo, Image, Love. 

1. Introduction 
With regards to the meaningfully significant presence of love-oriented 

and amorously loving unity in the very crux of tattoos’ discourse, the 

very notion of dots, points and understating of the quiddity and quality 

of the process of reproducing and perceiving meaning amidst the 

realm of Mystical-Ideological discourse is among the most important 

objectives by the virtue of which the present piece has been written. It 

is evident that – in the dialectics between love’s gravitation and the 

deficiency of meaning – body has necessitated a transcendental system 

as a result of which the perceptional subject engages in a perception 

through Dasein mutations and from amongst mystical impulses. The 

canonical subject matter of the present research is to scrutinize the 

function and functionality of stative and existential regimes of 

discourse in the tattoos appearing as visual depictions on subjects’ 

hands, hence exploring the role of the discourse as an existential 

transmogrification throughout the metamorphic transubstantiation 

from pain as a phenomenon towards the very euphoria caused by 

union with one’s beloved. The main research question, in this regard, 

is thus as follows; amidst this mystical discourse, how has the 

existence limited its vast domain to flesh, gathering the entirety of its 

essence in one single point or dot; and, in which way does the 

phenomenological movement deems reconciliation with the 

phenomenon’s quiddity per se as the basis for its compatibility with 

the universe? The theoretical framework of the present semio-

semantic research – with its phenomenological perspective – is based 

upon existential and stative regimes of discourse as well as the 

conceptual system of contrast and comparison. Inherently speaking, 
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the current research is fundamental and has been conducted based 

upon the existing descriptive-analytical methods. 

2. The Theoretically Phenomenological Framework of Tattoos 

The issue of body or flesh and the phenomenological presence of 

activists are not dependent upon this matter whose conduct is 

inherently gradatim. The very movement and flow of the meaning can 

be a matter of gradual nature, or that which occurs instantaneously 

akin to a flash. The entire world can be analogized to a single 

phenomenon. These two regimes of discourse are in fact each other’s 

competitors; on the one hand, there is the regime of discourse which is 

dependent upon a gradual flow, one that has been attuned to a 

systematic regime of modalities, hence following an absolute 

objectivity. And, on the other hand, there is a regime based upon a 

phenomenological movement which chooses reconciliation with 

genuinely original phenomenon as the very basis of compatibility with 

existence itself.  

In tattoos, moreover, dots and points are both unspecified and 

summarized. By depicting three dots on one’s body, the subject makes 

a phenomenological pledge with the world throughout the course of 

which he is not preoccupied by predetermined objectivities and 

gradual steps. 

3. A Phenomenal Semio-semantic Discourse Analysis of Dot(s)’ 

Tattoos in Safavid Era’s Tattoos 

The Abstract Tattoo of the Brand of Love’s Blaze upon the 

Lover’s Hands 

The abstract point in this creation has been a phenomenal text which 

has resulted in the transcendence of the discourse. To imprint the 

blazing brand on one’s flesh is accompanied by the pain that the lover 

feels and perceives from within. In this particular tensive discourse, at 

the very time of that instantaneous chronological flash, the subject 

undergoes a state of trance and experiences emotional impulses as a 

result of an existential transmogrification. The tension is the fruit of 
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the interactive relation between the cognitive and the emotional levels, 

experienced alongside the pain caused by the scorching hotness of the 

dots/points. In this space and ambience of suspense, the object of 

tattoos transcends into a phenomenal pseudo-subject, thus comparing 

the subject’s flesh to – and with – the very body of the Existence. This 

transcendental process leads to the metamorphic transubstantiation of 

the stative subject, thus turning into nonsubject during the process of 

denying its own modality so as to experience existence from within by 

means of a Dasein mutation in order to attain a non-idiosyncratic 

awareness. 

The Tattoo of Love on the Hands of the Young Dervish (or Sufi 

Mystic) (Mystical Discourse) 

The subject of dervish (or Sufi mystic) in this narration has not been 

an active subject in accordance with a gradual regime and system, nor 

has it been seeking to actualize certain modalities. For this subject, 

value finds its meaning when it is for the sake of a transcendental and 

mystical matter. In this affective, perceptional-bound atmosphere – 

that is of a chronological nature as well, the ongoing stative state and 

the ideological discourse is producing and creating new meanings – 

and senses thereof – from beauty and love. The collection of three 

Sufism-bound dots is at first a sign which is swiftly approaching the 

status of being a symbol. By branding three dots on one’s body, the 

young dervish (or Sufi mystic) has gained a phenomenological 

relationship with the world. And, in such a unique discourse-related 

condition, the tattoo of love is in fact manifested as the epitome of 

going past oneself in order to be thrown into the very essence of 

Existence. The subject which is in a stative state of becoming turns 

into an existential subject due to the pain perceived when the point of 

manifestation is branded on one’s body. With a physical 

phenomenologicality, one’s body becomes the location at which the 

subject attunes oneself to the Existence. As far as the Oriental 

worldview is concerned, points and dots do have a mystical quiddity, 
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making the level of the discourse transcend while elucidating and 

demonstrating an ideological-mystical discourse. 

 4. Results 

To conclude the current research, it can be said that, by the virtue of 

the strength of energy and discourse-oriented gravitation caused by 

ceremonial beliefs and mystical discourse, the subject has been able to 

attune oneself to the very essence of Existence throughout an 

existential chronology. And, the world has been able to concentrate its 

quintessential plurality in the form of dots carved on the hands of the 

subject of the aforediscussed discourse, thus limiting its very 

constraint around the circumference of the subject. By means of said 

phenomenal tattoo creation and embracing the pain caused by the 

scorching branding of love upon one’s hands, the subject has been 

able to separate oneself from materialistic continuities, undergoing the 

Dasein mutation in order to go past oneself, experience inward 

existence and cause the very transcendence of the discourse. By 

carving the tattoo on one’s body, the subject has made a pledge with 

Existence; and, Existence has depicted this pledge on the very essence 

and quiddity of its own body.  

 



 

283 

 



 

 

 شناسیروایتفصلنامۀ دو

 488-444 ، صص1441 پاییز و زمستان، 14، شمـارة 7 سال

 مقالۀ پژوهشی

DOR: 20.1001.1.25886495.1402.7.14.13.8 
 

  ۀنگاشتتحلیل گفتمان نشانه معناشناسی پدیداری تن
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 (1/3/1441 پذیرش: 14/1/1441یافت: )در

 چكیده
 ۀسوژه است. حضور آیینی سه نقطهای منقوش بر تننگاشته در شرق، کارکرد نمادین نگارهتن

مدالیته نمایانگر مهُری است که مثابۀ پیمان غیرسوژه به شده با کارکردی عرفانی بر دستمنقوش

ای به سوژه در وضعیت تکانهفی، تنعاطـ  زند. در فرایند تنشیهستی بر تن سوژه می

 ۀای تبدیل شده که مرکز تولید انرژی است. سوژه در عبور از خود برای رسیدن به هالجسمانه

تن ارجاعی و  ،گفتمان ۀگیرد. در این فضای خلسمعنایی عشق در وضعیت استعلایی قرار می

سوژه هویدا عینی را بر تنهای عرفانی در زمان شوشی نظام نامتو نقطه شودمیعینی نامرئی 

اثر جهش دازاینی با روح  شوشگر در انفصال و گریز از وضعیت شناختی بر ةسازند. سوژمی

 ۀنگاشتتن ،گفتمانی ۀ. بر اثر استحالکندو بوش را از درون تجربه می خوردمیجهان هستی گره 

                                                                                                                   
 تهران، تحقیقات، و علوم واحد آزاد، دانشگاه ،عمران، معماری و هنر ةدانشکد هنر، وهشپژ دکتری دانشجوی. 1

 .مسئول( )نویسندة ایران

*mtypedesign@gmail.com 

https://orcid.org/0000-0002-5495-5190 

 ایران. تهران، مرکزی، تهران واحد ،آزاد دانشگاه فرانسه، ادبیات و زبان دانشیار.  1

https://orcid.org/0000-0003-2940-3279 

 ایران. تهران، مدرس، تربیت دانشگاه فرانسه، ادبیات و زبان تمام استاد .3

https://orcid.org/0000-0001-5667-3827 

https://orcid.org/
https://orcid.org/
https://orcid.org/
https://orcid.org/
https://orcid.org/
https://orcid.org/


 1441 پاییز و زمستان، 14، شمـارة 7سال                                                      شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

262 

 

اتصال به فضای بارقه با هبوط و  ۀو سوژه در لحظ یابدمیپدیداری با تن هستی تطبیق 

سازد. سوژه برای خروج از نقصان چندوجهی از عشق، هستی حضور خویش را بازتعریف می

سیر سلوکی، بدون مقاومت در برابر هستی، وجه تعینی خود را واگذار  معنایی خویش در یک

رود. هدف پژوهش کند. همه چیز در یک همگونی و همایی مانند یک سمفونی پیش میمی

دهد که نتایج پژوهش نشان می آیینی سه نقطه است. ۀنگاشتمعنایی سلوکی در تنادراک نظام 

ساخت گفتمان بر اثر رخدادگی معنا در یک ارتباط عرفانی و شوشی در سطح ژرف ةسوژ

 .شودو به تطبیق با هستی حضور عشق متصل می کندمیبوش را از درون تجربه  ،مسلکی

 

 نگاشته، نگاره، عشق.تننشانه معناشناسی، یدارشناسی، تحلیل گفتمان، پدکلیدی:  هایهواژ

 .مقدمه1

شناختی و آیینی بر های نمادین از دیرباز با کارکردهای ایدئولوژیک، زیبایینگاشتهتن

های دورة مطالعاتی این پژوهش نگاره ةپیکراین اساس  ، برشدهها منقوش تن انسان

عاشق و  ةه بر روی دستان سوژسه نقط ۀنگاشتصفوی بوده که نشانگر حضور تن

سوژه ثر از ارتباط مستقیم تنأها در این پژوهش متنگاشتهنظام معنایی تن درویش است.

مرلوپونتی با « تنِ ةوارشکل»حضور  ۀواسطهنگاشته با تن هستی بوده و بمثابۀ تنبه

 ک )مرامیپدیداریِ به زعم فونتنی، سطح گفتمان به فراگفتمان اتی« ۀجسمان»هویدا شدن 

نقش  ،عرفانی بر روی دستان سوژه ۀنقط ۀنگاشتیابد. نقش تنمسلکی( استعلا میـ 

های کند که سوژه را درون زمان شوشی دچار تکانهای را در تن ایجاد میپراتیکی روزنه

 ۀنگاشت. توجه به حضور معنامند وصال عشق در بطن گفتمان تنسازدوجودی می

عرفانی از ـ  یند بازتولید و ادراک معنا در گفتمان مسلکیها و فهم چگونگی فرانقطه

است. آنچه مبرهن است تن در دیالکتیک میان  نگارش مقالۀ حاضرترین اهداف مهم
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ادراکی درپی جهش  ةو سوژ کندمیعشق و نقصان معنا نظام استعلایی را ایجاب  ۀجاذب

این نظام گفتمانی پویا و سیال،  نماید. درهای عرفانی را ادراک میدازاینی از درون تکانه

منفعل و وجود  ةسه نقطه بر دست خویش از نقش سوژ کردنعاشق بر اثر حک 

شود. ناسوژه در و درون فضای خلسه به ناسوژه تبدیل می گیردمیغیراصیل فاصله 

و با هبوط به پیوستاریت زندگی  کندمیعرفانی را تجربه  ۀپدیداری استحال ،بارقه ۀلحظ

 و رسدبه میثاقی پدیداری با جهان می یابد،میتن خویش با تن هستی تطبیق  ۀواسطهب

مقاومتی در برابر هستی نیست. هستی نیز  .کندخود را واگذار می ةدر سیر سلوکی سوژ

رود.  مقاومت ندارد. همه چیز در یک همگونی و همایی مانند یک سمفونی پیش می

های نگاشتهام معنایی شوشی و بوشی تناصلی این پژوهش بررسی کارکرد نظ ۀمسئل

وجودی گفتمان را در دگردیسی  ۀو نقش استحالست هاپدیداری بر روی دستان نگاره

. پرسش اصلی این است که در این کنددرد به سرخوشی وصال واکاوی می ةپدید

خود را بر تن محدود و کل جوهر خود را در نقطه  ۀگفتمان عرفانی چگونه هستی دامن

و جریان پدیدارشناختی چگونه آشتی با اصل پدیده را مبنای تطبیق خود با  کندمیجمع 

کوشد تا با استفاده از رویکرد نشانه معناشناسی دهد؟ پژوهش حاضر میهستی قرار می

های دورة صفوی عشق در نگاره ۀنگاشتپدیداری به بررسی نظام روایی گفتمان تن

انه معناشناسی با دورنمای پدیدارشناختی بپردازد. چارچوب نظری این پژوهش نش

مبتنی بر گفتمان شوشی، بوشی و نظام معنایی تطبیق است. این پژوهش از منظر ماهیت 

  تحلیلی صورت پذیرفته است. ـ  بنیادی و با روش توصیفی
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  پژوهش ۀپیشین .2

ثر از أبا عبور از از نشانه معناشناسی سخت که مت نقصان معناگرماس در کتاب 

شناسی کلاسیک مبتنی بر متن بسته بود، نشانه معناشناسی نرم را با دورنمای شانهن

گفتمان و ژان کلود کوکه در اثر  بارقه اشاره کرده است.  ۀپدیدارشناسی مطرح و به لحظ

های متفاوت گفتمانی را مطرح کرد که موجب چرخش مسئلۀ ساحت سوژة آن

فونتنی در کتاب خود مدار شده است. ی سوژهمدار به بینششناسی از بینشی ابژهنشانه

به این موضوع اشاره دارد که جسمانه اولین پایگاه تنشی است که  هاسمیوتیک پشن

های دخیل در تغییر وضعیت چیزها بر آن استوار است. بر این اساس جسمانه کنش ۀهم

ت حال شدن( حیا فرایندی نشانه معنایی است که به هویت دینامیک و شوشی )در

در کتاب ( 1444)در پژوهشی دیگر لاندوفسکی  کند.و آن را هدایت می بخشدمی

شناسی کلاسیک روایی را به سوی کند گذر از نشانهکوشش می نامهای بیاحساس

حسی، ـ  دورنمای پدیدارشناختی که در آن مفاهیمی ازقبیل حضور، تن، جریان ادراکی

معین . کندترسیم  ،کنندنقش بازی می امر حسی در دریافت معنا در عمل و موقعیت

شناسی با دورنمای به نشانه زیسته ۀمثابۀ تجربمعنا بهنیز در کتاب ( 1334)

همچنین به است و  کردهپدیدارشناختی توجه دارد و به سمیوتیک ادراکی حسی اشاره 

 ۀمرکزی اندیش ۀکه درواقع هست« تطبیق»تفصیل به شرح و تفسیر نظام معنایی مبتنی بر 

شناسی با نشانهۀ رابط» ۀدر مقال( 1381)شعیری  آید، بپردازد.لاندوفسکی به حساب می

گرفته به این ای تحلیلی از گفتمان ادبی هنری با بررسی انجامبا نمونه «پدیدارشناسی

گرا و شناسی صورتادراکی نشانهـ  با توجه به دریافت حسی که نتیجه دست یافت

دهد. مدار مینوعی نشانه معناشناسی وجودگرا و هستی ساختارگرا جای خود را به

معناشناختی خلسه در گفتمان  -تحلیل نشانه»ای دیگر با عنوان ( در مقاله1331شعیری )
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( در مقالۀ 1444زاده )به کارکرد خلسه در گفتمان استعلایی پرداخته است. ایران« ادبی

بوشی را در سه  ةیی سوژ، حرکت استعلاییلامعناشناختی کنش استع تحلیل نشانه

 است.  کردهدازاین تحلیل ، دازاین و پساپیشادازاین ۀمرحل

 . مبانی نظری پژوهش3

 نشانه معناشناسی با دورنمای پدیدارشناختی .1ـ3

های نشانه معناشناسی با با عبور از نشانه معناشناسی ساختارگرا و تمرکز بر اندیشه

تمرکز پژوهش بر  ،دازان پساگرمسیپردورنمای پدیدارشناسی گرماس و نظریه

پدیداری است. از منظر مرلوپونتی جهان آبستن  ۀنگاشتاز تن های ادراکی حسیرهیافت

ای ذوب و مجذوب شدن سوژه است. از نظر او ادراک حسی گونهمعانی در نسبت با تن

ای توانیم به ژرفتنها در خود ماست که می» کند:در جهان است. مرلوپونتی اشاره می

خوریم که درون دارد و حتی زیرا تنها آنجاست که به وجودی برمی ،هستی دست یابیم

ها با دورنمای نگاشتهتن ۀ(. مطالع81 ، ص.1374)مرلوپونتی، « چیزی جز درون نیست

های هنری با مضامین نمادین را کند تا بتوانیم متنپدیدارشناختی این امکان را ایجاد می

 ةو ارتباط سوژه و ابژ کنیمنی درون نظام شناختی خوانش فراتر از یک متن تعی

در یک گفتمان استعلایی برمبنای نظام مبتنی بر اصل ادراکی حسی نگاشته را تن

خود و دیگری در  ۀسوژه در بازآفرینی رابطبر این اساس  گفتمانی بوشی بررسی نماییم.

شق قدم نهاده و درپی نگاشته به فضای چندوجهی از فراگفتمان عتن ةاثر حضور ابژ

بودگی است. در دیدگاه واسطه با هستی حضور و ادراک درجهانتعامل بی

مداریت به متن پدیداری  ۀبرنام ۀنگاشته از متن شناختی بر پایتن ةپساساختارگرایی ابژ

منقوش بر تن که راهی به سوی جهان نامرئی دارد تن  ۀدهد. نماد نقطتغییر وضعیت می

متن پدیداری ما را به عمق اقیانوس گفتمان » کند.دیداری تبدیل میپ ۀرا به جسمان
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)شعیری، « سازدشود که هستی خود را بر ما نمایان میبرد. متن به جوهری تبدیل میمی

و با سوژه  یابدمیاستعلا  هسوژتن به شبه ة(. در این موقعیت ابژ114 ، ص.1331

« جهان در هر لحظه دانست ةدوبارتوان خلق ادراک را می»شود. تنیده میدرهم

.(Merleau-Ponty, 1945, p. 29)  
ای که تنیدگی وجودی سوژه و ابژه است. عرصهای برای درهماحساس زمینه

کند. کند، ذات و ماهیت را با یکدیگر ادغام میهای وجود را بازنمون میناپیدایی

رو هها روببژهخصوصی از شهود است و ما را با اصل و ذات اهاحساس نوع ب

هیجان احساس  ۀگیرد تا همادراکی شکل میـ  حسی حواس براساس سنتزکند. می

ای است که در خدمت این سنتز حسی تفاهمی جسمانه ۀیکجا بروز نماید. نتیج

معناهایی مانند عشق و تعالی قرار دارد. چراکه حواس ما همواره راهی به سوی 

 (. 148 ، ص.1331گشایند )شعیری، فراتر می

سنتز حسی مسیری را برای رسیدن به ادراک حسی حضور و شهود سوژه فراهم 

شود و تنیدگی ذهن و تن پدیدار میمثابۀ جسمانه از تعامل و درهمنگاشته به. تنکندمی

 رساند. سوژه را به رهیافت انتزاعی عشق از تجربۀ زیسته می

ای که نوشته است، آن لحظه تورنیر میشلشناختی، آن گونه که زیبایی ۀدر تجرب

بی آنکه به دنبال هیچ توجیهی جز » شوندخود بر ما آشکار می «ةجوهر»چیزها با 

در بطن روزمرگی و سطح پیوستار و  «نقصان»سوژه ابتدا با  «کمال خودشان باشند

انتظار آن امر »شویم، نقصانی که دلالت بر بار زندگی هر روزه مواجه میکسالت

 (. 83 ، ص.1387)فونتانی،  دارد است «نامنتظر

در « گسستی»منظور پر کردن این انتظار، تجلی ناگهانی، ای واقعی بهسپس معجزه

شود و به آن، فراتر از ظواهر، جهان سوژه می ۀنظام پیوستاری چیزها سبب خلس

شناختی است، زیبایی ۀنمایاند، جهانی معنادار: این همان لحظرا می «دیگری»

 (. 41 ، ص.1444)لاندوفسکی،  از آنچه بوده است و از آنچه خواهد بود گسستی کامل
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حیرت، ناشی از آن گسست  ۀدر پایان عملیات گفتمانی هنوز آن لحظ»

شناختی به کمال ادراک نشده، با برگشت به پیوستار زندگی روزمره مواجه زیبایی

 (. 13 ، ص.1334 )معین، «نواخت روزمرهشویم، یعنی هبوطی دوباره به جهان یکمی

گسست یکباره و ناگهانی، سوژه را از سیر معمولی جریان زندگی خارج کرده و او 

 ةکند. اینجاست که آن سوژای وارد میتنشی غیرمترقبه ـ را به فضای احساسی

دهد و آن نظام شناختی و می «احساسی ةسوژ»مدار جای خود را به گفتمانی برنامه

، 1331فونتانی،  و )گرماس ریزدهای هیجانی به هم میو زنشها مدار با تکانهبرنامه

 (. 13 ص.

 کردهای شدید را تجربه ای است که از درون تکانهیند این گسست نوزایی سوژهآبر

معنایی خود به بیرون پرتاب شده است. این سیالیت معنایی در اثر تغییر  ۀو از درون پیل

. شدن به چیزی که تا کندار یک شدن میای شکل گرفته و سوژه را دچموقعیت لحظه

 .کندتواند ماهیت وجودی او را از درون متحول و میاست به اکنون ادراک نکرده 

( معرفی و تبیین 1348های ایرو تاراستی )نشانه معناشناسی بوشی، با آثار و دیدگاه

. (tarasti3) شد. مسئلۀ اصلی این رویکرد احیای دوبارة سوژه و نگاه سوبژکتیو است 

فرض تاراستی این است که در این رویکرد سوژة استعلایی با حضور خویش در چرخۀ 

. 3. نشانۀ دازاینی؛ و 1. نشانۀ پیشادازاینی؛ 1کند: ای، سه نوع مهم نشانه تولید مینشانه

وجوی سوژه برای ها، جستنشانۀ پسادازاینی. در گفتمان بوشی، اساس زایش نشانه

ویژه مبتنی بر افعال وجهی یا افعال ه بر مبنای نظریۀ زایشی بهاستعلاست. این نظری

اند از: بایستن، مدالیته و مربع معنایی گرمس شکل گرفته است. این افعال عبارت

« دازاین»خواستن، دانستن/ توانستن و باور داشتن. افعال وجهی، آنچه را که در درون 

عال وجهی سبب ایجاد فرایند کنند. افافتد به گونۀ مناسب مجسم میاتفاق می

شوند. سوژة گفتمان در پیکرة مطالعاتی در تلاش است اگزیستانسیالیستی در گفتمان می
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تا از ساحت هیچ وارد نخستین دازاین و سپس وارد وضعیت ناهیچ شود و با طی کردن 

های ناکمال و کمال برساند. در نشانه معناشناسی های بعدی خود را به وضعیتدازاین

وشی به فرایند عبور از هیچ به استعلا با توجه به حرکت سوژه در درون دازاین اشاره ب

 (.17ـ11، ص. 1444زاده، کنیم )ایرانمی

 کوبی در ایرانکارکرد آیینی خال. 2

کوبی با هدف نمادگرایی هستند و مستندترین سند تصویری عیلامیان اولین مخترع خال»

کوبی خال»(. 14 ، ص.1338)فاضلی، « ای گذاشتندجه های بعدی خود برا برای نسل

گردد. قبل از میلاد باز می ةدر ایران فعلی به ادوار بسیار قدیم تاریخی، چند هزار

هخامنشیان یافت شده است که نشان  ةهایی در پازیریک و لرستان از دورتندیس

مهر ایران باستان در آیین »  (Grishman, 1964, p. 73).« کوبی بر بدنشان بوده استخال

خواست به شویم که یکی از مراحل مهری شدن است. فردی که میرو میهبا تاتو روب

خورد که اسرار را بر هیچ کس فاش نکند، بعد او را آیین مهریان درآید ابتدا سوگند می

خوزستان با اقوام عرب، لر، بختیاری  ۀمردم منطق»(. 1334 ،)دلاوری« کردندتاتو می

کوبی اعتقاد دارند. زنان یک خال یا نقشی فرهنگ باستان قدیمی به ایجاد خال ثر ازأمت

کوبی نقشی در چانه و یا روی دست در بین زنان ترین خالاند. متداولخاص داشته

تاتو در ایران برای زنان ایرانی نوعی »(. 31 ، ص.1334)حسینی، « خوزستان بوده است

 "رمن گیرسمی" ةبه عقید»(. 11 ، ص.1331ی، )عابدین« رفته استشمار میطلسم به

 .کردندپیش از تاریخ، تاتو می ةکاشان در دور "مردم سیلک"شناس فرانسوی باستان

ایرانیان و تورانیان از قدیم معتقد بودند که دیوها و اژدهایان حتی فرشتگان دارای علائم 

)فاتحی قهفرخی، « شودرود و پاک نمیهایی هستند که هیچ وقت ازبین نمیو نشانه

، در داستان پهلوان قزوینی به عمل معنوی مثنوی(. مولوی نیز در 47 ، ص.1387
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کند )مولوی کوبی با عنوان روایت کبودی زدن نقش شیر بی یال و دم اشاره میخال

  .(111 ، ص.1313بلخی، 

نواخت باشد. تواند یکهایی با مفاهیم حسی معانی زیادی دارند و میکوبیخال

گوید؛ همچنین ابدیت، زمانی که کوبی، درمورد کمال سخن میای روی خالدایره

ها استفاده از آن را شما به تاریخ نقاط مختلف جهان نگاه کنید. بسیاری از آیین

عنوان تمرکز مورد کنند. طرح دایره بههای وفاداری خود استفاده میبرای بیان حس

ا مفهوم روحانیت و عرفان تبدیل شده است. در گیرد و به ابزاری باستفاده قرار می

تعادل در زندگی، قدرت، عشق و تعلق خاطر  ۀعنوان نشانعیلام نیز این طرح به

 (.73 ، ص.1338)فاضلی،  شداستفاده می

 مندی کوبی با هویتارتباط خال .1ـ2

 ها، حیوان و یا حروفصور گلهکوبی عملی است که بدان پوست تن آدمی را بخال»

« کوبی کردنند از کبودزنی، کبودی کردن و خالاکوبی عبارتنگارین کنند؛ مفهوم خال

کوبی به عمل ایجاد نقش و نگار دائمی با خال»(. «کوبیخال»ذیل  ، 1377)دهخدا، 

های مختلف شود، که از دیرباز مردم سرزمینماندگاری طولانی بر روی پوست گفته می

یک آرایش برای زیبایی و یا بیان برخی عقاید و مناسک عنوان کوبی بهجهان از خال

شناسی تاتو در فرهنگ ریشه ةواژ»(. 438 ، ص.1383)پاکباز، « بردندآیینی بهره می

کوبی یا نقش کردن تصاویری بر پوست تن آورده شده و انگلیسی چمبرز به معنی خال

 (Cuyper et al., 2010, p. 30). « معادل مفهومی نشان و داغ است

دهد همانند دردی که کوبی داوطلبانه به مرد دردی را میبراساس یک تفسیر، خال

اندازی بر بدن بخشی از مراسم بلوغ یا مراسم گاهی نقش»کشد. زن برای تولد نوزاد می

طور نمادین نشانگر های روی صورت بهدهد. در جنوب سودان برشورود را شکل می
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(. در 141.، ص1334 ،)پیپلز و گریک بایلی« ندبلوغ و شجاعت یک مرد جوان هست

بسیاری از جوامع، مناسک سوگواری همراه با وارد کردن صدماتی به بدن سوگواران 

کند در آن است: کندن موها، زخم زدن بر بدن خود یا دیگری. تناقضی که درد ایجاد می

. بدین کندز رها تواند به نوعی فرد را از رنجی که ناچار به تحملش است نیاست که می

کند برای آرام کردن احساس اندوهی که دارد ترتیب فرد، از دردی که بر خود وارد می

تر از آن کم کمکند؛ یعنی به نوعی برای آنکه از این احساس نمیرد و یا دستاستفاده می

 حساب آورد که در آن درد برایتوان نوعی هامیوپاتی نمادین بهرنج ببرد. این امر را می

گیرد که کنترل از دست فرد صورتی انجام میآید. اما این فرایند بهکار میتسکین به

شکلی متناقض آن را های هستی بدانیم، باید بهخارج نشود. اگر درد را در کاهش امکان

شمار آوریم. رنج کشیدن شدن وضعیت یک فرد نیز به ترراهی برای جلوگیری از وخیم

رو هستیم که هدف آن هشود که در آن با فرایندی روبق میبه موقعیتی اطلا عموماً

مشخص نیست و فرد گویی میان چند جهان، معلق است و هنوز موقعیت مشخصی 

ثبات و نامعلوم نسبت به گرفتن در یک موقعیت بیندارد. در رنج بودن، به نوعی، قرار

رد بتواند زمانی کند که فجهان است. و درد به همین دلیل، مرهمی متناقض عرضه می

لوبروتون، گشتگی شده، واقعیت را بار دیگر حس کند )که در عالم هستی دچار گم

ها ترسیم و ثبت ها در ساختارهای کهن که یکی از آن. ارتباط نهادی انسان(1338

ای دیرینه در خود بر روی بدن است سابقه ۀهیجانات و احساسات فرهنگ و جامع

 (. 41 ص. ،1381 ،تمدن بشری دارد )اسداللهی

 نگاشته و جهانبندی ارتباط میان تن سوژه، تندسته .4

 فرمال ۀنگاشتاول: تن ۀدست

ها دهد. در این نمونهها فرم و شکل است و بیشتر از فرم چیزی به ما نمینگاشتهاین تن

 کند. فرم برای فرم یا فرم در خدمت فرم است و به محتوای خاصی اشاره نمی
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 محتوامحور ۀنگاشتندوم: ت ۀدست

فرم آمده  ۀنگاشته با محوریت مفهوم و محتوا شکل گرفته و محتوا به صحناین تن

را به فرم تبدیل کنند. این  گونه که محتوایی در جهان بوده و سعی شده آناین ؛است

 های کنشی حاضر هستند.در گفتمان نگاشته عمدتاًتن

 تن ۀنگاشته با سوژتن ۀسوژ ۀسوم: رابط ۀدست

ها به پراتیک نگاشتهخاص دلالت دارند. کارکرد این تن ۀهایی که بر محتوا یا صحنفرم

 ةکند. در اینجا بدن، سوژدوم را روی تن ایجاد می ةنگاشته سوژخاص اشاره دارند. تن

سوژه نگاشته یک شبهنگاشته سوژه دوم را روی تن ایجاد کرده است. تناول است و تن

شود و در تن و جهان می ةاول یعنی بدن، دارد وارد رابطه با سوژ ةاست و جدا از سوژ

کند. این دو سوژه با عنوان یک سوژه نقش پراتیک را ایفا میهنگاشته باین موقعیت تن

شوند. در این نوع ارتباطی پلان صورت و پلان محتوا سعی هم وارد یک دیالوگ می

 سطه است.دارد ارتباط و دیالوگ برقرار سازد و پوست وا

 نگاشته و تنبستر میان تن ۀچهارم: رابط ۀدست

نگاشته بستر است نگاشته یا تنبحث بستر و سابستنس است. آیا تن بستر است برای تن

ها بستری هستند تا روی این بستر فرمی دیگر نگاشتهبرای چیز دیگر؟ در این نوع تن

که  استو تن بستری  قرار گرفته است. یا اینکه خودشان روی تن قرار گرفتند

مهم این است که آیا پوست یا تن حائل است  ۀنگاشته روی آن قرار گرفته است. نکتتن

 نگاشته حائل است بین تن و جهان؟بین نگاشته و جهان یا تن
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 پدیداری  ۀنگاشتچارچوب نظری تن .6

 در نشانه معناشناسی روایی کلاسیک همه چیز براساس اصل پلکانی و فرایند پیش

مندی پیش گرانی هستند که سیر جریان معنا را با غایتگران محاسبهرود. کنشمی

برند. یکی از اصول مهم این نوع ساختار اصل مدالیته است که جهان را براساس می

دهد. کنشگر براساس خواستن یا بایستن حرکت خود را آغاز جریانی پلکانی شکل می

این  ۀخورد. اگر همتوانش و مهارت پیوند می کند و سپس به اصل آگاهی و بعد هممی

تواند و کنشگر می شودمراحل به دقت پیش بروند در پایان غایت اصلی محقق می

 ادعای پیروزی داشته باشد. این نوع از پیروزی بسیار تعینی و هدفمند است.

 عنوان امر ارادی، بایستندثر و وجهی از خواستن بهؤسیر پلکانی مدال یا افعال م

عنوان خره توانستن بهعنوان نماد دانایی و دانش و بالأعنوان امر جبری، دانستن بهبه

آید. براساس این روند سیر جریان معنا با دست میهمهارت و درنهایت باور داشتن ب

اند. این سیر تحول مفاهیمی مانند کنشگران مجازی، بالقوه، بالفعل و پتانسیل گره خورده

دهد که مراحل تحقق کنش تابع فرایندی بسیار منطقی و عملیاتی میروایی معنا نشان 

است. کنشگر از وضعیت مجازی به وضعیت بالقوه و سپس بالفعل و بعد با باور به 

تواند تحقق یابد. اما در مبحث تن و حضور رسد و در پایان میوضعت پتانسیل می

تواند امری دفعی باشد یا معنا میپدیداری کنشگران، تابع این امر پلکانی نیستند. جریان 

اینکه یک لحظه بارقه. کل جهان به یک پدیده قابل تشبیه است. این دو نوع نظام 

گفتمانی رقیب یکدیگر هستند: نظام مبتنی بر سیر پلکانی که با نظام مدالیته تطبیق یافته 

شناختی که کند؛ و نیز نظامی مبتنی بر جریان پدیداراست و از عینیتی مطلق تبعیت می

ها هم نگاشته نقطهدهد. در تنآشتی با اصل پدیده را مبنای تطبیق خود با هستی قرار می

امر نامتعین و هم تلخیصی هستند؛ سوژه با حک کردن سه نقطه بر بدن خود وارد 
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یافته و های تعینشود. در این میثاق او دیگر درگیر عینیتمیثاقی پدیداری با جهان می

جوهری  مثابۀچراکه او کل جهان را یکجا در تن خود به ،حضور نیست مراحل پلکانی

بازگشت به دایره است  ۀنامتعین از حضور پدیدار ساخته است. تقلیل کل هستی به نقط

عدد سه دارای وجه د. از منظر آیینی نیز بینی شرقی معنای عرفانی دارکه در جهان

ی دارد. اما محل تجلی ئنمادین و ماوراهای عرفانی نیز کارکردی قدسی بوده و در آیین

میثاقی است که در نظام روایی امضا  ةدهندها که در مچ دست یا بازو است نشاننقطه

 دهد.شود. اما در اینجا این امضا جای خود را به مهر هستی بر تن میقرارداد نامیده می

 

 

ر ناشناس، مکتب اصفهان میلادی، نگارگ 1144، حدود جواننشان داغ عشق بر دست  :1 تصویر

 دورة صفوی 

های کلاسیک ایران نقش بسزایی در های عاشقانه و عارفانه در متنروایت

ها نگاشتهمسلکی در فرهنگ ایرانی داشته است. تنـ  های مرامیگیری گفتمانشکل

سازند. در گذر از سوژه پدیدار میمعانی نامتعین را بر تن ،فراتر از ماهیت ابژگانی

های منقوش بر تن انسان بیانگر نظام ش رمزگان های تعینی، برخی از رمزگانخوان

. بشر از دیرباز برای جبران نقصان معنای هستندمدار سوژه ارتباطی وجودی و هستی
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های نمادین درصدد تطبیق با تن جهان بوده است. نگاشتهتن ۀواسطهوجودی خود ب

تحمل درد است که بر اثر داغ زدن و  ،آنچه در این مسئله وجودی حائز اهمیت است

حک نقطه بر تن ایجاد شده که موجب تبلور رخدادگی معنا و درپی آن ادراک 

شوشگر در مسیر عبور از خود به دیگری تجربۀ  ةبودگی سوژه است. سوژدرجهان

عاطفی برآمده از تعامل ـ  تنش حسیکند. حضور پدیداری را دریافت می ۀزیست

حضور سوژه در فضای ها و وجه عاطفی درد موجب نقطه ۀشتنگاشناختی تنوجه

سوژه برای وصال با عشق درون زمان شوشی در انفصال از شده است. خلسه 

پیوستاریت نظام معنایی مادی قرار گرفته و در این فضای معلق گفتمانی بر مبنای وجه 

ی پدیداری هاشود. نقطهعرفانی بر دست خویش به هستی متصل می ۀپراتیکی سه نقط

 ۀ. سوژه در این فرایند سلوکانهستندسوژه محل عبور نور از ذات جهان به درون تن

عاشق  ةسوژ ۀیابد. در این لحظه بارقجوهری عشق در جهان تطبیق می خویش با امر

تا از تن  کندجوهری را بر دست خویش حک می ه،برای وصال با عشق از سه نقط

ش معشوقی را در خود بازتعریف کند که دیگری مادی خود عبور و بر اثر بوش نق

عشق  ۀتمنای وصالش را دارد. هر آنچه در این فضای گفتمانی پدیداری است جاذب

 .شودشناسی حضور درون گفتمان میگیری ژست زیباییاست که موجب شکل

بودگی و حقیقت اصالت سوژه در این فرایند سیال گفتمانی برای ادراک درجهان

هایی که در سعی بر عبور از معانی تجسدیافته است و برای التیام زخم وجودی خویش،

همچون ققنوس  ،از داغ زدن عشق بر تن کردهاثر فقدان معنای وجودی عشق تجربه 

گیرد. سوژه بر اثر کنش داغی زدن سه نقطه بر دستانش در درون جانی دوباره می

اری هویت سوژه را از درون های پدید، این نقطهکندشدگی را ادراک میخویش ذوب

های موردی از نگارگری دورة صفویه نگاشته در نمونه. تنکنندبازتعریف می
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نظام معنایی پدیداری است که فراتر از ماهیت صوری ما را با یک گفتمان  ةدهندبازتاب

درویش جوان در  ةعاشق و سوژ ةسازد. سوژمسلکی( شرقی مواجه میـ  اتیکی )مرامی

و بر این کنند میل عشق سه نقطه را همچون مهری بر دست خویش حک نیل به وصا

بودگی و وجود اصیل را ادراک توان اشاره داشت به تعبیر هیدگر درجهاناساس می

مطالعاتی مشهود است حضور یک تفکر و تجربۀ ة . آنچه در تحلیل گفتمان پیکرکنندمی

کارگیری هگرایی در بانتزاع ۀواسطهست که در دورة صفوی در ایران رایج و با ایزیسته

گیری نظام ها بر روی دست عاشقان و صوفیان به شکلنقطه ۀنگاشتکارکرد آیینی تن

 مسلکی در فرهنگ ایرانی منجر شده است.ـ  ارتباطی و نهادینه شدن گفتمان مرامی
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 های صفوینقطه در نگاره ۀنگاشتگفتمان نشانه معناشناسی تن تحلیل .4

 انتزاعی داغ عشق بر دستان عاشق ۀنگاشتتن  .1ـ4

ای از صداقت و خلوص عاشق های سوختگی نشانهنشانهمیلادی،  17و  11در قرن 

بینی شرقی نمایانگر آیین عرفانی است. در اثر بوده است. فرم انتزاعی نقطه در جهان

حک عاشق همچون مهری  ةصورت سه نقطه بر روی دست سوژهپیش رو داغ عشق ب

پدیداری عشق با کارکرد نمادین بر روی  ةمثابۀ سوژشود. بر این اساس سه نقطه بهمی

 شود. دست عاشق متجلی می

سوژه سیر  ،آنچه مبرهن است در نشانه معناشناسی کلاسیک براساس اصل پلکانی

کنشگر براساس  .برد تا اصل مدالیته شکل گیردمندی پیش میجریان معنا را با غایت

 ،رسدرود و به پیروزی تعینی و آگاهی هدفمند می، بایستن و توانستن پیش میخواستن

شوشگر را  ةسوژ ۀبارق ،اما در بحث تن و حضور پدیداری جریان معنا در یک لحظه

 ۀنگاشتیابد. تنکند و با عبور از نظام مدالیته، تن با هستی تطبیق میدچار استحاله می

سوژه تنیدگی تنکند که موجب درهمری ایفا میپدیدا ۀنقش جسمان ،شده بر تنحک

 زند.ساخت گفتمان رقم میحضور را در ژرف ۀو تجربۀ زیست شودمیجهان با تن
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داغ عشق زدن بر دست، رقم میرافضل تونی افصح الحسینی. مکتب اصفهان.   .2 تصویر

 www.flickr.comمنبع: 

ابژه ابتدای امر سوژه و تنکی بر این موضوع اشاره دارد که در اثر تعامل تنلاندوفس

یابد. دهد تا سوژه بر هستی حضور خویش در جهان آگاهی میگسستی رخ می

کید کرده است. شعیری در أتن ت ةتنیدگی سوژه و ابژتر به درهممرلوپونتی نیز پیش

 کردهریان حسی ادراکی تن و ذهن اشاره تعاملی و ج ۀنیز به رابط نرم نشانه معناشناسی

سه نقطه یک متن ارجاعی نیست و معنا در این گفتمان پدیداری  ۀنگاشتاست. تن

ست. در این یمعنایی که مشابه با هیچ دلالت معنایی متعینی ن ؛شودهمواره بازتولید می

ای ثابۀ روزنهمها بهنقطه ۀنگاشتها به دنبال تصاحب تن یکدیگر نبوده و تنروایت سوژه

فرمی انتزاعی  ةپدیداری برای شهود معنای عشق لایتناهی در هستی است. ابژه دایر

اما با وجود این، نماد حضور عشق در هستی و ادراک حسی عاشق از عشق است.  ،دارد

کند. در این سوژه از درون نظام معنایی شگرفی را ادراک می ةدر اثر رخدادگی غیرمنتظر

نگاشته با ذهن تنیدگی تنوژه نظام معنایی را از تعامل، پیوند و درهممتعالی، س ۀلحظ

مل است این است که بُعد زمان در جریان زندگی أ. آنچه قابل تکندخویش ادراک می

http://www.flickr.com/
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های فرازبانی در اما برای عاشق در موقعیتی که با دلالت ،کندیک مسیر خطی را طی می

حضور است و بر این اساس  ۀبارق ۀاعی لحظکند تدنگاشته ارتباط برقرار میاین تن

دهد. مرلوپونتی باور دارد تن و ذهن در چنین موقعیتی او شکل می ۀتجربۀ زیست

واسطه با تن دچار شدن خورند. سوژه با تعاملی بیشوند و به هم گره میتنیده میدرهم

 هستندنامتعین  دهد که دیگرای میشود و افعال مدالیته جای خود را به تجربۀ زیستهمی

کنند. در نهان این گفتمان زمان شوشی بارقه، هستی حضور سوژه را معنا می ۀو در لحظ

سه  ۀنگاشتتردید نبض گفتمان در شرایط حضور تنجایگزین زمان خطی شده است. بی

 ۀزند و سوژه لاجرم از نظام پیوستاریت به نظام گسست از برنامنقطه بر تن تندتر می

گیرد و جان می ۀجسمان ه،یابد. در این وضعیت ثانویم پلکانی سوق میمداریت و نظا

. چرخش سوژه و ابژه به سوی یکدیگر برای تعامل شودکنشگر به شوشگر تبدیل می

نگاشته، عشق را در غایت معنایی خود دهد. در این موقعیت تنتنی رخ می ۀواسطبی

 ستی حضور عشق شکل داده است. متجلی ساخته و معنای بدیعی از گفتمان تطبیق با ه

و موجب استعلای گفتمان  استانتزاعی در این نگاره یک متن پدیداری  ۀنقط

ست که عاشق از درون ا داغی عشق بر روی تن همراه با دردی کردن. منقوش شودمی

 گیردمیبارقه در فضای خلسه قرار  ۀکند. در این گفتمان تنشی سوژه در لحظادراک می

. تنش؛ برآمده از ارتباط کندوجودی تجربه می ۀحسی را بر اثر استحال هایو تکانه

ها بر روی تن همراه تعاملی میان سطح شناختی و عاطفی است که ناشی از داغی نقطه

پدیداری استعلا  ةسوژنگاشته به شبهتن ة. در این فضای تعلیق ابژشودبا درد تجربه می

 شوددهد. این فرایند استعلایی موجب مییق میسوژه را با تن هستی تطبو تن یابدمی

شوشی دچار دگردیسی شده و در فرایند نفی مدالیته خود به ناسوژه تبدیل شود  ةسوژ

و برای دستیابی به آگاهی غیرتعینی در یک جهش دازاینی بوش را در وجود خویش 

در یک . ناسوژه در اثرگسست از پیوستاریت زندگی و هبوط به جهان عشق کندتجربه 

شود که هویت وجودی او را از درون دگرگون زمان شوشی وارد فضای پدیداری می
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ای استعلایافته بدل سازد. حال ناسوژه بر اثر تطبیق با نظام معنایی نامتعین عشق به سوژهمی

سوژه یک تن است. در این فرایند پویا و سیال تن کردهبودگی را ادراک شده که درجهان

منقوش بر تن او محل عبور معنای عشق به وجود او  ۀو تنها سه نقطد شونامرئی می

فعال  ةمثابۀ سوژنگاشته بهتن ،مدارگردد. در این گفتمان وجودی و شهودی و هستیبازمی

سوژه آگاهی نامتعینی از عشق را که از جوهره شود و در تطبیق با تنوارد عملیات گفتمانی می

ازد. براساس رخدادگی معنا در گفتمان بوشی هویت سوژه سو ذات عشق برآمده پدیدار می

سازد. در ارتباط با سطح و هستی حضور عشق را در جان عاشق جاری می شودمیبازتعریف 

درد مواجه هستیم که در  ةکنش داغی عشق بر دست عاشق با پدید ۀواسطهبرونه و درونه ب

شود. براساس این دیل میوجودی به ادراک حسی از سرخوشی و لذت تب ۀاثر استحال

نگاشته پدیداری محل عبور نور عشق به کالبد وجودی سوژه است و رخدادگی معنا تن

 دهد.شناختی حضور استعلا میگفتمان را به فراگفتمان زیبایی

 (گفتمان عرفانیعشق بر دستان درویش جوان ) ۀنگاشتتن .2ـ4

 
 www.flickr.com نقش خال روی دستان درویش جوان. منبع: .3 تصویر

http://www.flickr.com/
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 بیانزدند تا خلوص عشقشان را به خدا گذشته درویشان بر تن خود داغی می در

ها بر مبنای اما انگیزه ،شددر این دوران این عمل در میان عاشقان نیز انجام می .کنند

ها نگاشتهدرد است. تنتر از نشان دادن اینکه عشق پرقدرت است: مشترکی بوده

ارتباطی میان تن که رسانا و ساپوق است و دیگری قرار دارند. سوژه در  ۀعنوان رسانهب

شود. این دیگری وجهی مدار با خود وارد یک دیالکتیک حضور میارتباط هستی

ای کنشگر بر مبنای درویش در این روایت سوژه ةیافته از خود اوست. سوژدگرگون

نیست. ارزش در یک امر و متعالی و  دنبال تحقق افعال مدالیتهنبوده و بهپلکانی نظام 

و زمان شوشی جاری است. در این فضای حسی ادراکی معنامند برای وی عرفانی 

سه نقطۀ است.  از عشق و زیبایی ی نوینهادر حال زایش معنا مرامی ـ مسلکی گفتمان

کند. درویش جوان با ماد حرکت میبه سمت نبا شتاب  ای است کهنشانه عرفانی ابتدا

و در  یابدمیبا جهان دست  ینقطه بر روی تن خویش به ارتباط پدیدار سهداغ کردن 

برای پرتاب عبور از خود  ۀمنزلعشق بهنگاشتۀ تنفرد گفتمانی هچنین وضعیت منحصرب

سبب دردی که از داغ زدن بهشوشگر  ة. سوژشودشدن درون ذات هستی متجلی می

تن او  شود.تبدیل میبوشگر کند به دگرسوژه روی تن خود ادراک می بر پدیداری نقطۀ

گفتمانی این تغییر وضعیت  جسمانۀ پدیداری و محل تطبیق یافتن سوژه با هستی است.

دهد. گویا درویش با درون سوژه رخ میرخدادگی معناست که یک آن در  براساس

هستی از جهان مادی و پیوستاریت با برهم زدن نظم و ساختار روایت در یک گسست 

ای که در لحظه تجربۀ زیسته ۀواسطهحضور خود را ب هاست. سوژ یشخو حضور معبود

ها که در نگرش شرقی جوهرة عرفانی دارند نقطه. کنداست ادراک می شدهبر او پدیدار 

متجلی  و مرامی ـ مسلکی را و گفتمان عارفانه بخشندسطح گفتمان را استعلا می

ای در وجود خویش هیچ واسطه بیحضور خدا را در لحظۀ بارقه، . درویش سازندمی
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 و آگاهی از حقیقت وجودی از هستی وصال تجلیکند. نقش خال برای او ادراک می

با  وجهان پیرامون خود را نفی های امکاناست. در این فرایند سیال سوژه در ابتدا 

. او با سلب کندتجربه میعشق  مبنایرا بر  یوصال با خالق هستتحمل درد، اشتیاق به 

 گفتمان استعلایی از های مادی و ایجاب عشق به پروردگار خویش به درون یکارزش

مشهود کند. حضور را در وجود خویش ادراک می ،هستی ۀگذارد و در لحظعشق پا می

و  اندازیبلکه با پوست ،ارزشی نیست ةگفتمانی درصدد تصاحب ابژ ةسوژاست که 

از سطح روساخت زبان درصدد رهایی از کالبد مادی جهان و پذیرش درد و  عبور

سه نقطه با یکدگیر به وحدت  ةاست. ابژ از هستیحضور در نظام معنایی لایتناهی 

بالفعل  ةبه سوژای هستند که بالقوه ةهمان سوژها کنند. نقطهرسند و انرژی ساطع میمی

 .انداستعلا یافته

ذهنی  ةبا سوژ شدهروی دست پدیدار  ۀ عرفانی برژه که با فرم سه نقطسواین شبه 

 ةسوژشبه شود. نظام تطبیق به تعامل و پیوند سوژه وواسطه میدرویش وارد تعاملی بی

شود. زبان این فرصت ها با یکدیگر میتنیدگی آنموجب درهم نگاشته منجر شده وتن

او حضور خالق خویش را در درون خود به تا  کندمیاستعلایی فراهم  ةرا برای سوژ

آیی گیرد گفتمان همای که نماد شکل می. در لحظهکندای متمایز با گذشته ادراک گونه

شوند.  این یک ذهنی و عینی در هم ذوب می ةو به این واسطه سوژ گیردمیصورت 

ق روی تن نزدیک شود. تکرار این اتفا با هستینمود عرفانی است تا سوژه به وحدانیت 

آیی سوژه با دنبال همهباست.  اتیکادراکی ـ  حسی ۀاو نشانگر اشتیاق سوژه به تجرب

شود. نگاشته؛ وجهی از ماهیت وجودی و بنیادی سوژه هویدا میتن ةسوژشبه

از  و ادراک شهودی را شودمیاثر دگردیسی غایب  برموجودیت سوژه وجهی است که 

به  نفی خودگشاید از آنجا که عشق لب به سخن می. آورداو به ارمغان می یبرا عشق
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مراتب  گفتماندر این  مثابۀ جسمانهۀ پدیداری بهنگاشت. اگر تنشودگر میزیبایی جلوه

 حضور شناختینمود یک ژست زیبایینیز  ة عرفانیسوژ ،تعالی عرفانی را پدیدار نماید

و دیگری  کندمیارزشی فراهم است. این امر یعنی زمینه را برای یک موقعیت استعلایی 

شناسانه مبتنی بر و یک ژست زیبایی دهدمیثیر قرار أرا نسبت به موضوع تحت ت

که  اشاره داردنظام کثرت و وحدت تطبیق به  هاکثرت نقطهکند. پدیدارشناسی جلوه می

و  سیال یارتباطزمان صورت همبه. استای اهمیت ویژهدارای ایرانی نگرش در 

منبع تولید  و جهان هستی و سوژه در جریان است که ی عرفانیهایان نقطهم پرشتاب

خویش در جهان  شود سوژه به هستی حضورموجب می انرژی درون گفتمان است و

مدلول در هر مرتبه به دال و دال به مدلول و این  در این فرایند استعلایی .شود آگاه

درویش . رسیماز عشق نمیتن بسته م یک گاه بهدر گردش است و ما هیچ چرخه دائماً

ها بر دست نگاشتۀ نقطهجوان برای نیل به زیبایی حقیقی عشق در هستی از داغی تن

گیرد. سوژة مقاومتی در برابر هستی ندارد و هستی نیز بدون هیچ خویش کمک می

ین در اسازد.  آیی عرفانی را بازنمون میمقاومتی با سوژه تطبیق یافته و گفتمان یک هم

 ۀنماید. تجربۀ زیستتجربه میدر عمق معنای گفتمان بوش را  ةمتن پدیداری سوژ

های مادی و هایی که درویش جوان درصدد عبور از ارزشنامتعین از دازاینحضور 

بوش  سازد.هویت او را بازتعریف می کردهبه وجود اصیل خویش ادراک  دستیابی

است که  هستی حضور تنیدگی باهمدرموجب گسست درویش از پیوستاریت زندگی و 

ای ویژه دهد. آنچه این گفتمان را اعتبارهای معنایی از عرفان سوق میلایه ه دروناو را ب

سوژه برای درواقع حضور درد ناشی از داغی عشق است که بخشد فرایند تجربۀ می

ند و در این فرای کندمی دریافتالتیام دردهای درون خویش جبران نقصان معنا و 
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جهان و وصال عشق با معبود آیی با تن هم ، تطبیق وشدگیبه ذوب عرفانی استعلایی

 . رسدمی خویش

 . نتیجه 4

های گذارد که نظامآمده بر این موضوع صحه میدستهاین آثار ب ۀآنچه از مطالع

پدیداری و با استعلای گفتمان، به سلب  ۀنگاشتگفتمانی مبتنی بر بوش در تعامل با تن

و ابعادی نامتعین از نظام معنایی عشق را است های تعینی پیشین همت گمارده رزشا

پذیرفته است خاطر جهش دازاینی که صورت هعاشق و درویش ب ةکند. سوژایجاب می

و رخدادگی معنا موجب دگردیسی وجودی  کندمیبوش را در درون خویش تجربه 

گفتمانی برای  ۀدافعه و جاذب ساس فرایندبرا. این فرایند ارتباطی شودمیها هویت سوژه

در  مادی های مادی موجب گسست و انفصال سوژه از زندگیرهایی سوژه از ارزش

 ةبه سوژ عرفانیهیبت ناسوژه و پس از هبوط از دازاین و براساس اتصال با گفتمان 

 یکپراتینگاشتۀ سه نقطۀ عرفانی نقش تن ،. در تحلیل گفتمانشوداستعلایی تبدیل می

ای است که موقعیت ارتباط تعاملی و مثابۀ روزنهجسمانۀ پدیداری بهمثابۀ بهیافته و 

در لحظۀ  و سازدرا مهیا می هستی ةذات و جوهر عبور سوژه از خود برای دستیابی به

 ۀدهد. این بازتعریف هویت براساس استحالجهان تطبیق میسوژه را با تنتن بارقه

حس  ۀمعنای درد برای سوژه به تجرب شودموجب می و دهدمیرخ  سوژهوجودی 

بودگی و تمنای وصال به عشق معنا یابد. در سرخوشی و لذت از ادراک درجهان

تن  ،سوژه در جهت جبران نقصان معنای وجودی خویش، خوانش گفتمان بوشی

از تعامل و  سازد تامثابۀ بستری مهیا میبهمثابۀ جسمانه پدیداری خویش را به

گفتمان  نظام معناییو  بگیردشکل سوژة جسمانۀ مرلوپونتی تنیدگی تن و ذهن او درهم

 پذیرشعاشق با  ة. سوژدهدپدیداری سوق  ۀاو را به سوی کشف تجربۀ زیستاستعلایی 
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حسی ادراکی با  ۀساخت زبانی وارد یک رابطثر از داغی عشق در سطح ژرفأدرد مت

گیرد. گفتمان عرفانی تعامل سکون و شتاب میشود و درون فضای خلسه قرار میجهان 

های جوهری دهد و کثرت جهان را در نقطهاست و سوژه را در وضعیت خلسه قرار می

هیچ شباهتی با رهیافت  رساند. فرایند پویای شهود عشقسوژه به وحدت میبر تن

یدار پد سوژهرا برای  از هستی حضور عشق یافتهو ادراکی انتزاع نداردتعینی از عشق 

به گفتمان مرامی ـ را  سطح گفتمان. درد عشق است که این حضور را آرمانی و سازدمی

توان بیان کرد گیری این پژوهش میدر نتیجه .بخشدمسلکی و وجهی عرفانی استعلا می

که سوژه بر اثر نیروی انرژی و جاذبۀ گفتمانی برآمده از باور آیینی و گفتمان عرفانی در 

وانسته با جوهرة هستی تطبیق یابد. جهان نیز توانسته است کثرت یک زمان شوشی ت

هایی که بر دستان سوژهِ گفتمان حک شده جمع وجودی و کل جوهرة خود را در نقطه

نگاشتۀ پدیداری و واسطۀ تنسوژه محدود سازد. سوژه بهکند و دامنۀ خود را بر تن

از پیوستاریت مادی و  پذیرش درد ناشی از داغی عشق بر دستان خویش با گسست

صورت پذیرفتن جهش دازاینی برای عبور از خود، از درون بوش را تجربه کرده و 

نگاشته بر تن خویش واسطۀ حک تنموجب استعلای گفتمان شده است. سوژه به

عهدی با هستی برقرار ساخته و هستی نیز این پیمان را در جوهرة تن خود منقوش 

 کرده است.

موقعیت تطبیق یافتن کل جوهرة هستی با جوهرة سوژه بوده و این  های عرفانینقطه

فرایند پویا موجب شده است پدیدة درد به ادراک حسی سرخوشی و لذت از وصال 

شناختی حضور عرفانی شکل گیرد. در این جریان عشق برسد و یک ژست  زیبایی

ه به وحدت با هستی ها در لحظۀ بارقپدیدارشناختی سوژه بر مبنای آشتی با اصل پدیده

رسیده است. سوژه در یک فضای خلسه با تن خود به جهان معنا داده و جهان نیز با 

این ویژگی بارز فراگفتمانی است که رسد. آیی میسوژة معنا به همجوهرة خود با تن
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شود. این فضای عرفانی دیگر تعینی، منطقی، استدلالی و عشق متجلی می ۀواسطهب

کند. تطبیق سوژه با سوژه را وارد یک گفتمان شهودی و وجودی میشناختی نیست و 

شناخت تعینی به مرز ابهام و کشف و  ،دهد که در زمان چرخشیهستی زمانی رخ می

توان به این رهیافت دست یافت که گیری این پژوهش میشهود نزدیک شود. در نتیجه

برای رسیدن به دیگری ادراکی درصدد رسیدن به وصال عشق در عبور از خود  ةسوژ

در این مسیر  .کند تا ابعاد پنهان هویت و نقصان وجودی خویش را پیدا کندتلاش می

و نقطه موقعیتی  کندمیداغی عشق نامرئی  کردنمنقوش  ۀواسطهتن خویش را ب

دازاین  ۀو پس از تجرب سازدمیاستعلایی برای عبور عشق به درون وجود سوژه مهیا 

شود که عشق می ۀخویش وارد فضای نامتعینی از تجربۀ زیست با بازتعریف هویت

 انعکاسی از حقیقت عشق جاری در جهان هستی است. 
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کارشناسی.  ۀنامپایان بررسی سیر تحلیلی نقوش وشم در ایران.(. 1387) م.فاتحی قهفرخی، 

 هنر و معماری تهران مرکزی. دانشگاه آزاد اسلامی. ةدانشکد

ش های عیلامی و نقومایه(. بررسی ارتباط بین نقش1338) س.حاجیان، و  م.ت.،فاضلی، 

 .14 ،14، پیکرهخوزستان.  ۀکوبی متداول در منطقخال

 تهران: ققنوس. .علیا م. ۀترجم مرلوپونتی.(. 1334) ت.کارمن، 

 شعیری. تهران: علم. ح.ر.ترجمه و شرح  نقصان معنا.( 1338) ژ. آ.گرماس، 

 مرکز.نشر هومن. تهران:  س. ۀ. ترجمدر ستایش فلسفه(. 1374) م.مرلوپونتی، 

 .تهران: سخن مثابۀ تجربۀ زیسته.معنا به(. 1334) .م.ب ،معین

 . تهران: مولی.مثنوی معنوی(. 1313)ج. مولوی بلخی، 

References 
Abasi, A. (2016). Narrative semio-semantic of Paris school. Shahid Beheshti 

University. 



 و همکاران دزادهمسعود محم                         ...ۀنگاشتتحلیل گفتمان نشانه معناشناسی پدیداری تن
 

244 

 

Abedini, G., & Heidari, A. (2017). A comparative study on the role of 

dragon in Iran and China's tattoos. Studies in Art and Humanities, 6, 24. 

Alavi Tabar, H. (2006). The significance of being and the aim of philosopher 

from the perspective of Merleau Ponty. Studies in Literature and 

Humanities, 50, 107. 

Baldwin, Th. (2004). Maurice Merleau-Ponty: basic writing, Routledge 

Taylor & Francis Group, London and New York. 

Carmen, T. (2011). Merleau Ponty (translated into Farsi by M. Alia). 

Qoqnoos. 

Cuyper, C., & Perez-Cotaps, M. L. (2010). Dermatologic complications with 

body art: 

Dehkhoda, A. A. (1998). Dictionary. Tehrani University Press. 

Delavari, M. (2011). Concepts and paintings on body since the ancient time 

in Khozestan. MA Thesis, Painting Department, Faculty of Art and 

Architecture, Islamic Azad University, Tehran Branch. 

Fatehi Ghahfarakhi, M. (2008). Analyzing the paintings and drawings in 

Iran. MA Thesis, Faculty of Art and Architecture, Islamic Azad 

University, Tehran. 

Fazeli, M. T., Hajian, S. (2019). Analyzing the relationship between the 

themes and common tattoos in Khozestan. Corpus, 15, 24. 

Fontanille, J. (1987). Le savoir partagé: sémiotique et théorie de la 

connaissance chez Marcel Proust (Vol.). John Benjamins Publishing. 

Fontanile, J.(2004). Figres du corp. Maisonneuve & Larose. 

Fontanille, J. (2004). Soma et séma: Figures du corps. Maisonneuve & 

Larose. 

Fontanille, J. (Ed.). (1991). Le discours aspectualisé: actes du colloque" 

Linguistique et sémiotique I" tenu à l'Université de Limoges du 2 au 4 

février 1989 (Vol. 1). John Benjamins Publishing. 

Garmes, A. Zh. (2019). The error of meaning (translated into Farsi by H. R. 

Shaeeri). Elm. 

Greimas Algirdas, J. (1987). De l’imperfection. Perigueux, Fanlac. 

Greimas, A. J. (1983). Du sens II. Seuil.  

Grene, M. (1993). The aesthethic dialogue of Sartre and Merleau-Ponty. In 

Johnson (ed), The Merleau-Ponty Aesthethic Reader. The Northwestern 

University. 

Grishman, R. (1964). Persia, from the Origin to Alexander the Great. 

Hillenbrand, R. (2000). Persian painting. London. 

Hosseini, S. S. (2011). A history of Ilam. Keyhan. 

http://iranlegalmedicine.blogfa.com. 

http://iranlegalmedicine.blogfa.com/


 1441 پاییز و زمستان، 14، شمـارة 7سال                                                      شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

244 

 

Iranzadeh, N., Shaeeri, H. R., & Arian, N. A. (2021). A semio-semantic 

analysis of transcendental agency: the case of Coins Solomon Found 

written by Rahnavard Zaryab. Language and Foreign Literature 

Criticism, 27, 13-36. 

Landowski, E. (2004). Passions sans nom: essais de socio-sémiotique III. 

Presses Universitaires de France. 

Landowski, E. (2005). Les interdictions risquées. Plum 

Merleau Ponty, M. (1996). Praising philosophy (translated into Farsi by S. 

Hooman). Markaz. 

Merleau-Ponty, M. (1945). Phenomenology de la perception. Gallimard. 

Merleau-Ponty, M. (1962). Phenomenology of perception. Routledge. 

Moeen, M. B. (2015). Meaning as experienced living. Sokhan. 

Molavi Balkhi, J. (1984). Masnavi Manavi. Moli. 

Pakbaz, R. (2004). Dictionary of art. Farhang Moaser. 

Peoples, J., & Bailey, G. (2016). Painting, tattoo, and drawing on body 

(translated into Farsi by P. Jouzani). Anthropology and Culture. 

Rezaee, R. (2016). Discourse of fiction in contemporary Iran through semio-

semantic approach. PhD Dissertation of General Linguistics, Tarbiat 

Modares University, Tehran. 

Sabzkar, R. (2017). Merleau Ponty and the method of analyzing painting. 

Hermes. 

Sahebi, S. (2019). Semio-semantic analysis of discourse in Sa'adi's Golestan. 

PhD Dissertation of General Linguistics, Tehran, Research Institute of 

Humanities and Cultural Studies. 

Sayad, A. R. (2016). A manifested education. Art Studies, 15, 4. 

Shairi, H. R. (2002). The principles of modern semantics. Samt. 

Shairi, H. R. (2006). Semio-semantic analysis of discourse. Samt. 

Shairi, H. R. (2012). Semio-semantic analysis of void in literary discourse. 

Literary Studies, 36, 129. 

Shairi, H. R. (2012). Visual semio-semantic. Sokhan. 

Tarasti, E. (2009). Fondements de la sémiotique existentielle. L Harmattant,  

Tattoos, Piercings and Permanent Make up. springer. 
 




