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Abstract  

The Shahnameh of Ferdowsi, which contains the Iranian and human 

identity and character, is one of the most important works that has 

been the focus of most rewriters and re-creators. The aim of the 

present study is to examine the deconstructive narrative of women's 

characters in the Shahnameh and the rewritten texts narrated by Atusa 

Salehi. In the deconstructive study, the rewriter presents a new and 

fresh narrative by changing the center and centrality of the old work. 

This study shows how the presence of the absolute and omniscient 

narrator in the rewritten stories is weak and a kind of change and 

deconstruction in the women's narrative is created by shifting the 

center and axis of the narrative (from the classical and action-oriented 

system to the emotion-oriented system and discourse). The most 

important issue for deconstructive study is the use of hidden contrasts 

in the text; the contrast of love and emotion with epic and war is one 
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of the most prominent contrasts in this rewriting. The research method 

is descriptive-analytical and the method of data collection is the study 

of library documents. The results of the research showed that Salehi, 

with a creative narrative and using the contrast of epic, war and love, 

has presented a different narrative of the women of Shahnameh and 

new dimensions of their personalities. Where characters such as 

Gordafarid, Manijeh, Jarireh, Shahrnaz, etc. have a more effective and 

prominent presence in the narrative than in the original text, and their 

emotional and peaceful nature prevails over their warlike and epic 

spirit. The characters' discourse in the rewritten text takes on an 

emotional dimension, and the text moves from the sign of classical 

and action-oriented semantics to the sign of Sheveshi and emotion-

oriented semantics. 

 Keywords: Rewriting, Narrative, Deconstruction, Women of 

Shahnameh, Atusa Salehi. 

 

1. Introduction 

The present study seeks to examine the deconstruction of narrative 

and women's narrative in the Shahnameh and its rewritten stories. This 

study shows how the presence of the absolute narrator in the rewritten 

stories is dimmed and a kind of change in women's narrative has been 

created through the displacement of the centrality and axis of the 

narrative. The necessity of this study becomes apparent when 

considering the characteristics of adolescence, what is the form of 

explaining the position of women in the rewriting of adolescents, and 

whether there has been any interference or appropriation in it, and is 

the process of the story in explaining the character in the rewriting 

changed or has it been transferred exactly as the original text? The 

innovation in this research is the attention to the methods of narrative 

delivery in developing the original text of the Shahnameh in the form 

of a rewrite, which may have caused a change in the nature of the 

personality dimensions of the women's characters in the rewritten text. 
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2. Literature Review 

So far, no research has been conducted on the deconstructive study of 

women's narratives and their characters in the rewritten texts of the 

Shahnameh, especially the rewritten texts of Atusa Salehi in 

comparison with the text of the Shahnameh; however, articles have 

been compiled on the study of Narratology and story elements in the 

stories of the Shahnameh and rewritten texts, which mention a few 

cases: - Sha’iri, Hamid Reza (2006) in his book "Semiotic Analysis of 

Discourse" has addressed the different dimensions of discourse 

(cognitive, sensory-perceptual, emotional, and aesthetic of discourse) 

and the necessity of paying attention to them. 

-Behnam and Yahaghi (2013) in their article “Narrativization of the 

Story of Siavash’s Fall” sought to examine and re-examine Siavash’s 

Fall with a narratological approach in order to clarify Ferdowsi’s role 

as an implicit narrator-writer in the narrative, and they concluded that 

the element of metamorphosis and character transformation has an 

impact on the narrative process and the formation of the 

developments, and that Tus plays the role of the hero in the first 

development of the story, and in the second development, he becomes 

a false hero or anti-hero with a kind of behavioral metamorphosis and 

finds another special function and role. 

Tahernejad, Sha’iri, and Iraji (2014) in their article “Analysis of the 

Parasitic Narrative and the Challenges of Its Semantic Sign with 

Emphasis on the Story of Prince Ehtejeb” concluded that the Parasitic 

Narrative causes the elements of the narrative to be placed in a puzzle 

process and experience a different rhythm based on the tone. Both 

Shazdeh and Fakhri constantly switch from a contractionary pulse to 

an expansionary pulse and vice versa. 

 

3. Methodology 

This research is descriptive-analytical and data collection is also done 

by reviewing library documents. Seven rewritten stories from the 

Shahnameh narrated by Atusa Salehi were selected, reviewed and 
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analyzed. The rewritten stories are: The story of Jamshid; Zahhak; 

Bijan and Manijeh; Siavash; Rostam and Sohrab; Gordafarid and 

Forud and Jarireh. In most of the stories narrated by Salehi, the 

character of women is placed as a central character and while 

characterizing women, the emotional, human, intelligent and 

resourceful characteristics of women are also presented well and in an 

understandable way to the audience. The role and influence of women 

in the narration and advancement of the narrative in the stories: 

Jamshid, Gordafarid, Forud and Jarireh, Bijan and Manijeh, is greater 

and more effective than in other stories.  

 

4. Results 

On the main story and the main character of the story and in a few 

stories he subtracted from it was based on correct indicators and in 

proportion to the other characters of the stories and its educational 

aspect was also effective and effective. What separates Salehi's 

narrative from the Shahnameh narrative in terms of narrative index 

and deconstruction is the dominant romantic and emotional aspect of 

his narrative over the epic aspect of the Shahnameh narrative. Women 

have a more colorful role and presence in Salehi's narrative than in the 

Shahnameh narrative. Salehi has presented a new and creative 

narrative by entrusting the narrative to the female characters and 

expressing their opinions and words. The use of a special emotional 

and romantic atmosphere without regard to grudges, enmities, and 

geographical boundaries is one of the special features of Salehi's 

narrative. In the Shahnameh narrative, none of the characters are the 

main narrators, even if they take control of the narrative flow for a 

short time during conversations and boasting. The main narrator of the 

Shahnameh is an omniscient, interventionist narrator. Instead of 

reflecting the world of war and bravery, the rewrite has displayed 

more of the characters' feelings, emotions, and peace-loving nature. 
 



 

 

 شناسیروایتفصلنامۀ دو

 661-626 ، صص1041 پاییز و زمستان، 16، شمـارة 8 سال

 مقالۀ پژوهشی
 

  و متون بازنويسی شاهنامهگری شخصيت زنان در روايت یشکنساختار

 (برای نوجوان آتوسا صالحی ۀشدبازنويسی آثار موردی: ۀ)مطالع

 3نژاداحمدرضا ايزدی، 2*سجاد نجفی بهزادی، 1سيد کاظم موسوی
 

 (41/41/1042 پذیرش: 14/12/1041)دریافت: 

 دهيچک
آثاری است ترین مهماز  ،که هویت و منش ایرانی و انسانی را در خود دارد فردوسی ۀشاهنام

 بررسیحاضر  پژوهشهدف  بازآفرینان قرار گرفته است.بازنویسان و که مورد توجه اغلب 

شده به روایت آتوسا بازنویسی متون و مهشاهنا در زنان شخصیت گریروایت ۀساختارشکنان

ساخت اثر کهن،  ساختارشکنانه، بازنویس با تغییر مرکز و محوریتصالحی است. در بررسی 

شود که چگونه حضور راوی در این تحقیق نشان داده میدهد. ای ارائه میروایت جدید و تازه

در  ساختارشکنییر و وعی تغیرنگ و نشده کمهای بازنویسیدر داستان چیزدانو همه مطلق

مدار به نظام )از نظام کلاسیک و کنش جایی مرکزیت و محور روایتهروایت زنان از طریق جاب

استفاده  ،شکنانهله برای بررسی ساختارئترین مسهمم ایجاد شده است. مدار(و گفتمان احساس
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تقابل ترین از برجستهگ جن تقابل عشق و عاطفه با حماسه و های نهفته در متن است؛تقابل از

ات به گردآوری اطلاع ةو شیوتحلیلی ـ  توصیفی ةبه شیوروش تحقیق  این بازنویسی است.

نتایج پژوهش نشان داد که صالحی با روایتی خلاق و  ای است.صورت بررسی اسناد کتابخانه

ای از د تازهبعاو ا شاهنامهمتفاوتی از زنان و عشق، روایتگری  جنگبل حماسه، با استفاده از تقا

هایی چون گردآفرید، منیژه، جریره، شهرناز ارائه کرده است. جایی که شخصیتها شخصیت آن

و ویژگی عاطفی و  دارندنسبت به متن اصلی  در روایت تریثر و برجستهؤو... حضور م

ها در متن گفتمان شخصیتشان غلبه دارد. جنگاوری و حماسی ۀها بر روحیجوی آنصلح

 به مدارکنش و کلاسیک معناشناسی نشانه از متن گیرد وبه خود میی ویسی بُعد عاطفبازن

 رود.می پیش مداراحساس و شوشِی معناشناسینشانه سمت

 صالحی.آتوسا ، شاهنامهزنان ساختارشکنی، بازنویسی، روایت،  کليدی: هایهواژ

 

 مقدمه.1

ه رخ داده نسانی که در گذشتایران و مسائل ا ۀآگاهی از منش، روش و رفتار گذشت

ای متناسب برای کودکان و نوجوانان باشد. نوشتن و بازنویسی تواند تجربهاست می

برای گروه سنی نوجوان از اهمیت زیادی برخوردار است تا با روایت و زبانی درست و 

ن ذاب، نظر نوجواناای جمتناسب با زبان و احوال نوجوان انجام پذیرد و بتواند به گونه

دلیل سنخیت ملی و انسانی و نیز فردوسی به ۀکند. در این میان شاهنامرا به خود جلب 

تواند از جایگاه خاصی برای این منظور می ،حماسی و هیجانی که در خود دارد ۀجنب

قشرها و جوان و پیر و مرد و  ۀکه برخوردار از هم شاهنامههای برخوردار باشد. داستان

بستری  ،زندلی و انسانی در آن موج میی و خانوادگی و مست و ارتباط عاطفزن ا

مناسب برای بازنویسی برای کودکان و نوجوانان است. نوجوانان از این طریق با هویت 

های آن، حضور مطلق و داستان شاهنامهدر متن شوند. انسانی و تاریخ ملی خود آشنا می
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ت و روایتگری و ر عنصر روایشکنی و تغیییک ساختتوان با شود. میراوی دیده می

 کاهش حضور راوی، روایتی جذاب و متفاوت برای نوجوان ایجاد کرد.

 ۀفردوسی یکی از متون داستانی کلاسیک و قابل توجه در زمین ۀشاهنام

شنودهای مناسب میان قهرمانان، وفردوسی با خلق گفت»شناسی است. روایت روایت

های خاص و و شکل دادن قهرمانان و خلق تیپ اهرها، تبیین اندیشهگذاری کردامنطق

هویت گذشتگان را به های ساده و بیها و شگردهای روایتگیری از انواع آرایشبهره

، 1168)سرامی،« انگیز با شخصیت ممتاز و متعالی در آورده استهای دلداستان ۀگون

  گوید:می شاهنامهروایتگری در  ةحمیدیان دربار (. 00 ص.

های نفسانی گری، توصیف و تبیین ویژگیاز لحاظ دقت در روایت شاهنامه

های ها، کشاکشها، بیان ستیزهها، انگیزهقهرمانان، حرکات و سکنات، واکنش

طور کلی کاوش و نفوذ در های گونگون روحی و بهها و جلوهدرونی، تجسم جنبه

رد پردازی سنتی نظیری نداسراسر تاریخ داستانژرفنای اشخاص در 

  (. 11 ، ص.1162)حمیدیان،

شناسی، بستری را برای بازنویسان روایت ۀدر زمین شاهنامههای ظرفیت داستان

های فراهم کرده که به نگرش و رویکردی تازه از روایت در تولید و بازسازی داستان

 برای نوجوانان دست یابند.   شاهنامه

 شاهنامهزنان در  گریوایتو ر روایت شکنی ساختبه دنبال بررسی حاضر  پژوهش

شود که چگونه در این تحقیق نشان داده می است. آن ةشدبازنویسی هایداستانو 

رنگ و نوعی تغییر در روایت زنان شده کمهای بازنویسیحضور راوی مطلق در داستان

علت انتخاب جایی مرکزیت و محور روایت ایجاد شده است. هاباز طریق ج

برای سنین نوجوانان تدوین شده است( در این صالحی )که های آتوسا بازنویسی

کار بردن انواع شگردهای پژوهش این است که بازنویس با تکیه بر عنصر خلاقیت و به
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به بازنویسی  و...(پریشی پریشی، شخصیت)روایت پساساختارگرایی گریروایت

های سنین ویژگی شود که با توجه بهضرورت این بررسی آنجا هویدا می .پرداخته است

نوجوانی، تبیین جایگاه زن در بازنویسی نوجوانان چه شکلی دارد و آیا دخل و تصرفی 

در آن صورت گرفته است یا نه و روند داستان در تبیین شخصیت در بازنویسی با تغییر 

های روش توجه بهنوآوری در این پژوهش  ؟ین متن اصلی منتقل شده استاست یا ع

به شکل بازنویسی است که امکان دارد  شاهنامهپروراندن متن اصلی  پرداخت روایت در

شده شخصیت زنان در متن بازنویسی ابعاد شخصیتی این امر باعث تغییر در ماهیت

شناسی، ی از الگوهای جدید روایتگیرتوانند با بهرهنویسندگان بازنویس می باشد.

ب نوجوان خلق کنند. مخاط برای شاهنامههای ساختار و خوانش جدیدی از داستان

از بازنویس از طریق ایجاد تغییرات درون متنی، مرکزیت و محوریت روایت را  ةنویسند

شکند و روایت جدید خلق میپریشی پریشی و زمانپریشی، مکانطریق شخصیت

 عناصر جاییجابه با و ندارد قرار خود اصلی جای در رخدادهاکند. در روایت جدید می

از دست  وکنند می رها را خود مستحکم ساختارهای روایت مکانی، و یزمان کنشی،

روایت به  ۀتغییر ساختار روایت از دانای کل به اول شخص، سپردن سر رشتدهد. می

 های مختلف به نوعی شنیدن صداهای متفاوت در متن است. شخصیت

 

 مبانی نظری.1-1

به  ،ق بررسی فرم یک اثر ادبیز طریتا ا کنداین امکان را فراهم میشناسی متون روایت

 ةدهنداز طریق بررسی ساختار و عناصر تشکیل و نظام معنایی فراسوی آن دست یابیم

گفتمان روایی در  ةعنصر روایت و شیو دست آوریم.خوانش جدید از متن به ها،روایت

ادبی متون ادبی دارای اهمیت فراوان است. مؤثر بودن روایت با توجه به اهمیت متون 
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مستقیم دارد. اهمیت روایت در  ۀگفتار و روایت رابط ةهاست. زبان با شیودر زبان آن

ان است و آنچه که یک داستان را جذاب این است که عامل ایجاد ارزش در داست

کند. در سطح کلام آن انتخاب می ۀکند، نوع روایتی است که نویسنده برای ارائمی

پردازان بر این شوند، در صورتی که نظریهاوت قائل میندرت بین داستان و روایت تفبه

کوتاه،  مثل: رمانهایی منظورمان از داستان نمونه»باورند که بین این دو تفاوت است. 

یند ساختارمند کردن ابه عنوان فر« روایت» حماسه، تاریخ، درام و کمدی است، ولی

جانبه و لیل دقیق و همهتواند موضوع تحدستور زبان در چارچوب زبان است که می

هایی که دارد اگر دلیل قابلیتزبان به  11 ، ص.1188)مکوئیلان، «حتی علمی قرار گیرد

شود که هایی میم درست یا ساختمان هدفمند قرار گیرد باعث ایجاد گفتماندر یک نظا

ان شناسی و دستور زبروایت»از نظر دیوید لاج،  تعبیر کرد. توان به روایتاز آن می

برای کشف زبان روایت یا کشف نظام پنهان قواعد و امکاناتی که گفتار روایت، هر دو 

ژنت، کارکرد . 21 ، ص.1180)لاج،« کنندش میکند، تلاپذیر میروایی متن را فهم

به مکانیسم درونی روایت، یعنی شکلی که داستان »داند که شناسی را در این میروایت

شناسی کنان، درمورد روایت  61 ، ص.1186)گیلمت،« دنکشده گرفته، توجه مینقل

شناس داستانی، توسط روایتهای هم شرحی از نظام حاکم بر تمام روایت»گوید: می

محصول  ۀمنزلها را بهتک روایتتوان تکای را که ضمن آن میشود و هم شیوهارائه می

  . 29 ، ص.1182)چتمن،« فرد نظامی همگانی مطالعه کردمنحصربه

و رهیافتی عملی درخصوص خوانش متن  نظریه 1شکنی یا ساختار شکنی ساخت

کند که برای ایجاد هایی را فراهم میزمینه ،اینکه نظام زباناست. این رهیافت، تصور 

انسجام یا وحدت در متن ادبی و یا یافتن معنی نهایی و قطعی آن مناسب است، مورد 

سازد. معمولاً منتقدی که خوانش او از متن، ون میدهد و آن را واژگتردید قرار می
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توجه به عوامل متقابل و شکنی است، بر آن است که نشان دهد مبتنی بر ساخت

شود صراحت و قطعیتی که در ظاهر متعارضی که در خود متن وجود دارد، موجب می

گار و رسد، جای خود را به پیدایش احتمالاتی ناسازنظر میساختار و معنی متن به

باور بر این است که تمامی  یساختارشکندر  Abrams,2005, p. 56)) غیرقطعی، بدهد

اند. این مرکز، به عناصر هر ساختار معنا و یک مرکز سامان داده شده ساختارها حول

رویکرد کند. بخشد و از تکثر، انحراف و شناوری معنا جلوگیری مینقشی می

داند، بلکه بر آن است که در هر و تغییرناپذیر نمی، هیچ متنی را ثابت ساختارشکنانه

و تعبیر دیگرگون از متن را  که امکان معناوجود دارد هایی ها و گسستشکاف ،متنی

 .ک.ر)ها همیشه در حال واسازی خویشند دهد. درحقیقت متنبه دست می

 ةنددربردار» کوشد نشان دهد که هر متنی، میساختارشکنی (.158ص. ،1194اشمیتس،

به  ساختارشکنی (. 60 ، ص.1189استراترن،) «های فرهنگی استها و انگارهفرضپیش

های رسد و در دورهاست که به نهایت نمی پایان متنی از دل متن دیگربی تولید نوعی

  مختلف و به نسبت افراد مختلف، متن تولیدشده از متن مبدأ، متغیر خواهد بود.

شود. الگوی روایت مشاهده می ۀجدیدی در زمین یراتتغی ساختارگراییپسا ةدر دور

کلاسیک اغلب براساس الگوی کنشگران، الگوی خطی یا مربعی استوار شناختی روایت

شناسی پساگرمسی با عبور از کید داشت. روایتأبود و بر ساختارهای بسته و منجمد ت

ناپایدار ی هاشناسی کلاسیک، به سوی شکستن انجماد روایی و کنشقواعد روایت

شناسی اما روایت ،بود لئایجابی قا ۀ. روایت کلاسیک برای زبان جنبکردحرکت 

پریشی به دنبال شکستن قواعد و ساختارهای معمولی و پساگرمسی از طریق روایت

 جان پردازیگفته کنش به که است قدرتی آزادسازیله مطابق با ئمنجمد است. این مس

از طریق  و تولید معنا خوانش جدید (.101 ، ص.1041نژاد و همکاران،)طاهر بخشدمی
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خطی  و کلاسیک شناسیروایت منجمد و بسته ساختارهایپریشی و شکستن روایت

ه روایت این نگرش که عبور از ساختارگرایی و رسیدن ب آید.وجود میبه

 محور و کنشی به نظام وشود، حاصل تغییر از نظام برنامهپساساختارگرایی محسوب می

 آن واسطۀبه که است رویکردیپریشی  روایت .عاطفی روایت است ـ گفتمان ادراکی

 حرکت نامنتظر یا های ناپایدارکنش به سوی زبان و شودمی شکسته روایی انجماد

 الگوی براساس فرایندی مراحل و تابع فازها دیگر کند. در این مرحله روایتمی

محور ساختارگرایی، برنامه یک از منظرروایت کلاس (.102ص. ،هماننیست ) کلاسیک

 کنشگرانی دارای روایت که است این کنش و محوریبرنامه از منظور و کنشی است.

 به بتوانند تا شوندمی کنشی نظام وارد تعینی و مشخص برنامۀ یک که براساس است

 یت،محور و کنشی( روادر چنین روایتی )برنامه .یابند دست خود نظر ارزشی مورد ابژة

در  (.1188 )شعیری، است کلاسیک الگوی براساس فرایندی مراحل و تابع فازها

مطالعه و خوانش پساگرمسی با عبور از خوانش ساختارگرایی به روایت جدید دست 

ـ  محور و کنشی( جای خود را به نظام ادراکییابد و نظام کنشی شناختی )برنامهمی

 .دهدعاطفی می

است،  یافتهتحول مشخص ساختار دارای که ایمرحله منظا از نظامی، چنین در 

پیوستاری  ساختار وارد و خارج ارزیابی، و پیروزی کنش، توانش، نقصان، یعنی

باید  مرحله هر یعنی نامیم؛می محورگسست ساختار را قبلی ساختار زیرا ، شویممی

 در که حالی رد شود؛ بعد مرحلۀ وارد بتواند منطقی طوربه گرکنش تا یابد فرجام

 مواجه ایمرحله نظام این با دیگر است، پیوستاری نظام همان که نظام جدید

 (.108 ، ص.1041)طاهرنژاد و همکاران، ... نیستیم
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 پژوهش و بررسی منابع ۀپيشين.2ـ  1

ها در متون روایت زنان و شخصیت آن ۀساختارشکنانبررسی  ةپژوهشی دربارتاکنون 

 شاهنامههای آتوسا صالحی در تطبیق با متن خصوص بازنویسیبه شاهنامهبازنویسی 

های شناسی و عناصر داستان در داستاندرمورد بررسی روایتاما  ،نشده است انجام

 شود:و بازنویسی، مقالاتی تدوین شده که به چند مورد اشاره می شاهنامه

 گفتمانناختی معناش ـتجزیه و تحلیل نشانه ( در کتاب 1185شعیری، حمیدرضا ) ـ  

ادراکی، عاطفی و زیباشناختی گفتمان( و  ـ به ابعاد مختلف گفتمان )شناختی، حسی

 ضرورت توجه به آن و پرداخته است.

در پی آن « شناسی داستان فرود سیاوشروایت» ۀ( در مقال1192یاحقی)بهنام و ـ  

ی و بازکاوی شناسانه مورد بررسبودند تا داستان فرود سیاوش را با رویکردی روایت

نویسنده تلویحی در روایت روشن کنند ـ  دهند تا نقش فردوسی را در مقام راویقرار 

شخصیت در روند روایت و  ۀستحالو به این نتیجه رسیدند، که عنصر دگردیسی و ا

رفت نخستین داستان، نقش ها تأثیر نهاده است و طوس در پیرفتگیری پیشکل

ای دگردیسیِ کرداری به قهرمان دروغین یا ضد گونه وم بارفت دقهرمان را دارد، در پی

 یابد. شود و کارکرد و نقش ویژه دیگری میقهرمان بدل می

رویکرد روایت شناسی به » ۀ( در مقال1190) وندعبده موسوی و ظاهری ـ  

به بررسی شخصیت در  ،«شاهنامههای و سرنمون ازلی با تکیه بر داستانشخصیت 

در دهد که اند. نتایج این پژوهش نشان میپرداخته شاهنامهغنایی اسی و های حمداستان

ها، سه شخصیت براساس کنش شخصیتهای روایی حماسی و مبتنی بر جنگ داستان

کننده و مخالف. سرنمون این ساختار شخصیت نیز شونده، یاریحضور دارد: یاری
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اهورامزدا، مخالف با  رابر باشونده باست. شخصیت یاری« آفرینش ةاسطور»برگرفته از 

  .خصوص انسان استکننده معادل موجودات و بهاهریمن و یاری

 به شناخت« سیاوش داستان شناسیروایت» ۀ( در مقال1195فتحی عباس کوهی ) ـ  

گریماس  ۀداستان براساس نظری هایشخصیت تشریح و توصیف و روایی ساختار

 پرداخته است. 

نشان دادند « از مخاطب راوی تا مخاطب روایت» ۀ( در مقال1191فلاح و بالو ) ـ  

 کلاسیک بلاغت در اساساً که و رمزی ایطورهسا عناصـر از ریگیرهبه با که فردوسی

 به رود،می فراتر حاکم بیانی چهارگانۀ عناصر تصلب از آنکه ضمن نداشتند، جایی

 و راوی مخاطب را خود یاساطیر هایبـا داستان همواجه در هک ددهیم هشدار مخاطب

 و شدکیبر م تروای بمخاط ات را بمخاط بلکه ـتانی نبیند،دا اتروای اهریظ تۀپوس

 دگانخوانن دیدگان در برابر گشوده و باز متنی رمزی و ر اسطورهایعناص دنگنجان اب

 .آوردمی فراهم را متکثر هایتأویل و امکان شایدگیم

واسازی متافیزیک حضور در » ۀال( در مق1044موسوی و همکاران ) ـ  

به این « های نوجوانان با نگاهی به داستان رستم و سهراب آتوسا صالحیبازآفرینی

های تاریخی چگونه بر واسازیِ حضور اثر خواهد داشت تغییر مؤلفهنتیجه رسیدند که 

 .ژانرِ اثر را از حماسه به درام مبدل خواهد کرد ،و این واسازی

 و پریشیروایت تحلیل» ۀ( در مقال1041)عیری و ایرجی طاهر نژاد، ش ـ  

به این نتیجه رسیدند که « شازده احتجاب داستان بر تأکید با آن نشانه معنایی هایچالش

 براساس و گیرد قرار پازلی روندی درون روایت عناصر تا دشومی سبب پریشیروایت

 انقباضی نبضی از پیوسته ریخف هم و شازده هم. کند تجربه را متفاوتی ریتم وارگیتن

 .آورندمی روی برعکس و انبساطی نبضی به
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 با ترجمه در معنایی اختلالِ تحلیل» ۀ( در مقال1041اسماعیلی، نسرین و همکاران )

( به این نقیبی پرویز نترجمۀ پاپیو اثر: مطالعه مورد) گفتمانی معناشناسی نشانه رویکرد

 پلان دو بین روابط ،معناگریزی و معنایی بیکژتا همچون عواملینتیجه رسیدند که 

 هایهمگنه به توجهیبی) ایزوتوپیک اختلالِ :ازقبیل اختلالاتی و کنندمی مختل را زبانی

 تغییر (،محتوا و صورت پلانِ تطابقِ) زبانی دوپلانِ بین ایزومورفیسم فقدان (،معنایی

 معنا انتقالِ فرایند حذف، و یصدای چند رعایت عدم معنایی، تعدیل عدم مبدأ، متن ریتمِ

 .دهندمی قرار تأثیر تحتِ حدودی تا را پاپیون رمان ترجمۀ در

 

 شناسی پژوهش روش. 3ـ  1

و گردآوری اطلاعات نیز به صورت بررسی  تحلیلیـ  توصیفی ةاین پژوهش به شیو

الحی به روایت آتوسا ص شاهنامهشده از داستان بازنویسی تفه ای است.اسناد کتابخانه

 ؛جمشیداز: داستان  نداشده عبارتهای بازنویسیبررسی و تحلیل شد. داستان ،انتخاب

 جریره. و فرود ،فریدآگرد؛ رستم و سهراب ؛سیاوش؛ بیژن و منیژه ؛ضحاک

 

 بازنويسیمتن و  شاهنامهروايت شخصيت زنان در ساختارشکنی حضور و . 2

ه را برای حضور دیگری و سیک، حضور همیشگی و مسلط راوی، رالادر متن ک

واسازی در  ةپل دومان، از منتقدان طرفدار شیو چنانکه .بنددمیرگونه خوانش دیگ

 ، ص.1194اشمیتس،) «واسازی خویشند ها همیشه در حالمتن»گوید: آمریکا، می

دچار تغییر می شوند و های متن عناصر و داده ساختار شکنی با هر خوانش (.158

در مسیر  شکنند.یمعمولی و از پیش تعیین شده و خطی متن م قواعد و ساختارهای
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 تداخل و جاییجابه امکان و گیردمی شکل لغزنده شرایطی در چیز همهتغییر روایت، 

 .است پذیرامکان عناصر

 

 حضور و روايتگری مادر و خواهران جمشيد. 1ـ  2

ت صالحی به ر روایاما د ،نامی برده نشده است شاهنامهاز مادر جمشید در هیچ جای 

شهرناز و ارنواز دختران جمشید، اما  ،شاهنامه. ضمن اینکه در شده استمادر جمشید اشاره 

در روایت صالحی این دو خواهران جمشید هستند. در روایت صالحی پس از امر تهمورث، 

جمشید قصد برگشتن به خانه، نزد مادر و خواهران را دارد که شهرسپ او را از رفتن منع 

ن نیست. صالحی کند که بدون حضور تو پیروزی بر دیوان ممککند و به او یادآوری مییم

از لوازم و  ولی، کندبیان می روایتی متفاوتبا  ،گذردکه بین شهرسپ و جمشید می را آنچه

ای از درخت و شهرسپ با کندن شاخه»کند. استفاده می حماسیهای واژهابزار سنتی و 

، ویژگی پنهان و آشکار دیوان و شگردها و هنرهای آنان را به در تو های توکشیدن دایره

  (. 8 ، ص.1199 صالحی،) «نمایاندمشید باز میج

آسمان و تشبیه جمشید به ماه که  ،از توصیف و تمثیل طبیعت، ماه، ابر بازنویس

ها پوشانده است، ویژگی اش را با ابرها و دستشب نخوابیده هر چند مثل ماه چهره

کند. دیوهای ناپیدا میدهد و جمشید را با عزمی راسخ راهی غار اصی به روایت میخ

که جمشید راهی  زمانیشهرناز نقش بسیار پررنگ و مؤثری دارد.  ،در روایت صالحی

ای دیگر از جمشید که تمام فکر و ذکر او را ، شهرناز چونان نیمهشودمیغار دیوان 

روی؟ چه شبانه کجا می»پرسد: آید و از او میید میداند، به سراغ جمشخواند و میمی

جمشید که  (. 14همان، ص.« )ر داری؟ مگر پدر نخواسته بود کنارمان باشی؟در س

ا دچار مشکل بوده، هدلیل شباهت زیاد شهرناز و ارنواز همیشه در تشخیص آنبه
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نه، آسوده »گوید: پرسد: شهرناز هستی یا ارنواز؟ اما در این میان شهرناز به او میمی

آنچه در این روایت  (. 12 همان، ص.) «کندهرگز بستر گرمش را رها نمی باش! ارنواز

این است که شهرناز  ،شودمیو متفاوت جدا  شاهنامهروایت طور مشخص و مؤثر از به

شهرناز پا به  ؛گونه تفاوتی با یکدیگر ندارندکه هیچند و ارنواز گویا دو خواهر همزاد

و  اهگشای بسیاری از کارهای اوستحضور دارد و ر شید در نبرد با دیوانپای جم

شهرسپ گفت: بگویم جنگجویانی »گوید: چون فرماندهی مقتدر و آگاه به جمشید می

جمشید  (. 12 ، ص.الف1196 )صالحی،« دلیر آماده کرده تا در نبرد همراهت باشند

اما شهرناز با اسبی سفید او را  ،اندکم بگیرد و برگردخواهد او را دستمیخودخواهانه 

دانی دیوانگی نکن، شهرناز! می»گوید: افتند، جمشید به او میکند. به راه میهمراهی می

شهرناز  اما(. 11 همان، ص.) «ای رود، چه بر سرت خواهد آمد؟هاگر پای اسبت در چال

در این  (. اج)همان «د تو هرگز مرا نخواهی شناختجمشی»دهد که به او جواب می

ای شود. فرشتهانسانی معرفی مینیمهـ  خداییشهرناز به صورت شخصیتی نیمه ،روایت

در حالی که  .دانددانا و آگاه که دوراندیش است و راهبری کارها و امور را به خوبی می

 اگرچه همیشه در جمع حضور دارد، ولی شخصیتی است که شهرناز شاهنامهدر متن 

صالحی روایت را به سمتی پیش  کند.تر ایفای نقش میو کم ساکت و خاموش است

قدرت  از نظر تری از جمشید دارند(ضعیفقدرت بدنی  را )اگرچه زنانبرد که می

شوند. گردند و وارد غار دیوان می. آن دو، راهی میدهدتر نشان میقویتعقل و تفکر 

دهد، با دیوان ور پیشروی میاما شهرناز دست ،گیردتردید و دودلی جمشید را فرا می

را  خطرمناسب و کماما شهرناز راه  ،ها را داردشوند. جمشید قصد نابودی آنرو میهروب

سفید و چشمان سرخ دیوان در روایت دهد. توصیف نور و مهبه جمشید نشان می

 کند. پنهان بودن دیوان، ترس وانگیز میرا جذاب و هیجانصالحی، روایت و داستان او 
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ها و را گرفته، تبدیل شدن پهلوانان همراه به سنگ، نعرهلرزی که جمشید و شهرناز را ف

چنین، روایت صالحی را روایتی جاندار و های وحشتناک دیوان و توصیفات اینخنده

 ..(.)توصیف طبیعت و غنایی به نوعی روایت از حالت حماسی به دهد.نشان میپویا 

. او متن دهداصلی ارائه میای از متن گرگونهش دیخوانبازنویس، شود. نزدیک می

گیری است. در حال شکلزمان متن دیگری در ذهن او درخواند، اما هممکتوب را می

بازنویس از طریق شکستن ساختار و  .شودمتن جدید صداهای جدیدی شنیده می

گذارد. معمولی روایت کلاسیک، صداهای مختلف را به معرض نمایش میقواعد 

ا کند. او رشود. او به جمشید اعتراض میشهرناز در متن بازنویسی شنیده میای دص

نقش  شاهنامهمثل خیلی از زنان در متن اصلی، حالی که شهرناز کند. درراهنمایی می

 ندارد.  در سیر روایت چندانی

 

 روايتگری شهرنازو گفتمان . 2ـ  2

است.  شتر از ارنواز و مادرتر و راهبردیپررنگدر روایت صالحی، نقش شهرناز 

های مردانه در نبرد و مشاوره است که در شهرناز شخصیتی عاقل، دوراندیش با ویژگی

کند و حتی ادعای برتری طور آشکار با جمشید برابری میبه روایت صالحیقسمتی از 

تواند شخصیت اول و ساخت روایت، شهرناز مییند پنهان و ژرفانماید. در فرنیز می

زیرا او در جاهایی نقش رهبری دوراندیش، متین و  ،درمان اصلی داستان باشقه

زمانی که جمشید درپی نبرد و نابودی دیوان است؛ اوست که  دارد.فکر را صاحب

 دهد. ا به جمشید نشان میرفت از آن ورطه رکند و راه بروناندیشی میچاره

جانوران تیزدندان را رام چرا مرگ؟ چرا نیستی و نابودی؟ مگر تهمورث بزرگ  

اه نرویانید؟ مگر هوشنگ با نیروی آتش نابودگر، آهن از نکرد و از زمین خشک گی
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خاک بیرون نکشید و اره و تیشه نساخت؟ ندیدی دیوهایی که نادان و پست 

هایمان امی کوچک جهان را دیدند و در برابر چشمشمردیمشان چگونه در جمی

با خود همراه کن که پس از پدر آینده این سرزمین در را ها پیدا و ناپیدا شدند؟ آن

های بسیار ها شگفتیهای توست. در کنارشان بایست نه در برابرشان که از آندست

  (. 22، ص.الف1196 صالحی،خواهی آموخت )

روایت به دست  ۀپردن سر رشتدهد و با ستغییر میصالحی مسیر روایت را 

کاهد تا ضمن ایجاد ساختار و سلط و مطلق راوی می)شهرناز( از حضور م هاشخصیت

هنگامی که جمشید قصد به آسمان رفتن خوانش جدید، جذابیت متن را دوچندان کند. 

برگرد »دهد. نامطلوب را به او نشان می ةکند و آینداو را نهی می شهرناز ،را دارد

بیهوده را از سر ترسم جانت را بر سر این آرزو فدا کنی. این خیال جمشید، که می

 یان بگذار که کردگار دادگر، زمینی چنین پهناور رابیرون کن و آسمان را برای آسمان

آگاهی از آنچه بین  (. 00ـ  01ص.همان، ص) «برای تو و فرزندانت گسترده است

تهمورث و جمشید گذشته و شاید آنچه که شهرسپ گفته است بدون آنکه در روایت 

عنوان شخصیتی کارساز شخصیت شهرناز را به شود،ای ارهبه چگونگی این آگاهی اش

 دوم نقش عنصری ۀشاهنام حماسی نظام در زنکند. در داستان و روایت معرفی می

 به) شاهنامه زنان بیشتر خویشکاری ترینبزرگ بزرگ، پهلوانی زادن و توالد .است

بازنویسی خلاق  ای بازآفرینی یک در اما ،است هایی همچون گردآفرید(هاستثنای چهر

توان ساختار و نظام متن اصلی را درهم ریخت و براساس جایگاه و می نوجوانان،برای 

در روایت پساساختارگرایی ساختار  »نقش مهم زنان در جامعه طرحی نو درانداخت. 

 هیچ از قبل کنشگر طوری کهبه» ریزد،مند روایت کلاسیک به هم میمنطقی و قاعده

)طاهرنژاد و  «کنشی ندارد برنامۀ یا سازمان به ورود یبرا مشخصی تصمیم

سرانه روایت هنگامی که جمشید با دیدی سبک ۀدر ادام (. 108 ، ص.1041همکاران،
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کشد و خواهد او را به خانه برگرداند شهرناز دستش را پس مینگرد و میبه او می

در آنچه با شهرسپ  شود و گویاخدایی خارج میگوید که از آن حالت نیمهسخنی می

شهرسپ گفت بگویم جنگجویانی دلیر آماده کرده تا در »گذرد در جریان است: که می

او »گوید: میبا تعجب جمشید  (. 12 ، ص.الف1196 صالحی،« )نبرد همراهت باشند

این سخن جمشید و برخورد  (. جا)همان« هایم آگاه استچون همیشه از اندیشه

کند و شخصیت ارنواز را از این دو جدا میبه دو همزاد تبدیل شهرناز این دو را نوعی 

که در شاهنامه این شهرناز و ارنواز هستند که گویی دو خواهر همزاد سازد. در حالیمی

گذارم برادر! تنهایت نمی» گوید:است که شهرناز به جمشید میهستند. به همین دلیل 

شوند، راه هایی خشک چون شاخهزود باش باید پیش از آنکه جنگجویان از سرما 

گفتار و لحن محکم و تحکمی شهرناز راه را بر هر نوع مخالفت  (. )همان «بیفتیم

های بندد. کلماتی شمرده در عین حال با آگاهی و راهگشا از ویژگیجمشید می

 شود. منعرو میهشخصیتی شهرناز در این روایت است. جمشید با سماجت شهرناز روب

که جمشید او را به پدر ب است ب. به همین سخش نیستبا خود ثمربهمراهی او 

 (. )همان« شهرناز همچون پدر است. هر چه بخواهد همان خواهد شد»کند: همانند می

کند در ادامه جمشید به خاطر خطرات راه و زن بودن شهرناز، دوباره به او گوشزد می

شود و افسار اسب سفیدش را رو میهوبار شهرناز رمعنادو اما با خنده بلند  ،دکه برگرد

تازاند. عمل شهرناز در این مرحله که کشنده را میدهد و اسب شیههسه بار تکان می

شخصیت است: متفاوت این دیگری از حضور  ةجلو ؛نشان از شجاعت و درایت اوست

کشد چشم میکشد و چون نواری بر اش بیرون میسربندی از پوست سمور را از جامه»

خیزد و بر اسب های رها برمیهای بسته و دستزند. پس با چشمسر گره میپشت  و

شخصیت نهفته شهرناز که خود از آن آگاه است باعث  (. 11 همان، ص.« )ایستدمی



 1041پاییز و زمستان ، 16، شمـارة 8سال                                                      شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

262 

 

ها و ترس جمشید نسبت به او با فریاد به جمشید بگوید: نازکیشود که در مقابل دلمی

صالحی که مخاطبش را در نظر دارد (. ن)هما «ناختخواهی شجمشید، تو هرگز مرا ن»

خواهد پردازد و با این سخنان میبه نوعی به برتری شخصیت زن در تدبیر و تفکر می

توانند آن هایی برخوردارند که هرگز مردان نمیبه مخاطبانش بگوید که زنان از قابلیت

نقشی تبَعی و پیرو رنواز شهرناز و ادر شاهنامه »ها را درک و از آن آگاهی یابند. قابلیت

جمشید، چه در ایوان ضحاک و چه در کاخ فریدون،  ۀمردان خود دارند. چه در خان

 «کنندروی میدنباله ،اشدمستقلی ندارند و از مردی که بالای سرشان ب ةها هیچ ارادآن

شده، شهرناز گفتمان و حضوری در روایت بازنویسی (8 ، ص.1194اسلامی ندوشن،)

به نوعی  ها در متن اصلی و بازنویسیحضور و روایت متفاوت شخصیتارد. متفاوت د

این نکته که روایت  شکنی و ایجاد فضای داستانی جدیدی باشد.تواند ساختارمی

آنچه اهمیت  .عجیبی نیست ۀلئمسهایی دارد، تفاوت شاهنامهبا روایت اصلی  نویسباز

ستان است و ت. داستان، همان دااز داستان اصلی اس نویسدارد توجه به خوانش باز

بازآفرین  بازنویس و نیز همانندند، اما اینکه حوادث و طرحها و عناصر، همان؛ شخصیت

کند و حضور روایت جدید و خلاقی ایجاد میو شکند را درهم میاصلی  طرحچگونه 

  است. شکنیساختارنقد  و هدف تمرکز ۀ، نقطکندمیتر رنگمطلق روای را کم

 

 گردآفريدحضور و روايتگری  .3ـ  2

ر پیشبرد روایت دارد. نقشی مؤثر د شحضور تنها زنی است که ،شاهنامهگردآفرید در 

فرید شخصیت گردآدر متن بازنویسی، . ندارند، زنان نقشی مستقیم در جنگ شاهنامهدر 

گیر است. در این روایت گردآفرید زنی دو و دارای حضوری چشم اصلی، تأثیرگذار

های بستگیز یک سو زنی است که سرشار از احساس زنانه و همراه با دلست. اعدی ابُ
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سداری از که همانا پا را اشجوست که باید وظیفهطبیعی و از سوی دیگر نگهبانی رزم

انجام دهد. گردآفرید حاصل این ترکیب متناقض است که از ابتدای  ،مرز ایران است

این واسازی و حضور پر رنگ و معنادار  روایت صالحی تا انتها باقی مانده است.

 دختران، مخصوصاً ،برای مخاطب نوجوانتواند گردآفرید در داستان بازنویسی، می

 ۀبازنویس به تناسب مخاطب نوجوان خود، سررشت ةنویسند گذار باشد.اثرمناسب و 

هم تواند است که می گردآفرید، دختری .دهدروایت را به دست نوجوان دیگری می

 شکل شاهنامه در که هاییتقابل از یکی هم زنی جنگاور. ،عاطفه باشدار از سرش

 متن هستند.شکنی ساختها مبنای و همین تقابل است حماسه و عاطفه تقابل گیرد،می

 پریشی عناصر و ساختارها ثابت نیستند.در روایت پساساختارگرایی و روایت

 را هانقش کند ونمی پیروی قطعی و شدهشناخته کنشیِ الگوی هیچ از پریشیروایت»

نژاد و )طاهر «کرد حرکت ثابت نقش یک براساس نتوان تا کندمی جاجابه

در ابتدای روایت، صالحی سعی دارد که گردآفرید را که  .(151 ، ص.1041همکاران،

از آزادی، رود،  ،نشان دهد. در پاراگراف اول روایت ،این دو ویژگی است ةدربردارند

  :شودگفته میر دژ سپید سخن بر و درماندگی گردآفرید دگنجشک، ا

سوی آسمان تا آن سوی آسمان پرواز ابر آزاد است. گنجشک آزاد است. ابر از این 

پرد و بر هر شاخه که ها میترین شاخه به بلندترین شاخهکند. گنجشک از کوتاهمی

خواند و از واز میشود و آسازد. رود از کوه سرازیر میدوست دارد، آشیانه می

گذرد تا روزی به های سبز میزارهای خشک و جنگلهای پر پیچ وخم و شنراه

کنم و پروراند، بریزد. اما من چه؟ اینجا چه میکه آرزوهایش را در دل می دریایی

زنم؟ افسوس و هزار هایم را به روز گره میدر پی چه روزهایم را به شب و شب

ام را به هم ببافم و های ابریر این دژ خاموش لحظهافسوس که باید همچنان د

  (. 11 ص ،ب1196 )صالحی،یی پرنور را ببینم ها، خواب روزهاشب
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 ،در متن اصلی تمرکز روایت بر بُعد حماسی و جنگاوری شخصیت گردآفرید است

شود. تقابل دو بُعد حماسی و غنایی در اما در متن بازنویسی بُعد غنایی هم افزوده می

)حماسه و روایت دانای  کهن مطلق متن متن باعث از بین رفتن مرکزیت و محوریت

شکنی مبتنی بر ساخت شود.های دیگر میو جایگزینی روایت شکنی ساختو  کل(

 نویسد: شکنی تقابل است؛ چنانکه کالر دربارة آن میساخت

ناپذیر نشان دادن اینکه این تقابل طبیعی و اجتناب یک تقابل؛ یعنی شکنی ساخت

های متکی بر آن تقابل، و نشان دادن اینکه گفتمانای است ساختۀ نیست، بل سازه

خواهد آن را پیاده کند و از نو بنگارد، شکنانه که میاین تقابل، در یک اثر ساخت

 خواهدمی بلکه ند،ک نابود را آن خواهدنمی اثر این یعنی ـ  باز یک سازه است 

 (. 164ـ  169 ، صص.1182 کالر،) ببخشد بدان متفاوت کارکردی و ساختار

که نه از کوه بیمی دارد و نه  شودسخن گفته می در پاراگراف دوم از سواری تیزرو

خو را در هر لباسی چه بلبل، چه های گرگها. از دانایی گردآفرید که آدمگرگ ةاز زوز

خورد. در روایت صالحی، نمی شناسد و فریبشان رامیطاووس  روباه، چه میش و چه

گفتمان شی، تفکر، عشق، جنگ، احساس و عاطفه است. گردآفرید محور دوراندی

 و کلاسیک نشانه معناشناسیحرکت متن از »گیرد. گردآفرید، بُعد عاطفی به خود می

در واقع بُعد  ودراحساس مدار پیش می و شوِشی نشانه معناشناسی به سمت کنش مدار

 (. 105، ص. 1185)شعیری، «گیردو فضای عاطفی متن در تقابل با منطق روایی قرار می

دل خود و ترک دژ  ةگیرنده است، اما دربارتصمیم ،او در آنچه مربوط به خود است

های گردآفرید برای آغوش تنگیسپید که برخلاف میل اوست، حکم با پدر است. دل

دهد. از او دور بوده است، تقابل عشق و وظیفه را نشان میهاست مادر که سال

روایت را از یک ... های گذشته ایران، ایرج، سلم، تور ومادر و گفتن قصههای لالایی

را برای  )غنایی( کند و فضایی احساسی و عاطفیخارج می صرفحالت جنگ و رزم 
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تواند گردآفرید می کند که تنها یک زن و آن هم شخصیتی چونخواننده ایجاد می

آن باشد. برخورد گژدهم پدر گردآفرید با او که برخوردی عاطفی و در  ةوجودآورندبه

توجه عین حال عاقلانه است در نشان دادن شخصیت و نقش گردآفرید در روایت قابل

است. گفتمان بین پدر و دختر بدون هیچ تحکم از سوی پدر و گستاخی از سوی دختر 

قش گردآفرید در برابری و آزادگی قرار است و صالحی با این گفتمان نبه طور دائم بر

ها، سخنان و حرکات مردان دهد. دریافت عمیق گردآفرید از نگاهزن و مرد را نشان می

 و انسانی روابط یابی،هویت» دهد.و اشخاص، سرآمدی او را در این روایت نشان می

 هایویژگی ترینپررنگ از یکی ت،اس نوجوانی جهان مرکزیت که عاطفی پیوندهای

 روایت ساختارشکن، ایخواننده همانند بازنویس نیز اینجا در .است صالحی روایت

روایت  ۀدر تن (. 146 ، ص.1044 همکاران،)موسوی و «است کرده واسازی را شاهنامه

وگو شود و با مادرش به گفتمیتبدیل دختری کوچک فرید به آصالحی، شخصیت گرد

 ،که خود با حسی زنانه از این موضوع دریافتی درست و عمیق دارد بازنویس د.نشینمی

 : دهدمی نشانآن را نشین با لحن و کلامی دل

دیدی که غم او را کم از آن بالا دخترکت را میکاش بودی مادر یا کاش دست

رده نکند مرا از یاد ب …ترم. اما تو؟سخت به زانو در آورده. اینجا من به تو نزدیک

گذاری و نه برای ما باشی که دیر زمانی است که نه سر مرا بر زانوهای مهربانت می

زنی و نه از انتهای آن راه روشن برایم دست گویی نه در رؤیاهایم قدم میفسانه می

ام. نکند تو همچون من تنها باشی؟ ام. تنها ماندهدهی. مادر! تنها شدهتکان می

 . (18 ـ  16 ، صص.ب1196صالحی، )

 دهد.بازنویس با تغییر مسیر روایت و آهنگ گفتمان، ساختار جدید به متن می

 ، یک فضایپوشیدن گردآفرید در روایت صالحی پیش از هر حرکت رزمی و لباس رزم

دهد. به محض و خود را نشان میشود مینوازی در وجود او لبریز و دل زیبا ی،احساس
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رود. کبوتری ای دور فرو میدر اندیشه ؛بر کمر ببنددتیغ خواهد زره بپوشد و اینکه می

گریزد کبوتر نمی .دکنبا دستانش پرهای نرمش را نوازش می ،نشینداش میسپید بر شانه

شناسی زن عد فلسفی و هستیآگاهانه صالحی در نشان دادن بُ ةترسد و این شیوو نمی

متن از نظام کنشی و منطقی  تغییر دنیایبا »بازنویس  شخصیت گردآفرید است. ۀدر تن

به نظام و گفتمان عاطفی، از فرایند پویا و حرکت مداری که با برنامه معین در پی 

شود. درنتیجه انتظار هیچ کنشی که دسترسی و وصال به هدفی معین است، خارج می

تقابل با منطق رود. درواقع بُعد و دنیای عاطفی متن در مبتنی بر شناخت او باشد، نمی

گردآفرید در متن بازنویسی شخصیت  (. 101 ، ص.1185)شعیری،« گیردایی قرار میرو

کند و رنگ میرا کم له، حضور راوی مطلق متن اصلیئاصلی و روایتگر است. این مس

 آنچه از متن منحرف ساختن و راوی حضور زدودن با» د.وشروایتی تازه خلق می

 مرکز، جا شدنبهجا با .کرد جابهجا را متن کی نظام مرکز توانمی کند،می القا او حضور

 محور حول که ایدوگانه هایتقابل ،نوع ادبی دیگر به یک نوع ادبی از تغییر یعنی

 ( در05 ، ص.1186 ران،یمض) «شوندمی دگرگون نیز بودند شده بندیصورت مرکزها

ه نوع ادبی ب ست،ا نظام متن اصلی و داستان بازنویسی، نوع ادبی حماسی که مرکز

شود که در متن ها ارائه میای از فکر و اندیشه شخصیتابعاد تازه شود.میتبدیل غنایی 

جنگی وجود دارند. در روایت صالحی  های ضدچهره شاهنامهدر  اند.اصلی بازگو نشده

در اولین برخورد سهراب با گردآفرید فرید، ضد جنگ و صلح جوست. آشخصیت گرد

خواهی؟ از زبان گردآفرید جواب بگو از من چه می» را مشاهده کرد.له ئتوان این مسمی

دهد: که چرا جنگ؟ مگر در گذشته از جنگ به جز نیستی و ویرانی چیز دیگری می

 «به آبادانی و کامرانی اندیشید؟ سیاه جنگ ۀشود در سایدیده شده است؟ مگر می

در روایت به گونه نقش گردآفرید ( و بدین26ـ21 ، صص.ب1196 صالحی،)
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شود. انسانی که به دنبال صلح، آرامش، کامرانی و میتبدیل جنگ  اندیشمندی ضد

الشعاع قرار داده توران و ایران، مسائل انسانی را تحت یوجود مرزها آبادانی است.

کند که کاش سهراب، تورانی نبود و آرزو می ،است و گردآفرید در نقش یک راوی

وسیله گردآفرید بیزاری شد و بدینزی کودکانه تبدیل میکاش نبردش با او به یک با

صالحی بسیار هنرمندانه از شخصیت  دهد.ریزی نشان میخود را از جنگ و خون

ش خود جوید و گردآفرید نقانسانی سود می ـ  ترین مسائل فلسفیگردآفرید برای ناب

کاود. سردار توران هایش درونم را میچشم»کند.: را در این روایت به خوبی بازی می

خواهد؟ این آتش خشم است یا مهر؟ در سرم غوغایی بیند؟ از من چه میدر من چه می

 «وش دهم؟ سخن کدام یک را بپذیرم؟است و در دلم هیاهویی دیگر، به کدام یک گ

چند شخصیت او را  ،گذردتضاد آنچه در سر و دل گردآفرید می (. 12 همان، ص.)

و معانی و مفاهیم  ندثرؤقابل و تضادها در ساختار شکنی متن مکند. همین تعدی میبُ

ای از شخصیت گردآفرید به بخشند. روایت صالحی، ابعاد تازهدیگری به متن می

  دهد.مخاطب ارائه می

 

 شخصيت فرنگيسحضور و روايتگری . 6ـ  2

این دارد.  شاهنامهفرنگیس نقشی پررنگ و مؤثرتر از روایت  ،در روایت صالحی

گیرد. اولین جایی که ای به خود میکنندهنقش تعیین ،در بسیاری از وقایعشخصیت 

هنگامی است که کیخسرو با گیو  ،شوداز زبان کیخسرو از او نام برده می« مادر»عنوان به

تک پهلوانان تک ةکند و ضمن یادآوری سخنان مادر که پیش از این درباربرخورد می

 کند: سایی گیو به او کمک میایران به او گفته، در شنا
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تر است و زال مادر گفته بود رخش سپید است، پس رستم نیست. گرگین جوان  

بگو کیستی؟ که به »کند:گیرد و از جا بلندم میا میهایم رهم سپیدموست. شانه

شناسم؛ می« نشانم.جان یگانه پسرم اگر هم اکنون نگویی، پدرت را به سوگت می

اما خود تنها یک پسر دارد.  ،بود فرزند هجدهم گودرز استگیو! مادر گفته 

  (. 14 ص.، پ1196 صالحی،) ؟گوییبا پسرت بیژن چنین سخن می»گویم: می

طور کامل با او در ذهنیت کیخسرو با توجه به سخنان فرنگیس که پیش از این به

اختیار او قرار داده، میان گذاشته بود و اطلاعات دقیقی از ایرانیان و پهلوانان ایرانی در 

گشتگی روایت کند و هم مانع هر گونه گمهم به حرکت و پیشبرد روایت کمک می

گوید این است که ای که به او میشناسایی گیو، کیخسرو نخستین جملهشود. پس از می

 «موی پوش است و سپیدهاست سیاهالاما دیر آمدی، پهلوان. خیلی دیر. مادرم س»

 ،این سخن کیخسرو که نشان از دردمندی و وفاداری فرنگیس است (. 11 همان، ص.)

فرنگیس بروند و نیز تأییدی است بر کند که باید حتماً به سراغ گیو را مطمئن می

دارتر و کارسازتر و گیو روایت را جان ،خوابی که پدرش گودرز دیده است. این سخن

در اولین ملاقات، فرنگیس هم . دکنمیتر مطمئن ،و کیخسرو را به راهی که باید بروند

گوید و هم از زهر و زجری که کشیده است. از روزهای خوش با سیاوش سخن می

دارد و ای است که گیو را از نوشیدن باز میخنان و برخورد فرنگیس به گونهس

گوید: برخیزید که هر چه زودتر باید برویم. امتناع فرنگیس از همراهی و سپردن می

 در ذهن خواننده ای، روایت تازهکه یادگار پدر استبه کیخسرو وت خود انگشتری یاق

تواند مانع بزرگی در پیشبرد روایت باشد. س مید. نرفتن فرنگیکنایجاد می و داستان

 کید او بر این نکته کهأتو  اووفاداری فرنگیس به سیاوش و نگهداری خنجر گوهرنشان 

گفتمانی است که صالحی به زیبایی  ،س استمرا ب)خنجر( از مال و منال دنیا همین 

روایت از یک حالت ایستایی خارج شود و  شدهوارد روایت کرده است و باعث 
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. فرنگیس که در یک فشار نگه داردمخاطب را منتظر برخورد و کنش گیو و کیخسرو 

 «ش را نیز مانند جسد همسرش ببیندخواهد نعش فرزندنمی»گوید: می ،روانی قرار دارد

بیرون  ـ  زهر کشنده ـ  لاجوردی ۀشیش ،و از صندوق (. 18 ، ص.پ1196 صالحی،)

ام که اگر دوباره دشمن به ما تاخت به پیشواز این را نگه داشته»گوید: میو آورد می

من بنوشان تا  خواهی بروی آن را در آبی بریز و بهاما اکنون که تو می ،مرگ برویم

بیان  شاهنامهاین حرکات و رفتار فرنگیس در  (. 19 همان، ص.) «شاهد مرگت نباشم

ها، نمود نشده است. بازنویس با تغییر ساختار روایت و اضافه کردن این گفتار و اندیشه

همراهی دهد. دیگری از شخصیت و گفتمان فرنگیس در اختیار مخاطب قرار می

تنها سپاه توران و تحریک کیخسرو به همراهی گیو و  ۀحملفرنگیس در هنگام 

. زنی قهرمان که هم باتدبیر کندمیتر برجستهنگذاشتن او، نقش قهرمانی او را در روایت 

که است و هم در مواقع لزوم جنگجو. پس از به دام افتادن پیران به دست گیو، در حالی

نشان فرنگیس نقش فعال خود را  ،گیو قصد دارد به انتقام سیاوش، سر او را ببرد

 گیو ،های او در گذشتهها و یاریمند و آزموده خواندن پیران و کمکخرد دهد. او بامی

دارد. برتر دانستن سرزمین ایران نسبت به توران از نگاه را از این کار بر حذر می

کاش تو هم »گوید: کند و میکند که برای پیران آرزو میگری میفرنگیس هنگامی جلوه

« دارندر مردان را بیش از توران گرامی میآمدی چون در آنجا دلیبا ما به ایران می

به  شاهنامهعمل فرنگیس در روایت صالحی، بیشتر از کنش و  (. 18 همان، ص.)

صالحی نمود دارد، تقابل ژانر  ۀشکنانآنچه در روایت ساختار. شودخواننده ارائه می

 هاانست. توجه صالحی به بُعد غنایی داستا غنایی در مقابل نوع حماسی متن اصلی

عاطفی مخاطب نوجوان، ۀ ها( متناسب با روحیعاطفی و احساسی شخصیت ۀ)جنب

)حماسه  با تغییر محور و مرکزیت داستان کهن رود.شمار میمتن به ساختارشکنینوعی 
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به غنایی( بازنویس به جای انعکاس دنیای جنگاوری و دلاوری، بیشتر احساس و 

شدن مرکز، یعنی  جابا جابهش گذاشته است. ها را به نمایجویی شخصیتعاطفه و صلح

بندی شده ای که حول محور مرکزها صورتهای دوگانهه به درام، تقابلتغییر از حماس

چیز، روابط و پیوندهای  صالحی بیش از هر روایت .شوندنیز دگرگون می ،بودند

 ۀبتا جنکند، میها را به مخاطب نوجوان یادآوری خانوادگی و عمق و ارزش آن

 .جهانگیری و جنگاوری را

 

 شخصيت منيژهحضور و روايتگری . 6ـ  2

تر از نقش او در برندهتر و پیشمراتب سازندهنقشی به ،نقش منیژه در روایت صالحی

است. منیژه در این روایت دلداده و معشوقی پاک است که از دست  شاهنامهروایت 

تواند به است. شخصیتی است که نمیهای پدر به تنگ آمده و تنهها و جنگورزیکینه

به ناک است که هایی خو کند و همیشه از تنهایی گریزان است. منیژه شخصیتی بیمتن

به همین دلیل افراسیاب همیشه دایه را در کنار او قرار  دارد؛ریشه اش کودکینوعی در 

د. آنچه شوتر میکند بدون دایه مرگ به فرزندش هر لحظه نزدیکدهد، چون فکر میمی

جذاب به خود بگیرد، دیدار نخستین منیژه  متفاوت وشود داستان مسیری که باعث می

 با بیژن از مسافتی دور است. 

رسد و میدر روایت صالحی، منیژه شخصیتی است که به نوعی به خودشناسی  

 یابد. حضور منیژه بر سر چاه و معرفی خود به بیژن و اینکهمیوجود پنهان خود را باز 

بخشد، از او های دل و وجودش روشنی میست و به تاریکیاو ةشدبیژن ماه گم

نشین و عاشقانه دل لام او را برای مخاطب بسیارسازد و سخنان و کشخصیتی با وفا می

داند. منیژه کند و خود را مسبب بدبختی او میسازد. بارها از بیژن طلب بخشش میمی
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برخورد بیژن  است، یژن در طبق اخلاص گذاشتهوجودش را برای ب ۀکه هم استزنی 

ریای او با رستم که باعث اعتماد او سازد. برخورد صادقانه و بیتر میاو را افسرده

 ،کند. پس از آزادی بیژنشود، نقش او را در پیشبرد روایت بیشتر مینسبت به منیژه می

مالی را گوش افراسیاب ا اویران بروند تخواهد که با منیژه به سوی ارستم از او می

پذیرد و خواهد که به ایران برود، منیژه هم نمیپذیرد و از منیژه میاما بیژن نمی ،بدهد

کند. منیژه در پایان روایت صالحی در مرز توران و جنگ با پدرش می ةخود را آماد

دارد و به بیژن میوران و یک مشت خاک از ایران بر ایران یک مشت خاک از ت

گونه مرز جغرافیایی را عاملی برای جدایی خود از ید: هر دو یکی است. و بدینگومی

کنی؟ بیژن اگر کیخسرو مرا نپذیرد چه می» گوید:داند. منیژه به بیژن میمیبیژن ن

ک پدر و مادر، آنجا رویم به سرزمینی دورتر، جایی دور، دور از خاگوید: میمی

  (. 61 ، ص.ت1198 )صالحی،« دواهند شنیمان نام جنگ را نخ فرزندان

 شاهنامه، روایت صالحی را از روایت و ساختارشکنی آنچه از نظر شاخص روایت

 شاهنامهوجه غالب عاشقانه و عاطفی روایت او بر وجه حماسی روایت  ،سازدجدا می

پردازی خاص بیژن و منیژه و نیز واکاوی فضای ذهنی این است. توصیفات و شخصیت

جا به نسبت وقایع، استفاده از های بسیار متناسب و به، فضاسازیدو نسبت به هم

خاص عاطفی و عاشقانه بدون استفاده از فضای  ،مناسبجملات، کلمات، لحن و زبان 

های خاص روایت ها و مرزهای جغرافیایی از ویژگیها و دشمنیورزیتوجه به کینه

لو  راوی اصلی نیستند، وها یک از شخصیت ، هیچشاهنامهدر روایت  .صالحی است

ها برای زمان کوتاهی جریان روایت را در وگوها و رجزخوانیاینکه در جریان گفت

این  سوم شخص و دانای کل است.راوی  ،شاهنامهراوی اصلی  .دست گرفته باشند

ها جریان روایت را شخصیت .شودساختار و نوع روایت در متن بازنویس شکسته می
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را های مهم شخصیتی خود های درونی، جنبهگوییها و تکواگویه دهند و باادامه می

 کنند.برای مخاطب آشکار می

 

 حضور و روايتگری شخصيت جريره. 2ـ  2

اما گفتمانی که بین فرود و  ،شودگونه که باید شناخته نمیجریره آن شاهنامهدر روایت 

گردد. در میبر گاه جریرهبیشتر به شناخت ذهن، فکر، رفتار و جای ،آیدجریره پیش می

آید و تیغی بر سر جسد فرود می ،زندجریره پس از آنکه آتش در دژ می شاهنامهروایت 

اما در روایت صالحی، او بر سر جسد  ،کشدبرد و خود را میدر شکم خود فرو می

تنهایی تأکیدی و نشینی نشیند و صالحی نیز بر این سوگتنهای تنها به سوگ می ،فرزند

کند. زنی که گری میای دیگر جلوهگونهسته دارد. جریره در روایت صالحی به برج

های گویی اوست، هم پدر است و هم مادر. در خود دائماً در ذهن فرود، تنها پرورندة

 و دن زره سیاوش، هرگز به فکر جنگفرود همیشه حضور دارد. جریره با پنهان کر

جریره خون سیاوش.  انتقامکند آن هم ش نمیتنها یک چیز را فرامو ،ریزی نیستخون

 ،خواهدای رفته و از یزدان برای فرود کمک میچونان شیری تخوار را که به گوشه

گوید: که این سپاه ایران است نه توران. جریره در این قسمت از یابد و به او میمی

یی مشخص به سو را روایت سیردان است و هم روایت کسی است که هم دانا و گذشته

خود  ،گوید: اگر به دنبال فرود نرود و او را برنگرداندکند و به تخوار میهدایت می

او را بیاب و »گوید: شمشیر خواهد کشید و به دنبال او خواهد رفت. جریره با خود می

« ها دارم که زمان آن رسیده است که از دل بیرون بریزمبسیار ناگفته .به من بازگردان

ایستد پس از رفتن تخوار به دنبال فرود، جریره بر بام می (. 22 ، ص.د1198 )صالحی،

خواند. جریره شخصیتی است که در هنگام ناراحتی و اضطراب، آواز و آواز می
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گونه ناآرامی درونش را بیرون خواند. هنگامی که خبری شوم در راه است، او اینمی

اشتند که او دیوانه پندو همه میریزد. چندی پیش از مرگ سیاوش نیز چنین بود می

های درونش را با آواز به باد است. ولی او دیوانه نبود، شخصیتی بود که ناراحتی

ها شناختی شخصیت. صالحی در بخشی از روایت خود، ابعاد وجودی و روانسپردمی

به  .گویداش به فرنگیس سخن میبستگیدل و فرود از عملکرد پدرکند. را بازگو می

خواهد سیاوش را شخصیت و پدری ناکارآمد جلوه دهد که جریره سیلی وعی مین

تا من آنچه در دلم بوده  ؟گوید: چرا پرسیدیزند. فرود به او میمحکمی به گوش او می

گوید: تو به کی ه او میرا به تو بگویم و جریره که توان نشستن و برخاستن را ندارد، ب

تر از خورشید و پدربزرگت پیران با با دلی روشنبود، پدرت که سیاوش  ای؟رفته

  (. 26همان، ص.) تر از آبای پاکاندیشه

شناسی شخصیت فرود گونه روایت به بُعد روانگونه جملات و اینصالحی با این

دهد. کند و از جریره شخصیتی آگاه و دانا جلوه میاست، اشاره می و سردرگمکه آزرده 

کند و از او فرود را به سوی سپاه ایران روانه می ،پند و داناییجریره با سخنانی پر از 

بازان دلشان را به مهر بگردان. دشمنان را دوست خود کن و فریب نیرنگ» که خواهدمی

وب بیندیش، و پیش از کشیدن کمان آن را که را مخور. پیش از آنکه سخن بگویی، خ

هایت را تیز. مبادا از از کن و گوشهایت را بچشم .ای، بشناسبه سویش نشانه گرفته

  (. 11ص. د1198 )صالحی،« خبر بمانی!ای و یا افتادن برگی بیریزهجنبش سنگ

گوش سخنان حکیمانه جریره در این قسمت و برخورد خشن او و سیلی زدن به 

های نسنجیده فرود، جریره را شخصیتی والا و زنی فرود و سکوت در مقابل برخی گفته

رنگ و کوتاهی شخصیت جریره حضور کم دهد.ر روایت صالحی نشان مید خردمند

درواقع . یت صالحی نقش و حضور پررنگی دارداما در روا ،دارد شاهنامهدر روایت 
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ساختارشکنانه به دنبال واسازی متن و داستان کهن برای مخاطب صالحی با دیدی 

امروز با  ةست و خوانندهای گذشته اچراکه متون کهن متعلق به دوره ،امروزی است

آن  یل اصلی که بازآفرینان را برلایکی از د ثار است.آنیازهای متفاوت، مخاطب این 

ها بزنند، تغییر ساختارهای اجتماعی، تاریخی، دارد تا دست به تغییر در اصل داستانمی

های اجتماعی، گیری آثار کهن و تفاوتزمانی ما با زمان شکل ۀ. فاصلاستفرهنگی 

بنابراین  ؛کندهنگی میان این دو، ساختارهای روایی متفاوتی را بر آثار حاکم میفر

و با افق انتظار تر سازد امروزی پذیرفتنی بازآفرین نیاز دارد اثرش را برای مخاطب

 (. 291ـ  294 ، صص.1044د )ر.ک موسوی و همکاران،خوانندگان امروز منطبق کن

 

 نتيجه. 3

ایت صالحی، شخصیت زنان به عنوان شخصیت محوری قرار ها به رودر اغلب داستان

های عاطفی، انسانی، هوشمندی و پردازی زنان، ویژگیداده شده و در حین شخصیت

فهم برای مخاطب ارائه شده است. نقش و تأثیر زنان کاردانی زنان نیز به خوبی و قابل

رود و جریره، بیژن و های: جمشید، گردآفرید، فدر روایت و پیشبرد روایت در داستان

های دیگر بیشتر و کارسازتر است. آنچه صالحی بنا به اصل منیژه، نسبت به داستان

داستان و شخصیت اصلی داستان به روایات خود اضافه و در اندک روایاتی از آن کم 

ها های داستانهای درست و متناسب با دیگر شخصیتاست براساس شاخص کرده

و  شاخص روایتآنچه از نظر  ن نیز مؤثر و کارساز بوده است.تعلیمی آ ۀبوده و جنب

وجه غالب عاشقانه و  ،سازدجدا می شاهنامه، روایت صالحی را از روایت ساختارشکنی

زنان در روایت صالحی نقش  است. شاهنامهعاطفی روایت او بر وجه حماسی روایت 

 ۀا سپردن سر رشتدارند. صالحی ب شاهنامهتری نسبت به روایت و حضور پر رنگ
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ها روایت جدید و خلاقی بیان نظرات و سخنان آنروایت به دست شخصیت زنان و 

ها ورزیاستفاده از فضای خاص عاطفی و عاشقانه بدون توجه به کینه ارائه کرده است.

در روایت  .های خاص روایت صالحی استها و مرزهای جغرافیایی از ویژگیو دشمنی

وگوها جریان گفتها راوی اصلی نیستند، ولو اینکه در شخصیتیک از  ، هیچشاهنامه

راوی اصلی  .ها برای زمان کوتاهی جریان روایت را در دست گرفته باشندو رجزخوانی

بازنویس به جای انعکاس دنیای  .گری استچیزدان مداخلهراوی همه ،شاهنامه

ها را به نمایش جویی شخصیتجنگاوری و دلاوری، بیشتر احساس و عاطفه و صلح

ای های دوگانهن مرکز، یعنی تغییر از حماسه به درام، تقابلشد جابا جابهگذاشته است. 

نیز  (،و جنگ )تقابل حماسه و عشق بندی شده بودندکه حول محور مرکزها صورت

چیز، روابط و پیوندهای خانوادگی و  صالحی بیش از هر روایت .شونددگرگون می

جهانگیری و  ۀتا جنبکند، میا به مخاطب نوجوان یادآوری ها رعمق و ارزش آن

ها نرفته بود، در هایی که در متن اصلی سخنی از آن. صدای برخی از شخصیتجنگاوری را

صدا و رهنمودهای جریره  ود. صدای اعتراض و فریاد شهرناز.شمتن بازنویسی شنیده می

 . ریزی و...خونگ و آفرید برای جلوگیری از جنبرای فرود. صدای گرد

 نوشتپی

1. deconstruction 

 منابع

 در معنایی اختلالِ تحلیل (. 1041) ، ر.و همتیان ر.،، لطافتی، ح.ر.، شعیری، ن.اسماعیلی، 

 (. نقیبی پرویز ترجمۀ پاپیو اثر: مطالعه مورد) گفتمانی معناشناسی نشانه رویکرد با رجمهت

 .61ـ  54(، 8) 1 ،فرانسه ترجمۀ و زبان هایپژوهش ۀمجل
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 ادبیات و زبان ۀنامکاوش. سیاوش فرود داستان شناسیروایت. (1192) .جم.، یاحقی،  .،هنام، مب
 .9ـ  10، 26 ،فارسی

 آ. و علیون ص. ترجمۀ. کلاسیک متون و جدید ادبی هاینظریه (. 1194. )ت شمیتس،

 .تبریز دانشگاه: تبریز .صبوری

 .تهران: مرکز .ایمانی .پ ۀترجم .دریداآشنایی با  (. 1189. )استراترن، پ

 .تهران: شرکت سهامی انتشار .هاداستان داستان (1194). عم.، ندوشن،  یلاماس

 .55. بهار. هنر ۀنامفصلحری.  ا. ۀترجم .«بوطیقای ادبیات داستانی (. 1182). چتمن، س

 ز.. تهران: نشر مرکدرآمدی بر اندیشه و هنر فردوسی (. 1162). حمیدیان، س

تهران:  (. های شاهنامهشناسی داستانشکل) از رنگ گل تا رنج خار (. 1168). سرامی، ق

 شرکت انتشارات علمی و فرهنگی. 

 ، تهران: سمت.گفتمان معنا شناختی ـ  تجزیه و تحلیل نشانه (. 1185. )شعیری، ح

فصلنامه نقد « یگفتمان نشانه معنا شناسی تا ساختگرا نشانه شناسی از» (. 1188)شعیری، ح. 
  .11ـ  51. ،8ماره ش ،ادبی

 چاپ بیستم. تهران: نشرافق.  (. )ضحاک بنده ابلیس های شاهنامهقصه (. 1199). صالحی، آ

جلد چهارم. چاپ نوزدهم. تهران:  (. )فرود و جریره های شاهنامهقصه (. د1198) صالحی، آ. 

 نشر افق.

 . تهران: نشر افق. جلد پنجم (. ژن و منیژه)بی های شاهنامهقصه (. ت1198) صالحی، آ. 

 . تهران: نشر افق. جلد هفتم (. )گرد آفرید های شاهنامهقصه (. ب1196). آ صالحی، 

جلد نهم. چاپ سیزدهم. تهران:  (. )سیاوش های شاهنامهقصه (. پ1196). .آ صالحی، 

 نشرافق. 

 م. چاپ پنجم. تهران: نشرافق. جلد ده (. )جمشید های شاهنامهقصه (. 1196). آ صالحی، 

 .تهران: هرمس .ژاک دریدا و متافیزیک حضور (. 1186) .ضیمران، م

 هایچالش و پریشیروایت تحلیل. (1041) ، م.و ایرجی ، ح.،، شعیریطاهرنژاد، ن.

 .160ـ  101 ،2 ،شناسیروایت .شازده احتجاب داستان بر تأکید با آن معنایینشانه
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نوشین. جلد  ع.نه جلدی چاپ مسکو زیر نظر  ۀبراساس نسخ شاهنامه. . (1184). فردوسی، ا

 یک و دو. چاپ دوم. تهران: ققنوس. 

 .تهران: نشر مرکز .طاهری ف.ترجمۀ  .نظریۀ ادبی (. 1182. )کالر، ج

 .  خوانشتهران: مسعودی.  م.ع. ۀترجم .شناسی ژرارژنتروایت (. 1186). لگیلمت، 

 . 90، ادبیات داستانیحری.  ا. ۀترجم .بر دستورزبان داستان درآمدی(. 1180). لاج، د

 .66.  حافظ ۀماهنامفردوسی و شاهنامه. (. 1188). مرتضوی، م

 خرد.مینویمحمدی. تهران:  ف. ۀ. ترجممجموعه مقالات روایت (. 1188). مکوئیلان، م

حضور در  واسازیِ متافیزیک (. 1044) .نیا، پخزانه دارلو، م.، یحیی، موسوی، ش.

 ۀمجل .های نوجوانان با نگاهی به بازآفرینی رستم و سهراب از آتوسا صالحیبازآفرینی

 .110ـ  289 ،2 ،مطالعات ادبیات کودک

شناسی به شخصیت و رویکرد روایت. (1190) وند، ا.ظاهری عبدهو ، س.، ک.موسوی، 

 .198ـ 166 ،1 ، بوستان ادب .های شاهنامهسرنمون ازلی با تکیه بر داستان
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