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Abstract  

This research uses the theory of Joseph Hillis Miller, a contemporary 

theorist of narrative, to study several theories about the functions of 

the beginning in the cinematic narrative in the movie Passengers, 

made by Bahram Beizai. The aim of this research is to show how 

conflicting functions of narration in movies start their narrative and 

move them forward. The result of this article shows that the movie 

Passengers reveals the critical function in opposition to the creative 

function of the narrative from Hillis Miller's point of view. That is, it 

opposes the dominant culture that regards death and the end as 

superior to life and continuation and guards this culture and insists on 

a culture based on the preservation of life. 
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1.Introduction 

The opening event in a cinematic narrative, since it is placed at the 

beginning of the chain of events in the cinematic narrative in terms of 

both time and cause and effect, is the basis of screenwriting theories.  

In this article, among these theories, the views of Michael Tierno, 

Charlie Moritz, Laura Schellhardt and Edward Morgan Forster have 

been selected. At the same time, because movies take their plots from 

real life, it can be seen that the specialized theories of screenwriting 

can establish considerable links with more general narrative theories 

that believe in the existence of narration not only in dramatic works, 

but in all life. In the present article, Joseph Hillis Miller's narrative 

theory is examined to explain this issue, which has provided three 

revealing, creative and critical functions for life narratives. 

Research Questions 

A) With the centrality of the three functions that Miller provides for 

the narrative, how can the beginning be analyzed in the narration of 

the movie Passengers based on the views of Michael Tierno, Laura 

Schellhardt, Charlie Moritz and Edward Forster? 

B) The three functions of the narrative in the view of Joseph Hillis 

Miller, in relation to the beginning in the narration of the movie 

Passengers, can be explained with what details? 

2. Literature Review 

According to Joseph Hillis Miller, we need narratives because with 

narratives we can perform the two actions of "revelation" or 

"creation". In "revealing" in advance, we assume that the world has 

some kind of pre-existing order and that the act of storytelling is a way 

of imitating, copying, or accurately representing this order. In 

"Creation", we assume that the world cannot be orderly by itself and 

this ordering is done through storytelling. From the point of view of 

"revelation", storytelling accurately reflects cultures. But from the 

perspective of "creation", the types of storytelling are the creators of 
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that culture and the hidden guards of that culture. In the third function 

of narrative from Miller's point of view, narrative is a healthy and 

harmless place where the dominant presuppositions of an assumed 

culture can be criticized. 

3. Methodology 

This research is a qualitative research that was conducted with 

descriptive analytical method and using library and film data. 

4. Results 

A) Based on Tierno's point of view, the movie narrative of Passengers 

begins with an emphasis on the mirror element and Mahtab admitting 

that none of the passengers will reach their destination and all will die 

along the way. This accidential incident, based on the theory of 

Edward Morgan Forster, has a value intensity in the plot, based on this 

value intensity, it can be called the beginning of the movie. Based on 

Schellhardt's opinion, the beginning in the cinematic narrative of the 

passengers introduces the main character, who seems to be the 

Mahtab Davaran because he is the one who is supposed to bring the 

mirror. Just as the mirror itself can be considered the main character. 

The beginning of the Passengers introduces the opposite force with 

characters who interest in the creative function of the narrative. Also, 

the beginning in connection with the plot of the cinematic narration of 

the passengers raises the controversial question whether the death of 

the passengers, which is promised at the beginning, is a real death or a 

phenomenal death. That is, should one believe in the creative function 

of narration or the critical function of narration. Also, based on 

Charlie Moritz's point of view, the beginning of the Passengers movie 

begins with something unusual which is the death of the passengers, 

but its unusualness in the narrative plot of the Passengers script 

originates from the fact that khanom Bozorg with a critical approach 

towards The creative approach has a narrative to this death, does not 

accept this death and believes in the continuation of the life of 

passengers. So, this incident upsets the balance of the characters' lives, 
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but it becomes the source of the goal of Khanom Bozorg to prove that 

the passengers did not die of an inherent death, but of an apparent 

death. So, at the end of the movie, a transformation occurs that is 

irreversible and a new order prevails, which is the result of the big 

lady's confrontation and resistance against the dominant death-

oriented culture. 

B) The belief of Khanom Bozorg that the narrative is revealing is in 

conflict with the belief of other characters until the end of the movie. 

Khanom Bozorg believes that the narrative reflects the inherent order 

of life, while other characters see this inherent order in the course of 

affairs leading to death. In the creative function of the narrative in 

travelers, we are dealing with a dominant culture that considers the 

idea of death superior to the idea of life. In the critical function of the 

narration, the approach of Khanom Bozorg prevails over all the 

creative approaches of the narration. Khanom Bozorg does not believe 

the death of the passengers, emphasizing that there was no mirror at 

the scene of the accident. Khanom Bozorg also convinces all the 

characters to oppose the dominant culture and believe in the critical 

function of the narrative and accept it as a revealing narrative. All 

these three functions of the narrative originate from the opening event 

of the movie, which is the apparent death of the characters. 
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 مقالۀ پژوهشی 
 

 کارکردهای آغاز در روایت سینمایی؛ مطالعۀ موردی: 

 ساختۀ بهرام بیضاییمسافران فیلم 

 1*محمد هاشمی
 

 ( 03/03/1402 پذیرش: 15/01/1402)دریافت: 

 چكیده
پرداز معاصر روایت را به کار بسته است تا چند ظریهن لر،این پژوهش دیدگاه جوزف هیلیس می

، ســاۀتۀ باــراض بی ــایی مسافراننظریه درمورد کارکردهای آغاز در روایت سینمایی را در فیلم 

ها کارکرد آشکارساز دارند، بازتــابی از مورد مطالعه قرار دهد. به نظر میلر، در حالتی که روایت

گــر دارنــد، ها کارکرد آفــرینشدهند، در حالتی که روایتمیئه نظم از پیش موجود جاان را ارا

هــا را های مسلط فرهنگفرضشان، پیشها هستند و در حالت انتقادیسازنده و پاسبان فرهنگ

 کشند.به چالش می

ای و فیلمی های کتابخانههای این پژوهشِ کیفی و توصیفی تحلیلی که بر مبنای دادهپرسش

گانه که میلــر بــرای روایــت ب است که اولاً با مرکزیت کارکردهای سهتیتر استوار است، بدین

هــای روایــت ســینمایی بر مبنای دیدگاه مسافرانتوان آغاز را در فیلم شود، چگونه میقائل می
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یرنو، لورا شلاارت، چارلی موریتس و ادوارد فورستر تحلیل کرد؟ و ثانیاً کارکردهای مایکل تی

بــا چــه  مســافرانه جوزف هیلیس میلر، دربارة آغاز در روایــت فــیلم گادیدگانۀ روایت در سه

جزئیاتی قابل تبیین است؟ هدف این پژوهش آن اســت کــه نشــان دهــد چگونــه کارکردهــای 

بــرد. کنــد و بــه پــیش مــیرنگ روایی آن را آغاز مــیهای سینمایی پیمتعارض روایت در فیلم

هــای روایــت در حــوزة تخصصــی هظریــ دســتاورد ایــن پــژوهش آن اســت کــه نشــان دهــد ن

تــر روایــت پیونــدهای ماــم و قابــل تر و عمومیهای کلیسازی با نظریهنویسی و فیلمنامهفیلم

در مخالفت بــا کــارکرد آفرینشــگر  مسافراندهد که فیلم تأملی دارند. نتیجۀ این مقاله نشان می

د. یعنی با فرهنگ مسلط که کنمیروایت از دیدگاه هیلیس میلر، کارکرد انتقادی را آشکارسازی 

کنــد، مخالفــت مــی داند و از این فرهنگ پاسبانی میمرگ و پایان را برتر از زندگی و ادامه می

ورزد تــا جــایی کــه هــم همــۀ ورزد و بــر فرهنــگ مبتنــی بــر پاسداشــت زنــدگی اصــرار مــی

ذاتــی ر برتــ های فیلم و هم مخاطبان، حقانیت این فرهنگ جایگزین را )که بــر جنبــۀ شخصیت

 طور قاطع باور کنند.  زندگی در برابر جنبۀ کاتر پدیداری مرگ تأکید دارد( به

 

روایــت، جــوزف هیلــیس میلــر، مســافران، باــراض بی ــایی، آشکارســازی، های کلیددی: واژه

 گری.آفرینش

 . مقدمه 1

 رنگ روایتآغاز در روایت سینمایی بیش از همه، از این جات اهمیت دارد که آغاز پی

رنگ روایت سینمایی محسوب ایی است. بنابراین، علاوه بر اینکه اولین رویداد پینمسی

العلل همۀ  شود که قبل از آن رویداد دیگری وجود ندارد، سرچشمه، منشأ یا علتمی

شود. بنابراین رویداد آغازین در رویدادهای بعدی روایت سینمایی نیز محسوب می 

لحاظ زمانی و هم علت و معلولی، از لحاظِ در ز م اروایت سینمایی از این نظر که ه

های گیرد، مبنای نظریهآغاز بودن، در پیوند با سایر رویدادهای روایت سینمایی قرار می
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های ها، دیدگاه نویسی قرار گرفته است. در مقالۀ حاضر، از میان این نظریهنامهفیلم 

رگان فورستر برگزیده مورد یرنو، چارلی موریتس، لورا شلاارت و ادوامایکل تی

های داستانی ۀود را رنگهای پیهای سینمایی دستمایهاند. در عین حال، چون فیلم شده 

توانند نویسی مینامههای تخصصی فیلم توان دید که نظریه گیرند، میاز زندگی واقعی می

ت نه ایرو تری برقرار کنند که به وجودهای روایت کلیپیوندهای قابل تأملی با نظریه

ها اساساً با تناا در آثار دراماتیک، که در تماض زندگی قائل هستند و معتقدند که انسان 

های سینمایی نیز کنند. در فیلمهاست که معنایی برای زندگی ۀود دست و پا میروایت

هایشان هاست که معنا را در زندگیها با همین کارکردهای روایتهای فیلم شخصیت 

لۀ حاضر نظریۀ روایت جوزف هیلیس میلر برای تبیین این موضوع قار ممی جویند. د

های زندگی بررسی شده که سه کارکرد آشکارساز، آفرینشگر و انتقادی را برای روایت

 بخشند، قائل شده است. طور کلی معنا میکه به زندگی به

 اند:های این پژوهش بدین شرح پرسش 

توان  شود، چگونه میبرای روایت قائل می لرمی گانه که. با مرکزیت کارکردهای سه 1

یرنو، لورا شلاارت،  های مایکل تیبر مبنای دیدگاه  مسافرانآغاز را در روایت فیلم 

 چارلی موریتس و ادوارد فورستر تحلیل کرد؟  

گانۀ روایت در دیدگاه جوزف هیلیس میلر، در نسبت با آغاز در . کارکردهای سه 2

 جزئیاتی قابل تبیین است؟ ه چا ب مسافرانروایت فیلم 

 های این پژوهش بدین شرح است: فرضیه 

در اصـل واقعـۀ تصـادف  مسـافرانیرنو، آغاز در روایت فیلم . بر مبنای دیدگاه تی1

اتومبیل و پیدا نشدن آینه در این حادثه است. بر مبنای دیدگاه  چارلی موریتس، رویداد 

است که توازن زنـدگی را بـر هـم دی عاغیرعنوان رویداد آغازین، رویدادی تصادف به
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حقیقتـاً  مسـافراندارد که به دیگران ثابت کند بزرگ را به این هدف وامیزند و ۀانممی

وجود آمده در نتیجۀ این رویـداد و رویـدادهای مشـابه اند و این، ناشی از تغییر بهنمرده

ض تمــامــرگ در زنــدگی اوســت. هرچنــد وی در طــی مســیر ایــن هــدف بــا مخالفــت 

ها را از سـوی مـرگ شود سرانجاض دیدگاه همۀ شخصیتهای دیگر مواجه میشخصیت

دهد. بنا بر دیدگاه شلاارت، حادثۀ آغازین پـیش باوری تغییر میباوری به سوی زندگی

بزرگ های اصلی را که بـه نـوعی آینـه، ماتـاب و ۀـانم،  شخصیتمسافرانآمده برای 

عمول زندگی بر مبنـای مـرگ بـاوری را در فـیلم م یوةکند. الگو یا شهستند، معرفی می

کند. کشمکش میان دیدگاه مرگ باور و زندگی باور را که باعث برهم ۀـوردن معین می

هـای های فرعی و کشمکشکند. داستانشود معرفی میشیوة معمول زندگی در فیلم می

. سبک و لحن هددیها را در نسبت دو رویکرد مرگ باورانه و زندگی باورانه نشان مآن

یرنو ساۀتاری حلزونی دارد که ما را مـداض بـه غیرمتداول فیلم را که مطابق با دیدگاه تی

باور را در برابر دیدگاه کند. نیروی مخالف مرگگرداند، مشخص میواقعۀ آغازین بازمی

دهد که دیدگاه پرارزش زندگی باور در ۀطر کند. نشان میاصلی زندگی باور معرفی می

برانگیز را ان رفتن توسط دیدگاه های مرگ باور قرار گرفته است و این سؤال بحثمیاز 

عنوان یک حقیقت ناایی اعتبار بیشتری دارد تا کشد که رویکرد زندگی باور، بهپیش می

رویکرد مرگ باور. بنا بر نظریۀ فورستر نیز، رویداد آغازین تصادف هرچند ممکن است 

ای فیلم نباشد اما از نظر ارزش و شدت، می توانـد رویـداد تداب از لحاظ گاهشمارانه در

ها بـه ایـن ۀـاطر، توان دید که آنها مینامه دانسته شود. در تماض این نظریهآغازین فیلم

هـا تواننـد ارائـه دهنـد کـه در آنمی مسافراننامۀ های صائبی درمورد فیلمهمگی نظریه

ر و انتقادی روایت را دید، زیرا با کـارکرد گ ینشتوان سه کارکرد کلی آشکارساز، آفرمی

باوردارند و با رویکرد انتقادی  مسافرانها به مرگ گر روایت است که شخصیتآفرینش
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کند و هریک از ایـن دو رویکـرد تأکید میمسافران بزرگ به ادامۀ زندگی است که ۀانم

 دانند.ۀود را دارای کارکرد آشکارساز هم می

بزرگ، دیدن عینی صحنۀ تصـادف غیر از ۀانم مسافرانیلم ف های.  همۀ شخصیت2

داننـد. البتـه مـی مسـافرانیا شنیدن ۀبر یا دیدن تصویری از این ۀبر را دال بـر مـرگ 

بینند و بع ی قائل به هردو جنبـۀ عینـی و بع ی این مرگ را تناا دارای جنبۀ عینی می

ه در صـحنۀ تصـادف، مـرگ ینـ ن آبزرگ به ۀاطر عدض پیـدا شـدذهنی هستند. اما ۀانم

پندارد و بر ادامـۀ زنـدگی ها را نه یک مرگ ذاتی بلکه یک مرگ پدیداری میشخصیت

هـا در هـای ۀـانوادهای که نسل اندر نسل در عروسـیکند. آینهتأکید می مسافرانذاتی 

هـای گـرض و شـاد های بزرگ، گشته و نماد و نشانۀ ادامۀ ذاتـی زنـدگی در جمـعۀانه

هـای کوچـک آپارتمـانی های بزرگ ویلایی گذشته )بـرۀلاف ۀانـهۀانه و دگیۀانوا

 کنونی( شده است.

تـر آغـاز در تـر و پرچزئیـاتگفتنی است که در این مقاله، به منظور بررسـی دقیـق

، مبنـای بررسـی روایـت سـینمایی را نسـخۀ فیلمـی )و نـه مسـافرانروایت سـینمایی 

فرض که فیلمنامه عناصر روایـت سـینمایی ن پیشایبا ایم، ای( آن در نظر گرفتهفیلمنامه

طور پناـان یـا آشـکار، شـامل تمـاض آیـد، در ۀـود دارد و بـهرا که بعدا به فیلم در می

 هاست. آن

 . پیشینۀ پژوهش2

های بسیاری درمورد آثار باراض بی ایی نوشـته شـده کـه تعـدادی از ها و مقالهنامهپایان

اند. از میان این آثـار پژوهشـی، اجمـالاً توجه نشان دادهی  ایها به روایت در آثار بیآن

 توان به موارد زیر اشاره کرد:می
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های »سـلطان بررسی زمان روایی در نمایشـنامه نامۀ( در پایان1401)  دیایمی حقیقی

، معتقد گذرد« از »باراض بی ایی« بر اساس نظریات ژرار ژنتروز می مار« »نُدبه« »افرا یا:

 طور مــداوض در متــون ۀــود کوشــیده ســاۀتمان روایــیض بی ــایی بــهراباــ  اســت کــه

شـناۀتی ژرار ژنـت یی بنا کند که بر مبنای نظریۀ روایتهاهایش را با شاۀصهنمایشنامه

ریختگی توالی زمـان روایـی یـا پرشی یا بامزمانهایی چون قابل تبیین هستند. شاۀصه

زمـانی بـه فراۀـور شـگردهای نمـایش ط بس زمانی رۀدادها، فشردگی یااستفاده از هم

ایرانی یا ایجاد تعلیق و جذابیت در بازگویی قصه، و استفاده از عنصر تکرار در روایـت 

 .کندبا بازگویی وقایع نمود پیدا می مورد مطالعه که در هر سه نمایشنامۀ

 اضباراز  شناۀتی متن سه مجلستحلیل روایت نامۀ( در پایان1399زاده ذوالبین ) علی

)چاار صندوق، مجلس قربانی سنمار، مجلس ضربت زدن( براساس چـارچوب  بی ایی

ترین گونۀ روایت لودرنیک عقیده دارد دراض مامنوشته است که  نظری مونیکا فلودرنیک

هـای است که نیاز به مستند شدن دارد، به این دلیل کـه در یـک سـیر تـاریخی روایـت

حاصـل ایـن انتقـال  .اندنوشتاری انتقال یافته بعمناشفاهی حاصل از تجربیات انسان به 

های روایی است که در منابع مکتوب ازجملـه دراض وجـود دارد. او ای از سنتمجموعه

بـرای  2کند و طرحـی شـناۀتیمطرح می 1بیعیقالب نظریۀ روایت ط این موضوع را در

ارائـه ت وایـ جـامع ر گویی متعارف در چارچوب یـک نظریـۀها و مفاهیم داستانقالب

بنا به نوشـتۀ گیرد. شناسی پساکلاسیک قرار میبندی در روایتکه از نظر تقسیم دهدمی

ی مـورد مطالعـۀ وی از هـانظریۀ فلودرنیک ۀصوصیات متنی نمایشنامهاین پژوهشگر، 

شـناۀتی برۀاسـته از ادبیـات داسـتانی و امکانـات هـای روایتازجمله ویژگی بی ایی

ای کـه حاصـل گویی شفاهید. داستاندهرا پوشش می 3هیفای شگویموجود در داستان
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های سنتی ایرانی است و در آثار دراماتیـک وی نیـز مطالعات گستردة بی ایی بر نمایش

 ظاوری گسترده دارد.

بررسی کارکرد الگوی روایی نقش قارمان در آثار نامۀ ( در پایان1394شیخی یگانه ) 

ستور روایت تزوتان تودورف و با تکیه بر شش اثر د از نمایشی باراض بی ایی با استفاده

بنـا بـر دسـتور روایـت تـودورف نشـان داده اسـت کـه چگونـه  نمایشی باراض بی ایی

ــنش ــای شخصــیتک ــله ــه فع ــار بی ــایی ب ــان( در آث ــرد )قارم ــای زن و م ــایی ه ه

ة سندها در آثار بی ایی عمدتاً یکسان و تکراری است. نویپذیرند که این فعلفروکاست

این پژوهش قصد داشته نشـان دهـد کـه وقتـی اعمـال قارمـان را در آثـار روایـی بـه 

شود و به این طریـق در  های معینی ساده کنیم، ساۀتار این آثار بر ما آشکار میگزاره

تـاری  سـری هـای شود و بدین منظور، آثاری چون فیلمنامـهمحتوای متن نیز ساده می

را بـا دیـدگاه تـودورف مـورد  نامۀ کلاتۀانه و فتحهپردسلطان در آبسکون، پردة نئی، 

 مطالعه قرار داده است.

ازگویی در برابـر بازنمـایی؛ بـ ( در مقالـۀ »1397محبی، قارمانی و یوسفیان کنـاری ) 

 کـه انـدنوشـته «های باراض بی اییهای روایتگری در منتخبی از نمایشنامهتحلیل جلوه

هـای کلامـی و به تکنیک ،اصطلاحی که مارتین پوۀنر وضع کرده است، تئاتر دایجتیک

هـای از وجه تقلیدی و اجرایی تئاتر بـه شـیوها ز رروایی در نمایش اشاره دارد که تمرک

ــل  ــانی منتق ــدرت واژگ ــری و ق ــیروایتگ ــد.م ــال کن ــرای انتق ــیس ب ــت دایجس  روای

های روایـی و متون شعری، انواع واسطه ،از نقل کردن ،تئاتر و حذف کنش میمسیس به

هـای دایجتیـک بررسی نشانهپژوهشگران، ن ای ند. بنا به نوشتۀکاشکال راوی استفاده می

هـا و پرهیز از کنش و ارائۀ کلامی شخصیت ،گری و ح ور راویهمچون میزان واسطه

نشان از تسلط قدرت شاعرانه و نقل روایی بر میل بـه  بی ایی ف ا، در برۀی آثار اولیۀ

https://www.sid.ir/search/paper/%D8%AA%D8%A6%D8%A7%D8%AA%D8%B1%20%D8%AF%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%AA%DB%8C%DA%A9/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%D8%AF%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%B3%DB%8C%D8%B3/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%D9%85%DB%8C%D9%85%D8%B3%DB%8C%D8%B3/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%D8%A8%DB%8C%D8%B6%D8%A7%DB%8C%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
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بازگویی« حوادث جای »بازنمایی« » یایبی  برۀوانیسهدهد. در نمایشگری و تقلید می

مثـال  ۀاطرات هنرپیشـۀ نقـش دوضماند و در ف ای داستانی می سلطان مارگیرد، را می

مـداض بـا  میمسـیس و دایجسـیس اسـت کـه در آن مـرز میـان تئاتر دایجتیک کاملی از

 .شودشخصیت/راوی ها طی می

یرونـی کلامـی و کاربردهـای ( در مقالـۀ »آ1399پایدار نوبخت و یوسفیان کنـاری ) 

نامـۀ نگاری با تکیه بر دو نمایشنامۀ جنگنامۀ غلامـان و فتحشناۀتیِ آن در فراتاری زبان

شناسـی و چـارچوب تلفیقـی از مطالعـات زبان« پژوهشـی بـا کلات اثر باراض بی ـایی

های ایـن پـژوهش نشـان هافتاند. یشناسی دیردر ویلسون و هایدن وایت ارائه دادهسبک

مثابۀ تمایدی زبـانی در جاـت دهد در دو نمایشنامۀ باراض بی ایی، آیرونی کلامی بهمی

های تاریخی اسـت. گریهای بالقوة زبان و ابزاری در جاتِ دلالتگیری از ظرفیتباره

ی های پارودیک و کلامی و گاه در بافت تفسـیراین ظرفیت زبانی گاه ۀود را در گزاره

سازد، با درنظر گرفتن این نکته که سـازوکار ایجـاد آیرونـی و حلیلی متن آشکار میت و

 .معنا در متن نمایشنامه بدون درنظر گرفتن فرامتن تاری  ممکن نیست

 

 . مبانی نظری3

 یرنو دربارۀ آغاز در روایت سینمایی. نظر تی1-3

آورد. به نوشتۀ قل قول مین طو در تبیین آغاز در روایت سینمایی از ارس 4یرنومایکل تی

هنگاض تعریف تراژدی، تعریفی هم از »آغاز« به دست  فن شعریرنو، ارسطو در کتاب تی

: »تراژدی تقلید کنشی است فی نفسه تاضّ و کامل... تاضّ اسـت ارسطوداده است. از منظر 

. 5]...[« سـتنی آنچه آغاز و میانه و پایان دارد. آغاز است آنچه لزوماً بعد از چیز دیگری

تواند به دلیل چیزی ۀارج از آن باشد. به عبارت دیگر، به نمی 6رنگیعنی کنش آغاز پی

https://www.sid.ir/search/paper/%D8%A8%DB%8C%D8%B6%D8%A7%DB%8C%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%D8%AA%D8%A6%D8%A7%D8%AA%D8%B1%20%D8%AF%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%AA%DB%8C%DA%A9/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%D8%AF%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%B3%DB%8C%D8%B3/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%D9%85%DB%8C%D9%85%D8%B3%DB%8C%D8%B3/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://lrr.modares.ac.ir/article-14-38263-fa.pdf
https://lrr.modares.ac.ir/article-14-38263-fa.pdf
https://lrr.modares.ac.ir/article-14-38263-fa.pdf
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شود؛ کنشی ۀودانگیخته است، یک »انفجار بزرگ« مجـازی اسـت ۀودی ۀود آغاز می

آورد، عامل آن پروتاگونیست یا آنتاگونیست است، و رنگ را به حرکت درمیکه کل پی

یرنـو در ایـن (. تـی12و11، صـص. 1392دة محض )تی یرنـو، راز اعملی است ناشی ا

هـای عکـس 8آورد که در آن، آقای کیتینـگمثال می 7انجمن شاعران مردهزمینه از فیلم 

هـا دهـد و بـه آناند به شاگردانش نشان میآموزانی را که اکنون فوت شدهقدیمی دانش

آمـوزان بـرای د کـه دانـششومیگوید »دض را غنیمت شمارید« و همین کنش، باعث می

دستیابی به رؤیاهای ۀود دست به کار شوند. ایـن نـوع حادثـۀ محـر  ناشـی از چیـز 

 آورد.رنگ روایت را به حرکت درمیرنگ نیست، اما کل پیدیگری در پی

 

 . نظر شلهارت دربارۀ آغاز در روایت سینمایی2-3

ستان یا ده دقیقـۀ ابتـدایی دامۀ ( شروع فیلم )مقد152، ص.1392)  9از نظر لورا شلاارت

کند تماشاگر در زمان باقیمانده پس از آن، باید منتظر از یک فیلم دوساعته(، که معین می

 ویژگی دارد: 8چه چیزی باشد، 

 کند.های اصلی را معرفی میشخصیت .1

 کند. الگو یا شیوة معمول زندگی در فیلم را معین می .2

شـود ل زندگی در فیلم میمومع  کشمکشی را که باعث برهم ۀوردن شیوة .3

 کند.معرفی می

 دهد.ها را نشان میهای آنهای فرعی و کشمکشداستان .4

 کند.سبک و لحن فیلم را مشخص می .5

 کند.افراد تباکار یا نیروی مخالف را معرفی می .6

 کند.چیزی را که در ۀطر قرار دارد ارائه می .7
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 کشد.را پیش میبرانگیزی سؤال بحث .8

زند. ایـن فـیلم بـا مـردی در را در این مورد مثال می 10کین ریمشاشلاارت فیلم ه

شود، اما کسی معنی ایـن واژه را راند آغاز میرا بر زبان می 11حال مرگ که واژة »رُزباد«

داند و کل فیلم، ماجرای تلاش برای شناۀتن معنای این واژه است. در پایان فـیلم، نمی

هـا که قارمان فیلم در کـودکی بـا آن روی بـرفه بودای فامیم رُزباد ناض سورتمهما می

توانـد روشـن کنـد کـه (. این مثـال، مـی98، ص.1392کرده است )لمان، لور، بازی می

 گانۀ فوق را در آغاز یک فیلم یافت.توان قواعد هشتچگونه می

 . نظر موریتس دربارۀ آغاز در روایت سینمایی3-3

 فاوض کلاسیک نوشته است:م به در تعریفی از داستان 12چارلی موریتس

برای اینکه داستانی اتفاق بیفتد، ابتدا باید چیزی غیرعـادی روی دهـد،  

به نحوی که توازن زندگی یک شخصیت برگزیده را بـرهم زنـد و وی 

را وادار به تعقیب هدفی کنـد کـه ناشـی از تغییـر بـه وجـود آمـده در 

رو لف روبـهخـای مزندگی اوست. در این مسیر، وی با موانع و نیروها

یابـد، و یابد یا نمیۀواهد دست میشود تا اینکه عاقبت به آنچه میمی

سـان رسد که غیر قابل برگشت است و بـدینای از تحول میبه مرحله

 (.  6، ص.1391شود )ای برقرار مینظم تازه

توان نتیجه گرفت که آغاز داستان، همان آغـاز رویـدادی بنا به تعریف موریتس، می

زند و همچنـین، نقطـۀ عزیمـت دی است که توازن زندگی شخصیت را برهم میعاغیر

 وی برای تعقیب هدف ناشی از این تغییر است.

 . نظر فورستر دربارۀ آغاز در روایت داستانی4-3



  محمد هاشمی                          ...مسافران فیلم  یی؛ مطالعۀ موردی:اکارکردهای آغاز در روایت سینم
 

491 

 

داستان را نقل وقایع به ترتیب توالی زمانی دانسته است. به عقیـدة وی  13ادوارد فورستر

ن دارد که بخواهد بداند بعد چه پیش ۀواهـد آمـد. زنـدگی آ بر داستان باید مخاطب را

ای پـیش یـا پـس از کنیم کـه واقعـهروزانه نیز سرشار از »حس« زمان است. ما فکر می

دهد. این اندیشه اغلب در ذهن ما هست و بیشتر گفتار و رفتار ما ای دیگر رخ میواقعه

، فورستر از »ارزش« زمـان نیـز انزم شود. اما علاوه بر »حس«از همین اندیشه ناشی می

 14آورد. چیزی که نه برحسب دقایق و ساعات، بلکه بر حسب شـدتسخن به میان می

افکنیم آن را به صورت چیزی همـوار شود، چنان که وقتی بر گذشته نظر میسنجیده می

ــودهو گســترده نمــی ــه صــورت ت ــیم، بلکــه ب ــاب برجســتهبین ای از درون آن ای از نق

(. بنا به این تعریف، آغاز داستان، علاوه بـر 43، 42، ص.1391د )فورستر، رنآوسربرمی

تواند رویدادی باشد ای باشد، میتواند آغاز رویدادهای داستان از لحاظ گاهنامهاینکه می

که بیشترین ارزش را نسبت به سایر رویدادها داراست یا به عبارت دیگر شدت بیشتری 

 .اردنسبت به سایر رویدادها د

 . نظر میلر دربارۀ کارکردهای روایت5-3

هـا نیـاز داریـم، زیـرا بـا ( مـا بـه روایـت76، ص.1377)  15به نظر جوزف هیلیس میلر

را بـه انجـاض برسـانیم. در  17یـا »آفـرینش« 16توانیم دو کنش »آشکارسازی«ها میروایت

ود گیـریم کـه جاـان از نـوعی نظـم از پـیش موجـ »آشکارسازی« از پیش، فـرض مـی

، یا بازنمایی 19برداری، نسخه18پردازی به طریقی تقلیدۀوردار است و اینکه عمل قصهبر

پردازی ۀوب، این است که آیـا است. در این صورت محک غایی قصه 20دقیق این نظم

گیـریم کـه مشاباتی با امور، چنان که هست، دارد یا نه. در »آفرینش« از پیش فرض می

پردازی انجاض بخشی، از طریق قصهنظم باشد و این نظمم ۀودتواند به ۀودی جاان نمی

تابد. امـا ها را به شکل دقیق بازمیپردازی، فرهنگشود. از منظر »آشکارسازی«، قصهمی



 1403پاییز و زمستان ، 16، شمـارة 8سال                                                         شناسیفصلنامۀ روایتدو  

 

492 

 

هـای دقیـق عنوان بازتابنـدهپردازی نه بـهتوان گفت که انواع قصهاز منظر »آفرینش«، می

عنوان پاسبانان پناان آن فرهنـگ اسـت هو بعنوان سازندگان آن فرهنگ فرهنگ، بلکه به

تواند اهمیتی عظیم پیدا کند. اما به نظر میلر روایت کارکرد سومی نیز دارد کـه بـا که می

کند. در این کارکرد سوض روایت جایگاه سالم مذکور مخالفت می 21کنندةکارکرد پاسبانی

واند مـورد تمی های مسلط یک فرهنگ مفروضضرری است که در آن پیش فرضو بی

البـدل را پـذیرا بـود و هـای علیتوان در هر متن روایی پیش فرضانتقاد قرار گیرد. می

ورزی ها را به تجربه و آزمون درآورد، اما نه همچون دنیای واقعی، کـه در آن تجربـهآن

ممکن است عواقب ۀطرنا  داشته باشد، بلکه در دنیایی ۀیالی که در آن آسان اسـت؛ 

دهد، زیرا امور در دنیای ساۀتگی قصه وقـوع که هیچ چیز واقعاً روی نمیر ام قبول این

کنند و هـم آن را یابد. پس انواع روایت در آن واحد هم فرهنگ مسلط را تقویت میمی

هـا و فـرضپـردازی، ۀطـرات پیشتوان در قلمرو قصـهدهند. میمورد پرسش قرار می

ی را بـا ابـراز تـرس از شـکنندگی یـا ودگ ۀـ ها(ی مسلط بر فرهنـ ها )ایدئولوژیمراض

تـوان در مـتن روایـی  می 22(.77و76، ص. 1377هـا رفـع کـرد )میلـر، پذیری آنآسیب

توانـد آغـازگر براساس این تعریف، آغاز یک بازنمود روایی همچون فیلم سینمایی، می

 کارکرد »آشکارسازی«، »آفرینش« یا »انتقادی« در روایت آن باشد. 

 ، اثر بهرام بیضایی مسافران غاز در روایت فیلمآ های. کارکرد4

اش در حـال جایی است که حشمت داوران به همراه ۀانواده مسافرانآغاز ظاهری فیلم 

بینـیم کـه در ای مـیآغاز سفر از شمال به سمت تاران هستند. در تصاویر آغازین آینـه

درۀتان جنگل را  و اییحال چرۀیدن روی دست، تصاویری از دریا، آسمان، مرغان دری

ایستد. ماتـاب بـه سازد و درناایت روی اتومبیلی که در آستانۀ سفر است، مینمایان می

ۀورد و جـایش دهد: اینکه آیا آینه ضربه نمیاش را بابت آینه بروز میهمسرش نگرانی
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مطمئن است؟ سپس ماتاب داوران )معارفی(، قبل از اینکه سوار اتومبیـل شـود، رو بـه 

ترض. مـا بـه ریم تاران. برای عروسی ۀـواهر کوچـکگوید: »ما میکند و مییم بیندور

(. سپس تأکید زیادی روی ۀطوب جاده و 04:35میریم« ) رسیم. ما همگی میتاران نمی

شـود و اینکـه سفر ماشین در روی ۀطوب مستقیم جاده در دل طبیعت شمال کشور می

دوربین ۀود را معرفی کنند و شغل و ه و بهایی که قرار است همگی بمیرند، رشخصیت

سن ۀود را رو به مخاطب بیان دارند. اما همۀ آنچه تا به حـال، بـرای تحلیـل آغـاز در 

ۀـورد بـا شخصـیت ایم و بعداً ۀواهیم نوشـت، پیونـد مـینوشته مسافرانروایت فیلم 

آسـتانۀ ر ه دکند کـ بزرگ )جمیله شیخی(. او بارها در ابتدای فیلم تأکید میمرکزی ۀانم

از  14: 13عروسی ماهرخ )مژده شمسایی( کسی از مـرگ حـرف نزنـد. مـثلاً در زمـان 

گویـد: »راسـتی فیلم، جایی که ماهرخ از دیر کردن ۀانوادة داوران دلواپس است و مـی

دهـد: »از مـرگ حـرف بزرگ جواب میکنن تا بیان«.  و ۀانممرگم میچقدر تنبلن. دق

کمت )جمشید اسماعیل ۀانی( بـه همـین ۀـاطر تـأۀیر ح که جایی 17:19نزن«. یا در 

بزرگ می گوید: »حـرف از مـرگ گوید: »ما که جون به لب شدیم« و ۀانمها میداوران

ها نیز، هرچند نه در ظاهر، اما در زیرمتن ۀود بوی های شخصیتنزنید«. بع ی دیالوگ

از ایـن ۀونـه چـه  یندونـ گوید: »میحکمت می 20:50دهند. مثلاً آنجا که در مرگ می

کردید تا ترتیب یـه مجتمـع مسـکونی رو شه درآورد؟ اگر زمینش رو ۀرد میپولی می

دادید ... شرکت ما ندید حاضره قدض جلو بذاره«. این فکر ۀراب کـردن بنـای توش می

گونۀ دض به قدیمیِ پوشیده در تصاویر سپید و صداهای شاد )نگاه کنید به حرکات رقص

ۀصوص ماهرخ عروس( که قرار اسـت بـه زودی در آن جشـن ها، بهانجو دض پیرها و

هایی به جای آن، حس جایگزین سکوت و سوگ عروسی برپا شود، و ساۀت آپارتمان

ۀصـوص وقتـی کـه کند و با انگارة مرگ در برابر زندگی پیونـدی دارد. بهرا منتقل می
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بزرگ رین کنـین«. ۀـانمشیهن بزرگ در ادامه می گوید: »از ۀرابی حرف نزنین. دۀانم

کند که دارد چیزهای ۀوب گذشته را که پـر در ادامۀ این دیالوگ، به فرهنگی انتقاد می

دهند )همچـون ۀـراب کند و چیزهای بد را که بوی مرگ میاز زندگی بودند نابود می

 کنـد. مـثلاً از میـانکردن ۀانۀ ویلایی و جایگزین کردن ۀانۀ آپارتمانی( جایگزین مـی

های بزرگ. در همـین سنت دور هم جمع بودن همیشگی اع ای ۀانواده در ۀانه تنرف

شـه هـا مـیگوید: »ۀوبه گاهی به این جور باانهمی 22:05 بزرگ درراستاست که ۀانم

شناسی چون بـزرگ ها رو نمیقوض و ۀویش رو دید. بفامیم کی هست کی نیست. بچه

گوید: »اونا هم برّ و برّ نگـاه . ماهرخ می«نشدهشناسی چون پیر ها رو نمین، بزرگشده

ای که انگار، یک استفااض انکـاری گن این ۀانم کی باشن؟« و بعد، به گونهکنن و میمی

شدنی که در آن مفاـوض گوید باید ۀوشحال باشد که بزرگ شده است؟! بزرگاست، می

هـای خ با چرۀشراها مبزرگ گفته شد، مستتر است، که اممرگ، چنان که از زبان ۀانم

ۀواهد منکرش شود و از یادش ببرد. اما مفاوض زندگی در برابر اش انگار میرقص گونه

ۀورد که قرار است توسط ۀـانوادة داوران مرگ با عنصر مرکزی آینه در فیلم پیوند می

های ۀوبی اسـت کـه سرشـار از زنـدگی ای که یادآور گذشتهاز شمال آورده شود. آینه

گوید: »مستان! تو آینه رو دیدی نه؟ مونس یادشه. از چند می 23:30گ در ربزنمبود. ۀا

مون توی عقد بعدی اون رو به عـروس مون بود. هرکدوضتر سر سفرة عقد همهنسل قبل

نو سپردیم. توی آۀرین عروسی گم شـد. اشـتباه رفتـه بـود جـزو وسـایل سمسـاری. 

نگاـش داره«. پـس آینـه بـا  ش ودد ۀـ ]ماتاب[ اون قدر گشت تا پیداش کرد. قرار شـ 

های بزرگ در روزگاران گذشته گـره های بزرگ در ۀانهمفاوض زندگی شادمانۀ ۀانواده

ۀورده است. گم شدن آینه در شلوغی وسایل قدیمی سمساری )سمساری که دیگر بـه 

وارگی این وسایل سنتی به یادگار مانده از آن گذشته به چشم نمادهای ارزشمند زندگی
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دانـد. جـان بـرای ۀریـد و فـروش مـیهایی بیها را همچون وسیله، بلکه آندگرنینم

های ویلایی قدیمی دارنـد( سازی که چنین نگاهی به ۀانههای آپارتمانهمچون شرکت

قدر شدن آن گذشتۀ سرشار از شور زندگی است و ماتاب )که آن قـدر گشـته نشانۀ کم

ۀواهد آن را برای نه بازگردانده و اکنون میاۀ به که آینه را در سمساری یافته و دوباره

عروسی ماهرخ بیاورد و همه در انتظار اویند که با آینه بیاید و عروسـی شـروع شـود(، 

بزرگ بـر اهمیـت و اعتبـار آن گذشـتۀ سرشـار از زنـدگی تأکیـد هنوز همچـون ۀـانم

بزرگ انمۀـ ی هـاگذارد. این پیوند میان ماتاب، آینه و شور شاد زندگی در دیـالوگمی

ای اش در تصـادف جـادهیابد، چه وقتی همه تردید دارند که ماتاب و ۀانوادهامتداد می

شوند. مثلاً وقتی ۀبری مبنی بزرگ( مطمئن میاند و چه وقتی که همه )غیر از ۀانممرده

گویـد: بزرگ میشـود، ۀـانمبر کشته شدن ۀانوادة داوران در جاده به گریـه منجـر می

کند که شـادی بزرگ مداض تأکید می(. از این به بعد، ۀانم30:45نزنید« )  ور ریه»حرف گ 

ۀواهنـد او را متقاعـد کننـد کـه ادامه یابد و به حزن و اندوه بدل نشود، اما اطرافیان می

پس از اینکـه در تلفـن  34:15باید مراسم سرور به مراسم سوگ دگرگون شود. مثلاً در 

شـود، بـرادر ماتـاب )مجیـد مظفـری( أییـد مـیتگ مر سمساری ۀبر تصادف منجر به

ها رو عـوض کـن، صـور اصـرافیل و پـردة ها رو حذف کن، طلاییگوید: »صورتیمی

هـا بـا باشت و دوزخ رو اضافه کن. پنجه با نقش ۀورشید رو اضافه کن. زیرسـیگاری

رقم یا صاحب صبر رو اضـافه کـن. یـا کـراض الکـاتبین رو اضـافه کـن«. درحـالی کـه 

ها نمیـان؟! اونـا تـوی راهـن کنی ماتاب و بچهکند: »چرا فکر نمیزرگ تأکید میبمۀان

بزرگ عنوان راوی دانای کل داستان با ۀانم(. فیلمساز نیز به37:05فامی؟ توی راه« ) می

دهد. مـثلاً در بسـیاری از همراه است و با تمایدات دیگری نیز این همراهی را نشان می

گذارنـد، طور مستقیم صحه مـیبر وضوحِ مرگِ رخ داده، به هک را مواقع، صدای کسانی
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شنویم یا صدای دهند نمیشنویم. مثلاً صدای افرادی را در تلفن که ۀبر مرگ را مینمی

شنویم. کنند، نمیکش را که بر واقعۀ رخ داده ضجه و مویه میرانندة نفتراننده و کمک

 38:44کننـد. در ی بـر مـرگ تأکیـد مـیون فیابزرگ همچنان بر زندگی و اطرااما ۀانم

کنی؟ ماتاب ۀواهر تو هـم هسـت. چطـور گوید: »ماهور چطور فکر میبزرگ میۀانم

همـدض  46:25هـا قـراره آینـه رو بیـارن«. در دلت میاد؟ نه ماهور این ممکن نیست. اون

 بـهش. گوید: »نه سیاه نپـو)محبوبه بیات( به حکمت که در حال سیاه پوشیدن است می

با مفاـوض زنـدگی گـره و  مسافران طور کلی در فیلمبزرگ[«. زن، بهۀاطر آن زن ]ۀانم

بزرگ و ماهرخ و ماتاب نمادهایی از ایـن پیوند ۀورده است. علاوه بر اینکه ۀود ۀانم

در اتومبیل، پس  44:25توانیم این را ببینیم که در زندگی شادوار هستند در جایی هم می

انوادة داوران در نتیجۀ دیدن صحنۀ تصـادف، حکمـت بـه همـدض ۀگ مر از اطمینان از

ن. چـرا مـن بایـد ریم. ۀانوادة داوران به آۀر ۀط رسـیدهگوید: »ما داریم از بین میمی

مادر شن. آره ۀوای دۀترا بیدهد: »تو گفتی نمیآۀرین داوران باشم؟«. همدض پاس  می

درصد ۀطر مرگ رو  50ی پسره من دبع نی گذرض. اگر مطمئیا نه؟ ۀب من از ۀودض می

ۀـواض. نشـنیده گوید: »معذرت میکنم«. اما سپس حکمت در ۀانه به همدض میقبول می

بگیر. دلم تنگ بود« )حکمت با مرگ برادر و پسران بـرادرش در تصـادف نگـران قطـع 

 رةنگـاشدن نسل ۀاندان داوران است چون ۀود، تناا دو دۀتر دارد(. بر این مبنا، فیلم ا

دانـد و اتفاقـاً روی آن را بـه مردمحور ادامۀ زندگی براساس زندگی مردان را مردود می

هـای دیگـران در بزرگ در جـواب تسـلیت گفـتنچرۀاند. ۀـانمسوی حیات زنانه می

کنیـد؟ مـن رو از دیـدن ماتـابم بینید با مـن چـه مـیکند: »میهمچنان تأکید می 47:50

ۀواهیـد از دیـدن عروسـی هاض. و حالا هم مـینوه و هرش کنید. از دیدن شومحروض می

ها با آینه و برگزاری عروسـی مـاهرخ، ماهرخ محروض کنید«. و انتظار آمدن ماهرخ و نوه
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کنـد. ایـن تأکیـد بزرگ تأکیـد مـیهمه بر لزوض زندگی شاد و سرشار مورد علاقۀ ۀانم

شنود )که را هم می ی(یانهای شاهد )افسر مسئول )آتیلا پسبزرگ حتی وقتی حرفۀانم

ای شـنویم( و تصـویر روزنامـهما صدای او را به ۀاطر دور بودن دوربین از شاهد نمـی

گوید: »همـین؟! ایـن بزرگ به افسر میۀانم 51:22یابد. در بیند، ادامه میتصادف را می

ای هم پیدا کردید؟ حتی شکسته و ۀردشده؟ بله در عکس هـم هم شد دلیل؟! شما آینه

ای نبـوده پـس سـواری م. باتون گفتم که ۀبر روزنامه صحیح نیسـت. اگـر آینـهنبیمین

ای در صحنۀ تصادف نیسـت پـس آینـه هنـوز بزرگ اگر آینهدیگری بوده«. از نظر ۀانم

زندگی دارد و زندگی آینه یعنی زندگی شاد و سرشاری که نسـل در پـی نسـل در ایـن 

زنـدگی هنـوز و همیشـۀ ماتـاب و  نـییع  ۀانواده به ارث رسیده است و زنـدگی آینـه

اش که به زودی ۀواهند آمد و آینه را ۀواهند آورد تا جشن شـاد و سرشـار از ۀانواده

گوینـدگان تأکیـد هم به تسـلیت 62:14بزرگ در زندگی عروسی ماهرخ پا بگیرد. ۀانم

کند: »اومدین به من تبریک بگین؟ چشم شما روشن. حـواس شـما کجاسـت؟ چـرا می

کنین؟«. در مجلس ترحیم، دو نوع نگاه در قبـال حادثـه در برابـر گریه می سیعروتوی 

کاریم«. امـا گوید: »در معاملۀ مرگ، ما همه زیان( می64:36گیرند. حکمت ) هم قرار می

گوید: »نه. باتره نگـیم ۀـتم. ایـن پایـان کسـی نیسـت. اونـا در مقابل، برادر ماتاب می

ادامه دارن. پس این یادبودی است برای بخشـی از  مادر شون شکل ۀاطره و تأثیراتبه

ها را اگرنـه در شویم و یاد آنۀود ما که تا دیروز کالبدی جدا از ما داشت. ما جمع می

کنیم. لطفاً اون شش صندلی رو به یاد اونا ۀالی بذارین. ایـن واقع ولی در ذهن زنده می

و حق طبیعی کسانی است کـه بـه ۀاطرشـون جمـع شـدیم«. ۀواست صاحب مجلس 

اش از هر دو نظـر عینـی و آمده، مرگ ماتاب و ۀانوادهحادثۀ پیشبه  ک نگاهبنابراین ی

ها در حافظۀ ذهنـی ذهنی است و در نگاه دیگر، این مرگ تناا جنبۀ عینی دارد چون آن
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 23یابنـد،کالبد ذهنی ادامه می شکل یکعنوان بخشی از ۀاطرة آنان بهشان و بهبازماندگان

بیند ماهرخ از ناراحتی مرگ ماتاب، در حال بـرگ بـرگ کـردن بزرگ وقتی میاما ۀانم

 67:15کنـد. او در یک گلبرگ است، ۀطاب به مـاهرخ دیـدگاه سـومی را مطـرح مـی

شـون. پـدر بیـنمن ولی هنوز مین. همه کسم مردهن ولی تمون نشدهگوید: »اونا مردهمی

جا و من بچه بودض و تو نبودی. یعنی اینکه مرده بودی؟ نـه. جا نشسته بود مادر اوناون

ها پدر و مادرض رو ازض گرفتن وقتی تو کوچیک بودی. یعنی بذارض ماتـاب رو هـم جاده

شون جداییه. هر دقیقه است کـه ها اگه معنیازض بگیرن؟ با همۀ کسانش؟ لعنت به جاده

ۀواهـد بـاور کنـد کـه د مرگ عزیزانش را باور کند. نمـیهۀوابزرگ نمیبرسن«. ۀانم

ۀواهـد همچنـان حیـات ها فرا رسیده بلکه میانتاای جادة زندگی عزیزانش با مرگ آن

تناا حیـات ذهنـی بلکـه حیـات عینـی و واقعـی و ها را باور داشته باشد و آن هم نهآن

گویـد: »چیـزی می 77:50ها را. این است که وقتی شاهد )افسر مسئول( در جسمانی آن

دهد: »پس چیزی از چشم تیـزبین بزرگ پاس  میاز چشم تیزبین ما پناان نیست«. ۀانم

ها واسه اینـه کـه بگـین ای پیدا نکردید. همۀ این حرفشما پناان نیست. ولی شما آینه

توانـد جریـان جوشـان مرده؟ چرا سیاه پوشیدید؟«. یعنی چشم تیزبین مـأمور نیـز نمـی

از پس تماض آنچه در ظاهر بر مرگ دلالت دارد، تشخیص دهد. رأی دادن بـه  زندگی را

ای در صحنۀ تصادف نیست،  یعنی مأمور پلیس مرگ مسافران بدون توجه به اینکه آینه

)همراه با همۀ اع ای دیگر ۀانواده( تناا قادر به دیدن جنبۀ پدیداری امور است )مرگ 

گ قادر به دیـدن جنبـۀ ذاتـی امـور اسـت )ادامـۀ ربزۀانوادة داوران( در حالی که ۀانم

گویـد: مـی 69:03بزرگ دوبـاره در اند(. ۀانمزندگی واقعی همۀ آنان که در ظاهر مرده

بـه  69:20ن که مراسمی اجرا بشه. ما جمع شدیم و منتظرشون هستیم« و در »اونا نمرده

عروسـی تـو. بـد  هگوید: »برو لباس بپوش دۀترجان! اون]ماتاب[ میـاد واسـ ماهرخ می
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شه اگه لباس عروس تنت نباشه«. این چنین است که دیگران با فام پدیداری ۀود از می

بزرگ با معرفتی که به حقیقـت پندارند، در حالی که ۀانمبزرگ را دیوانه میامور، ۀانم

ترین فرد است. اول از همه ماهرخ است که امور پیدا کرده، در روایت ناایی فیلم، عاقل

هـا کند و در میان سیاهیبزرگ همراهی میین عقل قائم به معرفت به ذات امور ۀانمابا 

پوشـد و سـپس، همـۀ کسـانی کـه کِـل های عزا، لباس سفید عروسی مـیو سیاهپوشی

گر سینمایی کنند. اما روایتکنند با این معرفت حقیقی همراهی میکشند و شادی میمی

کند کـه در اطب را با این معرفت حقیقی کامل میخعنوان دانای کل، وقتی همراهی مبه

کنـد تـا جسـم حقیقـی زنـدة هایی از نور و روشنایی مطلق درب ۀانه را باز میصحنه

ماتاب، آینه در دست وارد شود، در حالی که تماض مردگان ظاهری و پدیداری تصادف، 

این آینـه کـه  ۀهای متعددی همۀ افراد حاضر از دریچپشت سر او قرار دارند. در صحنه

ای دیگر، همه چیز در آینـه دوبرابـر شوند یا در صحنهتاباند دیده میحقیقت امور را می

گوید: »آمدند. به شما گفته بودض که در راهند. اون بـه مـن قـول بزرگ میشود. ۀانممی

ات مبار  دۀترجان«. ماهرخ در مرکز تصویر با لباس یکدست سـفید داده بود. عروسی

سان در منظر یرد، در حالی که صحنه را نور یکدست سفیدی فرا گرفته و بدینگ قرار می

همگی سوگ، از منظر جنبۀ پدیداری امور به سور، از منظر جنبۀ حقیقی و ذاتـی امـور، 

تبدیل شده است که در ح ور واقعی و جسمانی و عینی ماتاب و سایر افراد درگیر در 

 یابد.حادثه نمود می

رای حرکت داستانی است که جان تروبـی از آن بـا عنـوان »داسـتان اد مسافران فیلم

کند. فرض حلزونی مسیری است کـه بـه داۀـل و بـه سـمت مرکـز دور حلزونی« یاد می

زند. در ساۀتار روایت حلزونی شخصیت دائماً بـه یـک رویـداد یـا ۀـاطرة واحـد می

، 23، ص.1392وبـی، رکـاود )ر. . تتر مـیگردد و آن را در سطوح پیوسته عمیقبازمی
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اش رخ ای که بـرای ماتـاب و ۀـانوادهنیز، روایت مداض به حادثه مسافران(. در فیلم 24

فشـارند، داده بازمی گردد. درحالی که افراد دیگر مداض بر مرگ ۀـانوادة داوران پـا مـی

کند تـا جـایی کـه دیگـرانِ حاضـر در فـیلم و بزرگ بر ادامۀ زندگی آنان تأکید میۀانم

شود که حادثۀ کند. این بازگشت مداض موجب میجاض، مخاطب را با ۀود همراه مینسرا

تر کاویده منجر شود و تصادف به مرگ ظاهری ۀانوادة داوران در سطوح پیوسته عمیق

ۀـورد، ها با نماد آینه و با انگارة مرگ ۀانوادة داوران پیوند میچون تماض این بازگشت

یابد. تأکید بر آینه و اعتراف به مرگ همۀ ۀـانوادة داوران می دبنابراین با آغاز فیلم پیون

رنـگ دهد و ۀـود، درون پیرنگ ارجاع میقبل از رسیدن به مقصد، به چیزی درون پی

قرار دارد. همین موضوع مرگ ۀانوادة داوران در پیوند بـا آینـه نیـز  مسافرانویژة فیلم 

آورد و رنگ را به حرکت درمـیپی کند که کلهست که مثل یک انفجار بزرگ عمل می

عامل آن پروتاگونیست )ماتاب داوران( است و کنش ماتاب داوران بـرای مسـافرت و 

بردن آینه نیز یک عمل ارادی محض است، هرچند که حادثۀ بعـدی جـاده تحـت ارادة 

 اهـ کند که زندگی یا مرگ انسـانبینیم که فیلم بر این تأکید میماتاب قرار ندارد. اما می

هاست، اما طبیعی جلـوه حتی در اثر یک حادثه، امری است فرهنگی که ساۀتۀ ۀود آن

گرانـه یـا انتقـادی اسـت، امـا آشکارسـاز جلـوه داده شود. کنش روایی آفرینشداده می

شـود کـه بعـداً از ای تأکید مـیشود. همان طور که دیدیم، در ابتدای فیلم، روی آینهمی

ار بوده توسط ماتاب و بـرای عروسـی مـاهرخ بـه تاـران رفامیم قبزرگ میزبان ۀانم

آورده شود، که این موضوع نیز عنصر ماـم دیگـر در مرکـز سـاۀتار حلزونـی روایـت 

سینمایی مسافران است. با اینکـه رویـداد مـرگ ۀـانوادة داوران، شـاید دقیقـاً رویـداد 

ی است که آن را به تای آن نباشد، اما ارزشی دارد و حامل شدآغازین، به مفاوض گاهنامه

کند. رو کردن ماتاب به دوربین در آغـاز فـیلم و ارجـاع دادن رویداد آغازین تبدیل می
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کند. وی به این حادثۀ مرگ در آیندة نزدیک، آن را دارای ارزش یک رویداد آغازین می

هرچند قرار است این رویداد در آینده واقـع شـود و بنـابراین، قبـل از آن رویـدادهای 

وجود ۀواهد داشت، اما عدض نمایش آن رویدادهای دیگر تا قبل از مرگ و ۀبر  دیگری

ها را به یـک حادثـۀ دادن از رویداد مرگ در آغاز، از منظر ارسطویی نیز مرگ شخصیت

کند. همـان رویـداد آغـازینی کـه از منظـر مـوریتس، تـوازن زنـدگی آغازین تبدیل می

هـا، بـه دلیـل اینکـه ان )با بع ی اغماضوتزند و همچنین میها را بر هم میشخصیت

دقیقاً، با ساۀتار کلاسیک مواجه نیستیم(، هشت ویژگی »آغاز« از منظـر شـلاارت را در 

 آن ببینیم.

شود: آینه که در ابتـدا عناصـری از ترین شخصیت معرفی می. در همان ابتدا اصلی1

کند. ین طبیعت/ زندگی تأکید میاتاباند و بنابراین بر پیوند آینه با طبیعت زنده را باز می

دانـیم کـه تاباند. اما میعنوان یک عنصر فرهنگی بازمیهرچند که در پایان اتومبیل را به

این اتومبیل هم قرار است نقشی طبیعی در ادامۀ داستان بـه ۀـود بگیـرد: اتـومبیلی کـه 

ۀوانـد در ها را در دل طبیعت و زندگی در جاده، به درون ذات زندگی فرا میشخصیت

ۀوانـد. همچنـین، در نسـبت بـا همـین ها را بـه پدیـدار مـرگ مـیحالی که ظاهراً آن

آینه/عنصر مرکزی روایت است که شخصیت ماتاب و بعد، ۀانوادة داوران ۀـود را رو 

های مرکزی هستند )چـون به دوربین معرفی کنند که همگی به همین ترتیب، شخصیت

ن آینه با ۀود به جشن عروسی هستند تا عروسی بـا داین ۀانواده هستند که در حال بر

بزرگ را نیز به نوعی شخصـیت اصـلی دانسـت توان ۀانمح ور آینه راه بیفتد(. اما می

باوری او به مرگ ماتاب و مسافران دیگر در حادثۀ آغـازین نیـز، او را بـا ایـن چون بی

استان حول جشن عروسـی ددهد. ماهرخ نیز، از این نظر که همۀ آغاز در پیوند قرار می

رود، و همچنـین از ایـن نظـر کـه او او و با هدف برگزاری جشن عروسی او پیش مـی
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توانـد کند، میبزرگ به روایت همراهی میاولین فردی است که با رویکرد انتقادی ۀانم

 دانسته شود.  شخصیت اصلی فیلم

یی مبتنی بـر علاقـه بـه وکند. الگ . الگو یا شیوة معمول زندگی در فیلم را معین می2

ذات و طبیعت زندگی شادوَشانه که از طریق عزض برای مسافرت به منظور رساندن آینـه 

 کند.به مراسم عروسی ظاور می

شود معرفی . کشمکشی را که باعث برهم ۀوردن شیوة معمول زندگی در فیلم می3

گوید که همگـی شود که ماتاب، رو به دوربین میکند. این کشمکش وقتی ظاهر میمی

کند که شیوة معمـول ذات میرند. بنابراین کشمکشی را معرفی میها در راه میشخصیت

بزرگ در ادامـه، زنـد، امـا بـا تـلاش ۀـانمو طبیعت محور حاکم بر زندگی را برهم می

 شود.بازگشت به آن طبیعت و ذات زندگی محور دوباره در پایان فیلم برقرار می

دهـد کـه در قالـب معرفـی ها را نشان مـیهای آنکشمکش وهای فرعی . داستان4

تـر، کسـانی چـون هـای فرعـیشـود. شخصـیتتر فیلم مطرح میهای فرعیشخصیت

گرانۀ ویژة ۀود را در های آفرینشگیریحکمت داوران یا برادر ماتاب هستند که موضع

 برابر حادثۀ آغازین تصادف دارند.

هـای هـا و لحـنکـه متفـاوت بـا سـبک دکنـ . سبک و لحن فیلم را مشخص مـی5

گوید و اتفـاقی گاه شخصیتی رو به دوربین سخن نمیها هیچتری است که در آنمعمول

گویـد: کند. علاوه بر اینکه ماتاب در اینجا میدهد بازگو نمیرا که در ادامۀ فیلم رخ می

یم که این »نرسیدن« نبیمیریم«. اما طی روایت فیلم میرسیم. ما همه می»ما به تاران نمی

دهد و نه از منظر ذاتی و حقیقی و و »مرگ« از منظر جنبۀ پدیداری و غیرحقیقی رخ می

رود که عکس ایـن جمـلات بنابراین سبک و لحن فیلم، به تدریج به سمت آن پیش می

 آغازین ماتاب را ثابت کند.
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اندیشۀ مـرگ  نکند. نیروی مخالف، در مسافران، هما. نیروی مخالف را معرفی می6

شویم که منطبـق بـر و نرسیدن ماتاب و سایر مسافران است که در ادامۀ فیلم متوجه می

 حقیقت اصیل نیست. 

کند. ۀطر در مسافران همین غلبـۀ تفکـر . چیزی را که در ۀطر قرار دارد ارائه می7

 باطل پدیداری درمورد مرگ و نرسیدن مسافران است. 

میرنـد و کشـد: اینکـه آیـا مسـافران واقعـاً مـیمـی شبرانگیزی را پی. سؤال بحث8

 رسد.رسند یا اینکه تناا در ظاهر چنین به نظر مینمی

شباهتی هم به رُز باد در فیلم همشاری کین دارد. از این لحاظ  مسافرانآینه در فیلم 

شود که در پایان که در هر دو فیلم، در آغاز،  معما یا رازی درمورد یک شیء مطرح می

 شود. لم، این راز گشوده مییف

مسافران در قبـال حادثـۀ اصـلی کـه در آغـاز فـیلم وعـده داده  در روایت سینمایی

شود که سه کارکردی را که هیلیس میلر از شود، سه رویۀ تفسیری در پیش گرفته میمی

 توان یافت:ها میگوید، در آنآن سخن می

، مـرگ مسـافراند روایـت، در فـیلم ر. کارکرد آشکارساز روایت: از دید این کارک1

عنوان یک پایان در روایت انسان در جاان وجود دارد. یعنـی نظمـی در روال جاـان به

تابانـد. شود و روایت، آن را بـازمیموجود است که از زندگی آغاز و به مرگ منتای می

ــت  ــانی از ســازوکار نظــم جاــان اســت کــه توســط روای ــابراین مــرگ، بخــش پای بن

شود. از سویی این کارکرد آشکارساز را ماتاب از همان آغاز روایـت « میی»آشکارساز

یابـد. ایـن روال هـای دیگـر امتـداد مـیکند و در ادامه، توسط شخصـیتفیلم، آغاز می

دهد یعنی اینکه نظم مذکور در ذات زنـدگی بـه آشکارساز، ۀود را امری ذاتی نشان می

بزرگ همین کـارکرد آشکارسـاز را بـه نماسوی مرگ جریان دارد. اما از سوی دیگر، ۀ
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دهد. به نظر او تناا چیزی که به شکل ذاتی وجود دارد، جریـان شکلی مخالف ارائه می

 زندگی است حتی اگر به نظر زندگی به سوی مرگ بنماید. 

گر روایت: از دید این کارکرد روایت، نظمی که از زندگی آغاز و . کارکرد آفرینش2

ابد، در ذات زندگی موجود نیست، بلکه نظمی است که توسط انسـان یبا مرگ پایان می

سـازند و ها را مـیهای انسانی آنشود. یعنی روایتساۀته می و به صورت امر فرهنگی

غیــر از  مســافرانهــای فــیلم کننــد. شخصــیتاز آن حفــو و حراســت و پاســبانی مــی

ۀواهند مرگ و که می تسازند و بر اساس همین نظم اسبزرگ چنین نظمی را میۀانم

های سـور و جشـن عروسـی را بـه نرسیدن ماتاب و ۀانوادة داوران را بپذیرند و آیین

 -های سوگ و عزا بدل کنند. درون این دیدگاه البتـه دو انشـعاب هـم هسـت: اولآیین

 -دانـد و دوضدیدگاهی که مرگ مسافران را در هر دو بعـد عینـی و ذهنـی صـادق مـی

افران را فقط در بُعد جسمانی و عینی باور دارد و در بُعـد ذهنـی، سدیدگاهی که مرگ م

 پندارد.را همچنان زنده می مسافران

. کارکرد انتقادی روایت: کارکردی کـه کـارکرد آفرینشـگر روایـت را بـه چـالش 3

با ارجـاع مـداض بـه عنصـر روایـی آینـه، کـارکرد  مسافرانبزرگ در فیلم کشد: ۀانممی

پذیرد و بنابراین نوع دیگری از نظم روایی را با انتقـاد از نظـم ا نمیرگر روایت آفرینش

دهد. با وجود اینکه در ظاهر، رویداد مرگ رخ داده است، امـا روایی پیشین پیشنااد می

کردند )و نسل اندر نسـل و ای که ۀانوادة داوران در اتومبیل حمل میآینه هیچ اثری از

گی شادوار در این ۀانواده بـه حیـات ۀـود ادامـه داده( عنوان نشانه و نماد ادامۀ زندبه

بزرگ مرگـی هـم یافت نشده است. اگر آینه در صحنۀ تصادف نیست، پس از نظر ۀانم

تواند روایت مـورد نظـرش را کامـل بزرگ، پایانِ مرگ نمیرخ نداده است. از نظرۀانم

کند، را کامل میکند. چون مرگ و نیستی یک نقصان بزرگ است و پایان روایت که آن 
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نباید یک نقصان بزرگ را درون ۀود حمل کند. فقدان آینه در حادثۀ تصادف، دلالت بر 

اش به بزرگ، با رویکرد انتقادیمحق بودن ۀانم جان در این دیدگاهش دارد. پس ۀانم

انتظار آینـه آوردن آنـان دانـد و چشـماش را همچنان زنده میروایت، ماتاب و ۀانواده

هـای مسـلط یـک فـرضاش، پـیشبزرگ، با این رویکرد انتقـادی روایـیۀانم ماند.می

کشد. در جایی که فرهنگ مسلط، مداض بر پایـان روایـت تاکیـد فرهنگ را به چالش می

فشارد و نظم کامل روایی را در ادامـه یـافتن بزرگ بر ادامۀ روایت پای میکند، ۀانممی

های سـوگواری را ها و آیینفرهنگ مسلط، لباس  یابد. در جایی کهآن، و نه پایان آن می

دانـد تـا نظـم روایـی بتوانـد برقـرار شـود، داشت یک »پایان« ضروری مـیبرای گرامی

کننـدة کننـد، کاملهای شادی بخش را که بر »ادامه« تأکید میها و آیینبزرگ لباس ۀانم

بزرگ اسـت، نظر ۀـانمداند. پس با رویکرد انتقادی روایی، که مورد این نظم روایی می

آیـد. همچنـین حادثـۀ مـرگ میان راز »آینه« در آغاز و پایان فیلم پیوند بـه وجـود مـی

عنوان یک »پایـان« بـر آن شود و سپس بهها که در ابتدای فیلم به آن اشاره میشخصیت

گیرد و به شکل یک نوع از »ادامـه« در انتاـای فـیلم، شود، مورد انتقاد قرار میتأکید می

 شود. ورد تأکید واقع میم

طور توان بهگفته شد می  مسافرانآنچه دربارة جزئیات انواع رویکردهای روایت فیلم 

دید. رویکردهایی که آنچنان که دیـده شـد، پیونـدهای عمیقـی در  1ۀلاصه در جدول 

 آغازگاه روایت دارند.

 انمسافر: مقایسۀ کارکردهای آفرینشگر و انتقادی روایت در فیلم 1جدول

 کارکرد انتقادی روایت گر روایتکارکرد آفرینش

مخالفت با فرهنگ مسلط در رویکرد  ساۀت و پاسبانی فرهنگ مسلط

 گرآفرینش

 حرف نزدن از ۀرابی ۀانۀ قدیمی فکر ۀراب کردن ۀانه قدیمی
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 زمان گذشته زمان حال

 د افراد ۀانوادهدور هم جمع شدن گرض و شا دور بودن سرد و محزون افراد ۀانواده از هم

 وجود و ح ور آینه گم شدن آینه در تصادف

 مراسم جشن و عروسی مراسم سوگ و عزا

 سفیدی و نور سیاهی و تاریکی

جان درون اشیای با ارزش قراردادی و بی

 سمساری

 دار زندگیاشیای با ارزش ذاتی و جان 

 زندگی در ویلاهای قدیمی زندگی آپارتمانی

 دهندقطع صداهایی که ۀبر مرگ می دهندۀبر مرگ میهایی که صدای آدض

قطع جریان زندگی بر مبنای قطع جریان 

 زندگی مردانه

ادامۀ جریان زندگی بر مبنای ادامۀ جریان 

 حیات زنانه

 ادامۀ روایت پایان روایت

 جنبه ذاتی امور جنبه پدیداری امور

 عقل حقیقی جنون حقیقی

 جنون ظاهری عقل ظاهری

ها به جز روایی دیگر شخصیت دیدگاه

 بزرگۀانم

 بزرگدیدگاه روایی ۀانم

 . نتیجه 4

بـا اسـتفاده از  مسـافران در این مقاله تلاش شـد کـه آغـاز در روایـت سـینمایی فـیلم

نویسی، امـا بـا مرکزیـت نظریـۀ روایـت جـوزف نامههای روایت مختلف در فیلمنظریه

ا تحلیل شود. نتیجۀ به دست آمده به شـرح ههیلیس میلر دربارة کارکردهای کلی روایت

 زیر است:
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یرنو به ارسطو، آغاز در روایت سینمایی مسافران جایی اسـت . بر مبنای اتکای تی1

که لزوماً بعد از چیز دیگری نیست. روایت سینمایی فیلم مسـافران هـم بـا تأکیـد روی 

رسـند ن به مقصد نمیعنصر آینه و همچنین، اعتراف ماتاب به اینکه هیچ یک از مسافرا

شود چون قبل از آن چیز دیگری وجود ندارد. امـا میرند، آغاز میو همه در طول راه می

ای برای ماتـاب رنگ روایی با حادثۀ جادهرسد که آغاز واقعی پیاز نظر علّی به نظر می

ۀ دهد. ایـن حادثـ ۀورد که ماتاب در آغاز فیلم به آن ارجاع میو سایر مسافران رقم می

توان رنگ است که بر مبنای این شدت ارزشی میای در پیتصادف دارای شدت ارزشی

نامید. شدت ارزشی بحثی است که ادوارد مورگان فورستر دربارة آغـاز  آن را آغاز فیلم

توانـد آغـاز کند. به عقیدة وی آغاز داسـتان، عـلاوه بـر اینکـه مـیدر داستان مطرح می

تواند رویدادی باشد که بیشترین ارزش ای باشد، میگاهنامهرویدادهای داستان از لحاظ 

را نسبت به سایر رویدادها داراست یا به عبارت دیگر شدت بیشـتری نسـبت بـه سـایر 

توان گفت که هرچنـد رویـداد تصـادف رویـداد مسافران نیز می رویدادها دارد. در فیلم

طـور هـم است. امـا ایـنآغازین نیست، ولی دارای شدت و ارزش یک رویداد آغازین 

توان گفت که حادثۀ تصادف در پیوند بـا عنصـر آینـه و اعتـراف ماتـاب بـه مـرگ می

تواند ارزش رویدادی آغازین را در روایت سینمایی مسافران و نرسیدنشان به مقصد، می

تـوان یرنو، ساۀتار فیلم مسافران را میمسافران داشته باشد. همچنین بر مبنای عقیدة تی

رنـگ روایـی فـیلم مـداض بـه حادثـۀ تصـادف ۀتار حلزونـی دانسـت چـون پییک سا

کـاود. بـر مبنـای نظـر شـلاارت، آغـاز در تر مـیگردد و آن را در سطوحی عمیقبازمی

رسـد ماتـاب کند که به نظر مـیروایت سینمایی مسافران شخصیت اصلی را معرفی می

اورد. همان طور که ۀـود آینـه داوران باشد، چون او کسی است که قرار است آینه را بی

بزرگ توان شخصیت اصـلی را ۀـانمتواند شخصیت اصلی دانسته شود. البته میهم می
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ای دیگـر بـا حادثـۀ آغـازین باوری او به مرگ مسافران، او را به شیوههم دانست که بی

دهد. آغاز در مسافران الگو یـا شـیوة معمـول زنـدگی در فـیلم را معـین فیلم پیوند می

کند که عمدتاً بر مبنای کارکرد آفرینش گرانۀ روایت از منظر میلر است کـه فرهنـگ می

کند که همانا دیدگاه برتری مرگ بر زندگی و سوگ بر سور است. مسلط را پاسبانی می

آغاز در مسافران کشمکشی را که باعث بر هم ۀوردن شـیوة معمـول زنـدگی در فـیلم 

گرانۀ روایت غالب است معمول، کارکرد آفرینشکند چون در زندگی شود معرفی میمی

شود که کارکرد آفرینشگرانه و کارکرد انتقـادی روایـت در اما حادثۀ تصادف موجب می

کشمکش با هم قرار گیرند. بر مبنای نظر شلاارت، آغاز روایت سینمایی فیلم مسـافران 

، اصـرار بـر تـرهای معمولکند چون در سبکسبک و لحن غیرمعمول آن را معرفی می

های فیلم رو به دوربین ۀود را معرفی کنند وجود ندارد. حتـی بـه نظـر اینکه شخصیت

رسد که آینه نیز با تأکیدی که دوربین در ابتـدا بـر آن دارد، رو بـه دوربـین ۀـود را می

هـایی کـه کـارکرد کند. آغـاز در مسـافران نیـروی مخـالف را بـا شخصـیتمعرفی می

کنـد. همچنـین وجـود ایـن ۀطـر را پسـندند، معرفـی مـیمـی گرانۀ روایت راآفرینش

بزرگ هم درناایت تسلیم شـود و بـا رهـا کند که ممکن است حتی ۀانمۀاطرنشان می

گرانۀ آن را بپذیرد. همچنین آغاز در پیوند کردن کارکرد انتقادی روایت، کارکرد آفرینش

کند که آیا مرگ را مطرح میبرانگیز رنگ روایت سینمایی مسافران این سؤال بحثبا پی

شود یا رویدادی دارای ارزش آغـازین اسـت، مـرگ مسافران که در آغاز وعده داده می

گـر روایـت را بـاور حقیقی است یا مرگ پدیداری است. یعنی آیا باید کارکرد آفرینش

 داشت یا کارکرد انتقادی روایت را. همچنین بر مبنای دیدگاه چارلی موریتس، آغاز فیلم

دهد اما غیرعادی بودن آن در مسافران با چیزی غیرعادی که مرگ مسافران است رخ می

بزرگ با رویکرد انتقادی گیرد که ۀانمرنگ روایی فیلم نامۀ مسافران از این نشئت میپی
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پذیرد و بـر گرانۀ روایی به این مرگ دارد، این مرگ را نمیکه نسبت به رویکرد آفرینش

هـا را بـرهم ن باور دارد. پس این حادثه تـوازن زنـدگی شخصـیتادامۀ زندگی مسافرا

شود که مسافران به مرگ ذاتی بزرگ برای اثبات این میزند اما سرچشمۀ هدف ۀانممی

بزرگ همۀ کسانی هسـتند اند. نیروی مخالف ۀانماند، بلکه به مرگ پدیداری مردهنمرده

عنوان کـارکرد آشکارسـاز بـاور داشـته گرانۀ روایت را بهۀواهند کارکرد آفرینشکه می

ها و دنیای داستان را با ابراض و اصرار ۀود بزرگ همۀ شخصیتباشند، اما درناایت ۀانم

سازد و روایت انتقادی ۀود را بر کـل دنیـای بر ادامۀ زندگی مسافران با ۀود همراه می

بازگشت اسـت و دهد که غیر قابل کند. پس در پایان فیلم تحولی رخ میفیلم حاکم می

بزرگ در برابـر فرهنـگ شود که در نتیجۀ مقابله و مقاومت ۀانمنظم جدیدی حاکم می

 محور است. مسلط مرگ

مسافران به کارکرد آشکارساز بودن روایت بـاور  های فیلم. بنابراین همۀ شخصیت2

، تا قبل هابزرگ به این آشکارساز بودن روایت با باور سایر شخصتدارند. اما باور ۀانم

دانـد بزرگ نظم ذاتی را در ادامۀ زندگی میگیرد. ۀانماز پایان فیلم در تعارض قرار می

هـای دهد، در حالی کـه شخصـیتو معتقد است که روایت این نظم ذاتی را بازتاب می

داننـد. ذیـل دیگر این نظم ذاتی را در جریان امور از سمت زندگی به سـوی مـرگ مـی

بـه روایـت، دو رویکـرد متفـاوت را مـی تـوان تشـخیص داد:  گرانـهرویکرد آفـرینش

داده را در هـر دو وجـه گرانه اسـت چـون مـرگ رخطور کامل آفرینشرویکردی که به

عینی و ذهنی باور دارد و رویکردی که فقط در بخشی کـه مـرگ عینـی و جسـمانی را 

انتقادی اسـت.  گرانه است و در بخشی که مرگ ذهنی را قبول ندارد،قبول دارد آفرینش

گر روایت در مسافران، با فرهنگ مسلطی سروکار داریم اما درناایت در کارکرد آفرینش

دانـد. در کـارکرد انتقـادی که اندیشۀ مرگ و سوگ را بر اندیشۀ حیات و سور برتر می
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گرانۀ روایت غالب بزرگ، درناایت بر همۀ رویکردهای آفرینشروایت نیز رویکرد ۀانم

ای در صـحنۀ تصـادف وجـود نداشـته بزرگ با تکیه و تأکید بر اینکه آینهمشود. ۀانمی

کند و آن قدر بر رویکرد است، مرگ مسافران را نه به صورت عینی و نه ذهنی باور نمی

فشارد که درناایت با ورود مسـافران در انبـوهی از ۀود بر کارکرد انتقادی روایت پا می

کند، همۀ شخصیت ها را متقاعـد شان میو راهنمایی نور و سرور، که انگار آینه راهبری

کند که با فرهنگ مسلط، مخالفت ورزند و به کارکرد انتقادی روایت ایمان بیاورند و می

 عنوان روایت آشکارساز بپذیرند. اما تماض این سه کارکرد از رویداد آغازین فیلمآن را به

ای که قـرار ه در آن حادثه آینههاست کگیرد که حادثۀ مرگ ظاهری شخصیتنشئت می

بزرگ هم بر همین مبنـای شود و ۀانمبوده جشن عروسی با آمدن آن پا بگیرد، پیدا نمی

گیرد و در پایان، پیدا نشدن آینه در صحنۀ حادثه است که روایت انتقادی ۀود را پی می

یشـتر کنـد. جزئیـات بهای دیگر و مخاطب فیلم را نیز با ۀود همراه مـیهمۀ شخصیت

در جـدولی در  مسافرانگر و انتقادی روایت در فیلم تقابل دوتایی رویکردهای آفرینش

پایان متن مقاله شرح داده شده است. درناایت با تکیه بر تحلیل آغـاز در روایـت فـیلم 

هـای عمـومی روایـت هـایی کـه نظریـهها با همـان روش توان دید که فیلممی مسافران

توانند چگونگی معنابخشی به زندگی بخشند، میزندگی معنا میها به معتقدند که روایت

ها را نشان دهند که در مقالۀ حاضر تلاش شد ایـن موضـوع بـا تکیـه بـر توسط روایت

 های تخصصی درمورد کارکردهای آغاز در روایت سینمایی نشان داده شود.    نظریه

 هانوشت پی

1. natural narrative 

2. cognitive 

3. oral storytelling  

4. Michael tierno 
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5. a tragedy is an imitation of an action that is complete in itself, as a whole 

of some magnitude; for a whole may be of no magnitude to speak of. 

Now a whole is that which has beginning, middle, and end. A beginning 

is that which is not itself necessarily after anything else, and which has 

naturally something else after it (Aristotle,1991, p.9) . 

6. muthos  یونانی، معادلplot ارسطو  فن شعرگانۀ تراژدی در انگلیسی، اولین جزء از اجزای شش

رین جزء آن، چون از طریق پیوندهای علّی و عقلانی  تداند و مام که ارسطو آن را روح تراژدی می

ی م مون را کوب معادل افسانهآورد. زرینها را به نمایش درمی وقایع تراژدی، ذات فلسفی آن 

پس به حکم ضرورت در تراژدی شش جزء وجود دارد که تراژدی از »برای آن به کار برده است: 

ند از: ا گردد. آن شش چیز عبارتچیز حاصل مییابد و ماهیت آن، بدان شش  ها ترکیب میآن 

(. افنان معادل 122، ص1393 م مون، سیرت، گفتار، اندیشه، منظر نمایش و آواز« )ارسطو، ۀافسان

 .( 103ص  ،1392داستان را برای آن آورده است )

7. dead poets society 

8. professor keating  

9. Laura schellhardt 

10. citizen kane  

11. Roebud 

12. Charlie morits 

13. Edard morgan forster 

14. intensity 

15. Joseph hillis miller 

16. reveal 

17. create 

18. imitate 

19. copy 

20. represent accurately that order 

21. policing function 

22. Miller, 1995, pp.69,70. 

راه با اتومبیل ۀانوادة داوران بوده، درد زایمان داشته و به دنبال کلا( هم که همزن روستایی )زرین .23

های اجتماعی و به دنیا آوردن فرزندش )زندگی( بوده است. در اینجا با از میان برداشته شدن فاصله

های طبقاتی ها فارغ از جایگاهطبقاتی، باز هم اصل زندگی است که ارزش دارد، زیرا همۀ انسان 

شان به یک اندازه ارزش دارد. به همین ۀاطر یک اندازه زندگی دارند و زندگی  شان بهاجتماعی



 1403پاییز و زمستان ، 16، شمـارة 8سال                                                         شناسیفصلنامۀ روایتدو  

 

512 

 

آمیزند و سوگشان است که در مجلس سوگ/ جشن فیلم تماض این طبقات اجتماعی در هم می 

 شود.  شود و در پایان فیلم هم، همه با هم، سوگشان به جشن بدل میسوگ یکدیگر می

 منابع

بــازگویی در برابــر بازنمــایی؛ تحلیــل (. 1397کنــاری، ض.)یوســفیان قارمــانی، ض. و محبی، پ.،

نامــۀ هنرهــای نمایشــی و . های باراض بی ــاییهای روایتگری در منتخبی از نمایشنامهجلوه

 .53-37(، 16)8، موسیقی

تاــران:  .روایــت ضد و روایت مقالات مجموعه ترجمۀ ض.براهیمی. روایت. (.1377میلر، جی. )

 فارابی.

 . ترجمۀ س. افنان. تاران: حکمت.دربارة  هنر شعر(. 1392ارسطو )

 کوب. تاران: امیرکبیر.. ترجمۀ ع. زرینفن شعر(. 1393) ارسطو

 . ترجمۀ ض. گذرآبادی. تاران: ساقی.آناتومی داستان(. 1392تروبی، ج. )

 ن: ساقی.. ترجمۀ ض. گذرآبادی. تارانویسانبوطیقای ارسطو برای فیلمنامه(. 1392یرنو، ض. )تی

 بخش. تاران: افراز.. ترجمۀ پ. لعلنویسیراهنمای عملی فیلمنامه(. 1392شلاارت، ل. )

 . ترجمۀ ا. یونسی. تاران: نگاه.های رمانجنبه(. 1391فورستر، ا. )

 . ترجمۀ ح. احمدی لاری. تاران: ساقی.تعمق در فیلم(. 1392لمان، پ.، و لور، و. )

 . ترجمۀ ض. گذرآبادی. تاران: ساقی.نویسیفیلمنامه هایتکنیک(. 1391موریتس، چ. )

ا های »سلطان مار« »نُدبه« »افــرا یــ بررسی زمان روایی در نمایشنامه(. 1401دیایمی حقیقی، ض. )

نامــۀ کارشناســی ارشــد. . پایانگذرد« از »باراض بی ایی« براساس نظریات ژرار ژنتوز میر

 دانشگاه هنر تاران.

بررسی کارکرد الگوی روایی نقــش قارمــان در آثــار نمایشــی باــراض (. 1394شیخی یگانه، و. )

بی ایی با استفاده از دستور روایت تزوتان تودورف و با تکیه بر شــش اثــر نمایشــی باــراض 

 نامۀ کارشناسی ارشد. دانشگاه هنر تاران.. پایانبی ایی
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شناۀتی متن سه روایت لیلتح(. 1399زاده ذوالبین، ض.، نجار، ا. و محمودی بختیاری، ب. )علی 

)چاار صندوق، مجلس قربانی سنمار، مجلس ضربت زدن(   بی ایی باراض مجلس از

نامۀ کارشناسی ارشد. دانشگاه تربیت  پایان  .کبراساس چارچوب نظری مونیکا فلودرنی

 مدرس.
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