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Abstract  

Boteh Jegheh is a symbol found in Iran’s and some other countries’ 

artistic discourse. It has gone to culture to express identity. It has 

penetrated the borders to be drawn from the national discourses to the 

international ones. When it is studied from narrative point of view, it 

is clear that Boteh Jegheh has a mythological origin and creates a 

narrative and then a discourse. The problem is that, how has Boteh 

Jegheh gained its discourse legitimacy, which has caused the 

development of its position within the narrative and identity 

structures, and how has it been able to transfer itself to other cultures 

in addition to preserving its identity during the time passage? In order 

to answer the questions the semiotic approach of discourse was chosen 

to show its value position. The results indicated that Boteh Jegheh 

achieves its identity and permanence not by change but by stability. It 

forms a dialogue between nature and culture, in this way it links its 

value with myth and imagination. As a result, it breaks the boundaries 

and gradually moves from a national position to an international one. 
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1. Introduction 
Boteh Jegheh (Paisley)1, has had a special presence in different 

discourse systems during the history. Although it has gone through 

numerous ups and downs, it has had a presence beyond a symbol and 

has caused cultural transmission as a media, because: a) It has been 

used in different discourses such as architecture, image, calligraphy, 

carpet, etc. b) It has had an active role (production of movement, 

change of shape, passing from a broad form to a compact form, 

flexibility, interaction with many other discourses and narratives) in 

meaning formation. c) It has had a very diverse rhetorical function 

(rhythm, diverse lines e.g. curves/ circles/ nested, static and dynamic, 

traditional and modern, different color tonality). So, Boteh Jegheh 

plays a role both in the production of narration and lifestyle and in the 

development of cultural identity.  

2.Research Questions 

1. How has Boteh Jegheh achieved its discourse legitimacy which has 

caused to preserve its identity during the time passage? 

2. How has it been able to transfer to other cultures beyond the 

borders throughout history? 

 

3. Review of literature 
Boteh Jegheh has originated in Iran during the early first millennium 

AD. Now it is found throughout the world, used by people of all ages 

(Vogelsang Eastwood, 2021). Kallan (2018) believes that Paisley is 

derived from Persia during Mughal rule and after that it has made rich 

contribution and evolution. By studying the structural features, shape 

and decoration of the Boteh Jegheh, Dorjvar (2015) considers the 

existence of more than seventy different types of it. Vogelsang 

Eastwood (2021) referred to famous figures such as Chuck Berry and 

Cliff Richard, which have worn Paisley, while designers such as Yves 

Saint Laurent, Gucci, and Dolce & Gabbana, as well as well-known 

textile groups such as Liberty’s of London, have all produced ranges 
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of paisley fabrics. So she concluded that it has never gone out of 

fashion, and is not likely to vanish in the near future. 

 

4.Methodology 

The present study is a descriptive, qualitative one which has collected 

the data randomly.  The main goal of the research is to investigate the 

wide scope of Boteh Jegheh within multiple discourse spaces. So its 

narration development in multiple discourse spaces is going to be 

analyzed. 

Myth is a system of communication, so imbedded signs within the 

signification systems expressed in communication are called myth. 

Studying these signs allows us to demonstrate how given social 

symbols can enter the collective consciousness. Everything can be a 

myth (Barthes, 1957). Myths should not be interpreted 

cosmologically, but anthropologically or ontologically. 

Narration constitutes one of several rhetorical relations that relate 

two elementary discourse units (Asher & Lascarides, 2003). For the 

global semiotic approach a narrative discourse is a self-organizing 

entity with a purposeful character to all its constituent parts (Sebeok, 

2001). 

Value: According to Saussure, the value of the form resides in the 

complex relationship among phonic unity, thought and meaning 

(Bedouret-Larraburu, 2022). Semiotics of value teaches us that the 

world needs care. To realize such care, it is necessary to be an 

interpreter and to participate in the creation of situations that opens the 

way for interpretation (Shairi & Seyedebrahimi, 2021). 

 

5.Results 
Placing inside a new structure make Botheh Jegheh go towards the 

evolutionary or perfectionist system and create the following 

narrations: 

a)Evolution Narration: When it is placed on a product, it can fill a 

cultural void. As an example, in a system such as clothing and 
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fashion, it means producing added value, therefore, it has the role of a 

complementary perfectionist and evolution. It pushes the narrative 

towards perfection by the power of flexibility and rebirth narration. 

b) Rebirth Narration: It has the ability to move from fixed and 

frozen species to modern ones. The rebirth narration means that Boteh 

Jeghehs are constantly expanding. So it creates a range of new values 

and narrations. Although these species lose some of their stability, 

they preserve their original shape and structure. 

c)Historical Legitimacy: Narratives take their legitimacy from 

different structures such as history. In addition to being a symbol, 

Boteh Jegheh is used as a sign in various discourses today; it is also 

connected to the ritual and mythological system and has a 

mythological history behind it.  

d)  Rhythm Narration: In some motifs, Boteh Jegheh is created in 

the form of three or four, like a fish. It can make a movement by 

multiplying. The movement creates rhythm. Contrary to the created 

movement, sometimes it is completely static. 

e)Imagination Narration: In some images, Boteh Jegheh is in an 

iconic relationship, closed to its reference (pear, almond), in some 

others it can be the farthest from its reference (imagination narration). 

So it can be connected to magical realism which has a zero point or 

beginning called nature. 

f)Tension Narration: The crowded patterns inside it, or the 

emptiness of it creates density and emptiness which make tension for 

the viewer. 

g) Culture-Nature Narration: Boteh Jegheh has different natural 

shapes. This variety of shapes are referring to nature. Besides, it can 

be a host for cultural elements that draw us towards culture. Therefore, 

it is connected to the nature on the one hand and to the culture on the 

other hand.  

h) Holiness Narration: Being its head up or down creates another 

narration. If the head is down, it makes a fall and pull towards the 
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ground, but if the head is up, it leads towards the sky, sanctity and 

heaven.  

Currently, Boteh Jegheh can be seen in the products of brands such 

as Dior, Chanel, Zara, etc. Boteh Jegheh has the ability to accept 

different forms of nature and culture; therefore, we face a multi-icon, 

and multi-media system. It is evolving, its identity is based on 

changes, not on stability. In its discourse system, the dynamicity can 

be considered as its most important feature. Boteh Jegheh means 

growth, transformation, evolution and development. These features 

have made it move from nature to culture, from culture to imagination, 

from imagination to knowledge, from knowledge to thought, to reach 

to the point of crossing from one culture to another one and enter other 

cultural layers. Today, it can be seen on the products of world famous 

brands. 

Boteh Jegheh has influenced the culture, belief, thought, religion, 

ideology, art and lifestyle of people over time. The key of Boteh 

Jegheh’s eternity is its evolution and dynamicity. So, in addition to 

narration, it also creates a lifestyle. Its flexibility breaks the national 

borders and let it enter into other cultures. 

 
1. The first place in the western world to imitate the design was the town of Paisley in 

Scotland, Europe's top producer of textiles at this time (Macmillan Dictionary). So in Western 

culture Boteh Jegheh is called Paisley. 
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 مقالۀ پژوهشی
 

 های جقه در نظامجایگاه روایی بته :از اسطوره تا روایت

 فرهنگیـ  گفتمانی اجتماعی

 2کریمی فیروزجایی علی ،1*نژادفاطمه سیدابراهیمی

 

 (11/1/6041 پذیرش: 16/6/6041)دریافت: 

 چكیده
جقه نقش و نمادی است که در بسیاری از و در برخی دیگر از کشورها بته امروزه در ایران

بندی کالا، های هنری ازجمله مد، پوشاک، تزیینات، صنایع دستی، تبلیغات، بستهگفتمان

پیدایش این نقش که از چند هزاره پیش از  ةدربار. شودجواهرآلات، کاشی و غیره دیده می

تشتت آرا وجود دارد و آن را برگرفته  خود را حفظ کرده است هامیلاد بوده و تا به امروز جایگ

از سرو، برگ نخل هندی، مخروط کاج هندی، آتش، سیمرغ، مرغی که سر در سینه فرو برده، 

بته از این نقوش به فرهنگ رفته  ةبینیم که نگاردانند. در حال حاضر میبدن کرم ابریشم،..... می

کند. امروزه این نقش مرزها را درنوردیده و بیان هویت می واست و در فرهنگ تولید گفتمان 

های فرهنگی و جقه متعلق به تجربهاست. بتهالمللی کشیده شده از گفتمان ملی به بین

سازی مورد مطالعه قرار که از دید عناصر روایتست، به عبارت دیگر، زمانیا ایاسطوره

کند، با تولید سازی مییی دارد و روایتااسطوره أشود که ریشه و منشگیرد مشخص میمی
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جقه چگونه پژوهش این است که بته ۀلئکند. در حال حاضر مسسازی نیز میروایت، گفتمان

کند؟ چگونه نقش و کارکرد گفتمانی خود را ها حفظ میشرایط روایی خود را درون گفتمان

ت در طول تاریخ از گفتمان سابخشد؟ و چگونه با تثبیت کردن جایگاه خود توانسته توسعه می

دست آورده المللی برسد، به عبارتی مشروعیت گفتمانی خود را چگونه بهملی به گفتمان بین

که   است که سبب توسعه جایگاهش درون ساختارهای روایی و هویتی شده است به طوری

ز انتقال ینهای دیگر علاوه بر حفظ هویت خود در طول زمان، توانسته است آن را به فرهنگ

معناشناختی گفتمان علاوه بر نشان دادن رویکرد نشانه براساسها، الؤدهد؟ برای پاسخ به س

روایی آن درون فضاهای گفتمانی متعدد  ۀجقه، به تحلیل شرایط توسعجایگاه ارزشی بته

های اجتماعی هنری علاوه بر آنکه جقه در نظامپرداخته شد. نتایج حاکی از آن است که بته

و هویت و  کندکند، با تولید حرکت و نو شدن آن را متحول مییگاهش را حفظ میاج

جقه با تولید تخیل، دیالوگ بین آورد. بتهدست میخود را نه با تغییر که با ثبات به ماندگاری

دهد و این گونه نظام ارزشی تولیدی خود را با اسطوره و تخیل طبیعت و فرهنگ را شکل می

نوردد و به مرور از جایگاه ملی به جایگاه و از این طریق  مرزها را درمی زندپیوند می

 رود.المللی پیش میبین

 0.، اسطوره1جقه، بته1، نشانه معناشناسی6روایت :لیدیک هایواژه

 . مقدمه1

ها حیات نمادین امروز در نظام ای فرهنگی است که در طول قرنمایهبن جقهبته

کند. اگرچه این عنصر فرهنگی و تولید سبک زندگی می دردا گفتمانی ما حضور ویژه

شماری را طی کرده است، اما حضوری فراتر از یک نقش یا نماد های بیفراز و نشیب

های متعددی و فضاهای گوناگونی جای دارد؛ در دارد: نخست اینکه درون گفتمان

ی دیده لکور فضای معماری، تصویری، کالیگرافی، فرش و در آثار تجسمی به ط

یند ابه این دلیل واضح که بر فر ؛مایه یک جایگاه کنشی داردعلاوه این بنهشود؛ بمی

گذارد: تولید حرکت، تغییر شکل، گذر از شکلی گسترده به می تأثیرگیری  معنا شکل
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پذیری بسیار بالا، پذیری با بسترهای گفتمانی، قابلیت شکلشکلی فشرده، امکان تطبیق

های دیگر ازجمله روایت تصویری، ها و روایتتی با بسیاری از گفتمانسیزمتعامل و ه

جقه دارای کارکرد بلاغی بسیار متکثری خره اینکه بتهسینمایی، ادبی و غیره؛ و  بالأ

است: ریتم و نوای حرکتی موزون؛ خطوط متنوع مانند منحنی، دایره، خطوط تودرتو؛ 

با توجه به بسترهای گفتمانی، اشکال  توفاوضعیت ثابت و در حال حرکت؛ حالات مت

ی 6گرجقه مانند کنشها، بتهرنگی متفاوت. با توجه به این ویژگی ۀستنتی و مدرن، تنالیت

دهد. اگر اینک عامل فرهنگ خود قرار می تأثیرهای دیگر را تحت کند که کنشعمل می

های مایه درون لایهنبن شویم که ایجقه اضافه کنیم متوجه میرا به فضای گفتمانی بته

های ما حضور دارد و بر هویت گفتمانی بسیاری از فضاهای هنری ما فرهنگی گفتمان

ها و همچنین آثار ها و فرشاثرگذار است. از ظروف و زیورآلات گرفته تا پارچه

مند جقه بهرهمعماری و تزیینی و حتی مد بازتابی از هویت فرهنگی ما هستند که از بته

جقه هم در تولید روایت و هم در تولید سبک زندگی توان گفت که بتهپس می .نداشده

د که چگونه شوکند. اینک این پرسش مطرح میو توسعۀ هویت فرهنگی نقش ایفا می

ها خود را درون گفتمان 1پذیری فرهنگی شرایط رواییجقه توانسته است با تطبیقبته

هایی سبب توسعۀ نقش و گیچه ویژ هک شدحفظ کند؟ همچنین این پرسش مطرح می

های جقه توانسته است از ورای قرناند؟ و چگونه بتهجقه شدهکارکرد گفتمانی بته

های متعدد توسعه بخشد و فراتر از مرزهای ما متمادی حضور خود را درون گفتمان

 ای؟ درواقع، هدف اصلی این جستار بررسی دامنۀ گسترهکندجایگاه خود را تثبیت 

تواند با تولید حرکت، جقه میجقه درون فضاهای گفتمانی متعدد است. چگونه بتههتب

های هنری و فرهنگی نوعی بر روایت تأثیرهای متمایز، تغییر ریتم، ایجاد ارزش

برای خود کسب کند که سبب توسعۀ جایگاه آن درون ساختارهای  مشروعیت گفتمانی
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 معناشناسیها با تکیه بر رویکرد نشانهسشرپن هویتی و روایی شود؟ جهت پاسخ به ای

است  کردهجقه تولید که بته ای راتنها جایگاه ارزشیتا نه کردگفتمانی سعی خواهیم 

.  کنیمنشان دهیم، بلکه شرایط توسعۀ روایی آن را درون فضاهای گفتمانی متعدد تحلیل 

خلق دیالوگ بین  ببستواند جقه با قدرت ایجاد تخیل میفرض ما این است که بته

و دامنۀ فرهنگ را با پیوند با طبیعت توسعه بخشد. به همین  شودطبیعت و فرهنگ 

 و تخیل پیوند دارد.   مایه با اسطورهدلیل نظام ارزشی تولیدشده توسط این بن

 تحقیق ۀ. پیشین2

 (  معتقد است 88 ص. ،6186) عطروش

طولانی برخوردار بوده و به  ۀقبجقه به استناد آثار هنری موجود از سانقش بته

ینی و پرنده در یهای تزبرگ نخل أبا منش شود احتمالاًال گوناگون دیده میکاش

های بریال گوناگون توسط هنرمندان اجرا شده است. در گچکطول تاریخ به اش

رد. کبرگ نخلی مشاهده  أال ابتدایی این نقش را با منشکتوان اشساسانی می ةدور

های بریمرغی در گچل طرح تخمکهای بسیاری به شاسلامی، نمونه ةردر آغاز دو

های مسجد نو بلخ متعلق به قرن سوم و چهارم هجری مشاهده برینیشابوری و گچ

 .شودمی

جقه ینات نقش بتهیل و تزکهای ساختاری و نیز شویژگی ۀ( با مطالع6180ور )درج

است؛ وجود بیش از هفتاد نوع متفاوت از  ختهه در مقاله خود به معرفی انواع آن پرداک

داند. لذا از آنجا که مایه میعمیق و نمادین این نقش ۀمایه بته را نمایانگر ریشنقش

ه کست. همانطور ا ایباور اسطوره کارزشی است، بنابراین ی ةابژ کجقه نماد یبته

جقه باستان، بته ناهای ایرانیها، باورها، اعتقادات و آیینمشخص است از دیدگاه ارزش

موجود زنده متولد شد، در  کجقه همچون یای در طول تاریخ دارد. بتهای اسطورهریشه
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ه به حیات خود پایان نداد، افول هم کرد، به بلوغ رسید، بلوغی کجامعه بالید و رشد 

ای خود را در طی سالیان سال حفظ ه در فرهنگ باقی ماند و جایگاه اسطورهکرد بلکن

هایی ارزشی هستند، و مفهومی ها ابژهه اسطورهکرد. از آنجا کآن را بازتولید  رد وک

اند، این نماد در گذشته ل گرفتهکجامعه ش که در باور و اندیشه مردم یکی دارند ئماورا

جقه شده است. از این بابت بتهبر روی تاج شاهان و لباس بزرگان استفاده می

ها نشان از از این نقش در معماری، مساجد، ستون رده است. استفادهکسازی میهویت

جقه، استفاده از آن را برای فرش، مقدس بودن این طرح است، بنابراین ذات مقدس بته

دلیل عدم آگاهی تواند بهدانسته است استفاده از آن در فرش میبرای زیر پا شایسته نمی

 باشد. مردم از ذات معنوی آن

ه کمعتقدند  «جقهمایه بتهمعانی نمادین نقش» ۀمقال رد( 6180) همکارانذویاور و 

نند. در این کتر را بیان میینی ندارند و مفاهیمی عالییجنبه تز ای صرفاًنقوش اسطوره

ه با که نمادی است از اعتقادات ایرانیان و دیگر ملل کدانند ای میمقاله بته را انگاره

های ی در طول زمان و گذشتن از فرهنگنوهماهنگی موجود در میان اجزا درونی و بیر

ه کجقه است آنچه به دست ما رسیده بته امل و زیبایی را پیموده و نهایتاًکمختلف، راه ت

نند. کمایه را مطالعه اند هویت اصلی و حقیقی این نقشردهکنویسندگان مقاله سعی 

رار کو با ت هتآن دیگر نقوش قرار گرف ۀه بر بدنکجقه به صورت نقش مادر است بته

نار دیگر نقوش موجب تنوع و گوناگونی شده و همچنان استوار کرر و قرارگیری در کم

ه در کای دایره ؛استوابسته به نقش نمادین ازلی دایره  مایهنقشو پابرجاست. این 

ن به دو بخش مساوی تقسیم شده است. دایره در میان نقوش، به کزیباترین حالت مم

 ۀمثابشود، بهه از تقسیم دایره حاصل میکجقه اعداد است و بته ر( دکنوعی مشابه )ی

. بنابراین شروع هستی از این هستنده سایر اعداد مضرب آن کنماد )دو( در اعداد است 
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نند کتاب تشبیه میجقه را به آفتاب عالمنقش است. نویسندگان در انتهای این مقاله بته

ال مختلف هنری کثیر در اشکلیت ظهور و تباه دارد قکه در عین ماهیت نامحسوسی ک

ی در طول تاریخ و در ایران اسلامی کره خاکرا داراست. این نقش در عالم هنر سراسر 

رده است و این دلیل کگری های زیبای خود خودنمایی و جلوهنژادها و رنگ ۀبا هم

 ظهور خواه ناخواه آن در تمامی هنرهاست.

معناشناسی و جقه، این نقش از دید نشانهدر باب بته شدههای انجامدر تمامی پژوهش

جقه رد روایی بتهکارکمباحث روایی مورد مطالعه قرار نگرفته است، در پژوهش حاضر 

زندگی ما را دستخوش  کجقه چگونه سبگیرد تا بتوان نشان داد بتهمورد مطالعه قرار می

م کاگر نه مبهم، دست 1ن بارتلاتغییر قرار داده است. تحلیل ساختاری روایت به سخن رو

غیرقطعی است. بارت معتقد است اگر خاستگاه تحلیل ساختاری روایت را تا بوتیقا و 

مطالعاتی طولانی دارد اما اگر آن را به  ۀنیم، تاریخچکریتوریقای ارسطو دنبال 

ای ( نسبت دهیم تاریخچه8های پریان پراپشناسی قصههای روس )ریختفرمالیست

 ۀتحلیل ساختاری روایت نه قدمت چند هزار سال ۀبه ما دارد. در ایران نیز پیشین رتکنزدی

 (. 6044 همکاران،عصر پراپ )بارت و  ۀعصر ارسطو را دارد و نه قدمت ده سال

 تحقیق نظری . چهارچوب6

زندگی  کهای بومی خود هستیم تا بتوانیم سبامروزه ما به شدت نیازمند اسطوره 

ه کدارند  کاوانه در این موضوع اشتراکهای اسطورهگرایش ۀ. هممیخویش را بازیاب

دارند،  تأثیرها گیری، زندگی، ضعف و قدرت اسطورهلکمسائل گفتمانی بر ش

گذارند )نامور مطلق می تأثیرهای جمعی ها بر رفتارها و منشه اسطورهکهمانطوری 

ت است مفهومی خس(. اما اسطوره چیست؟ در تعریف اسطوره 08-08 صص. ،6181

« مینوی»داستان و سرگذشتی  باید را مفاهیم را دربرگیرد. اسطوره ۀرا بیاوریم که هم
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ای طبیعی دانست که معمولاً اصل آن معلوم نیست و شرحِ عمل، عقیده، نهاد یا پدیده

ه است. دگرفته شها و عقاید دینی آیین، هاها و روایتاز سنت . اسطورهاست

ای از دهند و همواره هالهرا موجودات مافوق طبیعی تشکیل می های اسطورهشخصیت

شود های مثبت آن را فراگرفته است. حوادثی که در اسطوره نقل میتقدس قهرمان

شود و همیشه منطقی را ها برگشت داده میگردد، زیرا به واقعیتداستانِ واقعی تلقی می

کند، اما آنچه در این را روایت می یکند. اسطوره گاهی به ظاهر حوادث تاریخدنبال می

بلکه مفهومی است که شرح این  ،ها نیستها مهم است صحت تاریخیِ آنروایت

های آدمی را ها دربردارد، و همچنین از این جهت که دیدگاهها برای معتقدان آنداستان

)حریریان و  کند دارای اهمیت استنسبت به خویشتن و جهان و آفریدگار بیان می

در نظر رودلف بالتمان منظور واقعی اسطوره، (. 60-61 صص. ،6186گران، ید

چنان که هست نیست، بلکه بیان شناخت انسان کردن تصویری عینی از جهان، آنعرضه

شناسانه، بلکه زید. اسطوره را نباید کیهاناز خود در جهانی است که در آن می

ها به واقعیت فراتجربی، اسطوره. سیر کردفتشناسانه شناسانه یا بهتر بگوییم، هستیمردم

ک ژنی ناسکا از عقلانیت (. ژا6181)گودرزی،  بخشندجهانی میعینیتی فطری و این

ادراکی  و ـ  های حسیای متعلق به دریافتزند. عقلانیت اسطورهحرف می 8ایاسطوره

آن  دهای فرهنگی است که در طول تاریخ در عمق حضور یک جامعه و افراتجربه

 (. 6186 انباشته شده است )شعیری،

پرینس در این باره آمده  شناسیفرهنگ روایته در کاما روایت چیست؟ در تعریفی 

ردن یا گفتن رخدادها در کلامی است و شامل تعریف کاست روایت نوعی بازنمایی 

یا  کردن یکروایت را  تعریف  1441 ۀ(. وی در نسخ6881 ،)پرینس قالب زبان است
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، دو یا چند روایت ک، دو یا چند راوی برای یکرخداد واقعی یا داستانی از زبان ی چند

 (. 1441 ،داند )پرینسشنوی می

های ثابت انگاره ،گفتاری یا نوشتاری ـ روایت مستعد انتقال از طریق زبان فرهیخته

در  تای از این مواد است. رواییافتهانتظام ةات و رفتار، و نیز آمیزک، حرکیا متحر

وتاه، حماسه، تاریخ، تراژدی، درام، کایت، قصه، داستان کاسطوره، افسانه، ح

اهی مصور، کنگاری شده، سینما، فهای نقشمدی، نمایش صامت، نقاشی، پنجرهک

ای حی و ان و هر جامعهکگو حضور دارد. روایت در هر عصر، هر مواخبار و گفت

و در هیچ سرزمینی مردمی  تحاضر است، روایت با تاریخ بشری آغاز شده اس

های انسانی گروه ۀطبقات و هم ۀروایت بوده باشند. همه بیکنبوده و نیستند 

فرهنگی  ۀبا مردمانی با پیشین های خود را دارند و در برخورداری از آن غالباًروایت

اند. روایت جهانی، فراتاریخی و فرافرهنگی است کمتفاوت و حتی متضاد شری

 (. 68 ص. ،6044 ،ناهمکار)بارت و 

عناصر کرد. بندی دسته 66و روایت مدرن 64کلاسیکتوان به روایت روایت را می

، تغییر. این عناصر 61، زمان، مکان، ارزش61ند از حرکت، کنشااصلی روایت عبارت

 گیرند که به شرح زیر است: درون دو نظام متفاوت شکل می

ان نظام از بالا به پایین زمانی وجود مهنظام عمودی یا  :نظام عمودی و نظام افقی 

دارد تا وارد عمل گری را وامینشکند و سپس کنشی را طراحی میکسی که کدارد 

 66ها به صورت موازی و تعاملیاست؛ اما در نظام افقی رابطه 60شود، به نوعی تجویزی

 نییشنهم ۀسازد ویژگی دیگرش در جنبه روایت زنجیره میکرود. از آنجا پیش می

ه کای دارد نند، پس روایت نگاهی فرایندی و پروسهکها تولید فرایند میاست، زنجیره

ارزش پیوند  ۀلئه روایت با مسکمهم دیگر این ۀتکبرد. نتی رو به جلو پیش میکحر

ارزشی  ةشی و ابژ 61گران در پی تصاحبنشکزیرا در فرایند روایی  ،تنگاتنگی دارد
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ها به سمت نشکزیرا  ،توان نظام ارزشی نیز نامیدی را مییاهستند از این رو نظام رو

زمان نیز در روایت حائز اهمیت هستند.  ان وکنند. مکت میکارزشی حر ةحصول ابژ

ان کدهد و منش اصلی رخ میکه در آن کان آغازین کم :ها را داریم ازجملهانکانواع م

ان در روایت مباحثی وجود دارد مز ةشود؛ دربارگیری مینش نتیجهکه در آن از کپایانی 

دام زمان قرار داریم؟ آیا در درون زمان گذشته، حال یا آینده، در که در کازجمله این

زمانی رو به  درون زمان پیوستاری یا زمان گسست قرار داریم؟ زمان روایت معمولاً

مبحث دیگری  61شود. اخلاقزمان تقویمی ترسیم می براساست که این حرکجلوست 

ه تصاحب ارزش یا کرغم اینهای روایی وجود دارد. به عبارتی علیه در داستانک تسا

. در روایات استرفته مهم است، اما اخلاق هم قابل توجه برگرداندن ارزش ازدست

یا مرام اخلاقی  ک، مسلکعملگرایی دارد، یعنی روایت نوعی سلو ۀمبحث اخلاق جنب

درگیر نوعی بایستن اخلاقی باشیم. باید توجه  ه بخواهیمکشد، نه اینکرا به صحنه می

ه روایت در هر حال ریشه در فرهنگ، سنت و عادت دارد و این مساله باعث کرد ک

ته مهم این کلور دارای جذابیت بیشتری باشند. در مجموع نکهای فوله قصهکشود می

ه کن داشت یاید بر کأه تغییر ایجاد شود، اگر سوسور تکدهد ه معنا زمانی رخ میکاست 

 ،6188 ،شود )گرمسدهد، در روایت معنا در تغییر حاصل میمعنا در تقابل رخ می

 (.16-61 صص.

 ۀاما در روایت مدرن، معنا تابع تغییر عینی و مادی نیست، تغییر هم تابع برنام

ها و در درون فرایند روایی نشکانگیزی روایت یعنی در درون مشخصی نیست. شگفت

شود. پس ه سبب حیرت ما میکشویم روایت با اتفاقی موجه می زای ادر گوشه

امل کانس کس که شاید یکانسی کانس است، سکس کزدگی مواجه شدن با یشگفت

ه سبب توقف ما و اندیشه کشناختی است اما دارای قدرت معنایی و زیبایی ،هم نباشد
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داستان را  کی وتاهی و اختصار آن فقط جزئی ازکدلیل گردد. بهدرمورد آن می

فرد یا گیرایی و جذابیت گیرد، ولی به دلیل معنای خاص و منحصربهدربرمی

زی کگر مرنشکای بودن است. در روایت مدرن زیباشناختی قابلیت تفسیر آن گستره

گر با دنیای درون نشکوجود ندارد، در جهان بیرون چیزی برای تصاحب وجود ندارد. 

های هستی و در فرایندی پیوند او با پدیده براساس یطخود مرتبط است و چنین ارتبا

، اصل اساسی این 68حضور ۀزیست ۀگیرد. به همین دلیل تجربل میکی شکادراـ  حسی

ه در تعامل و تطابق و شاید همایی با کند، بلکگر چیزی را فتح نمینشکپیوند است. 

تر به یئطور جزهب(. در ادامه 14-11 صص. ،6188 ،گیرد )گرمسها قرار میپدیده

 شود.موارد مربوط به روایت پرداخته می

 22/درزمانی16زمانیهمالف( 

پیش از میلاد به ما رسیده است و میراث فرهنگی  ةه از هزارکایی است مایهنقشجقه بته

هن ماست. از این روی هم ملزم به بررسی درزمانی و کبه جا مانده در تاریخ و فرهنگ 

زیست ام درزمانی به بررسی روابط موجود میان عناصر همظن. است زمانیهمهم 

ه در جریان زمان، کدهد ه روابط عناصر متوالی را مورد مطالعه قرار میکپردازد، بلنمی

جقه هم در گفتمان درزمانی (. بته141 ص. ،6181 شوند )سوسور،دیگر میکجانشین ی

و هم درزمانی؛ در طول  دردا زمانیهم، هم نسبت زمانیهماست و هم در گفتمان 

اربردی و ارتباط انسانی با منابع یا کرده و امروز در جایگاه کتاریخ مراحلی را طی 

 کجقه اگرچه در گذشته به صورت یها قرار گرفته است.  بتهارتباط انسانی با ابژه

 رده تا بهکای و آیینی بوده است، اما بعد از نظام اسطوره مراحل را طی عنصر اسطوره

های های هنری و حتی ابژهابژه ةزندگی امروز رسیده است و امروزه در حوز کسب

در  زمانیهمبینیم، بنابراین در نظام روزمره مانند پرده، قالی، فرش، رومیزی آن را می
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ند. کدهد و جلوه پیدا میامل خود را نشان میکطور اربردی و مسائل روزمره بهکمسائل 

شود، این عادت میتبدیل رار و استفاده به عادت کر بر اثر تیو، اثر یا تص16ونکآی کی

نند تا تبدیل به کشود، و این جایگاه رفته رفته انتقال پیدا میباعث تثبیت جایگاهی می

ه چهار مرحله برای کمعنایی است ـ  زندگی فرایندی نشانه کشود. سبزندگی  کسب

شان از طریق ساختارهای هویتی هکتحقق آن لازم است. اولین مرحله جوامع هستند 

ال بوشی کهای حضور اجتماعی یا همان اشاند. دومین مرحله شیوهقابل شناسایی

 براساسنند. سومین مرحله کها عمل میباورها و ارزش براساسه کحضور هستند 

های زندگی در کگیرد. این سبل میکو ساختارهای ارزشی ش 11و جانشینی 11نشینیهم

را  10زندگی کتوانند مورد استفاده قرار گیرند. استمرار سبمانند و مییمجمعی  ۀحافظ

های ه در تلاقی با شیوهکزندگی مواجه هستیم  کچهارم با سب ۀل دهند. در مرحلکش

عنوان محور ه در تمام مراحل انسان بهکمهم این ۀتکآید. نوجود میحضور اجتماعی به

ند کیافته عمل میار به وضعیت خاص و نقشدیلی و ناپاکاصلی عبور از وضعیت بسیار 

 ص. ،6046 ،ها قرار دارد )شعیریای در چالش با باورها و ارزشعنوان امری نشانهو به

16 .) 

 26ب( نظام تنیدگی/تنش

 در نظام گفتمانی تنشی، 

 11ایو گستره 11ایه ما آن را میزانی از انرژی و قدرت با دو ویژگی فشارهکتنش 

نش بر کدهد. از این روی یا یل میکور اصلی فرایند گفتمانی را تشحمدانیم، می

ز اصلی فرایند کی است و یا اهمیت چندانی ندارد، زیرا تنش مرکاملا متکتنش 

ت روایی را تحت نظارت خود کگیرد و با انرژی بالا جریان حرروایی را دربرمی

ظاهر یفیت متفاوت کو  تمیک براساستوانند ها میدهد. در این نظام نقشقرار می
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ه نقش با توجه کند و یا اینکی میکانیکم املاًکشوند، بنابراین یا جریان تنشی نقش را 

 ،گردد )شعیریه داراست، خود به جریانی خلاق و پویا تبدیل میکبه نوع  میزان انرژی 

 (. 11 ص. ،6186

ت فشار قرار گرفته و حتهر گاه میزانی از نیرو یا انرژی بر چیزی وارد شود، تن آن چیز 

شود. دستاوردهای معنای به این ترتیب از وضعیت معمول و عادی خارج و دچار تنش می

 :تنشی از چند نظر برای مطالعات گفتمانی حائز اهمیت است

ای )مبتنی بر فشاره ۀ. دو منطق1. معنا دیگر تابع روابط صرف تقابلی نیست؛ 6

ل کهای شناختی حضور( شمبتنی بر برونه )ای های عاطفی حضور( و گسترهدرونه

بین دو فضای تنشی، بینا وابسته است و در هر فضای تنشی، معنا  ۀ. رابط1گیرد؛ می

. فضاهای بیرونی محور تنشی )محور 0گیرد؛ ل میکای شل طیفی و یا درجهکبه ش

ای است، اما فضای درونی محور ای و گسترهافقی و عمودی(، فضاهای فشاره

های آمیختگی بین منطقههم ۀگرفته نتیجلک. ارزش ش6فضای ارزشی است؛  ،تنشی

 (.00 ص. ،6186 ،تنشی است )شعیری

جا جمع و آماده  که انرژی در یکشود ز محوری ایجاد میکبنابراین در این نظام، مر

تواند رها شود، باز شود، گسسته شود و بعد فراگیر شود، میت، انفجار و گریز میکحر

ه این نظام، کآورد وجود میروایت تنشی در تجمیع، نظام قبض و انقباضی را به شود.

شود؛ در فرایند عاطفی می ۀدهد و موجب رشد و توسعرد عاطفی را افزایش میکارک

 دهد.رد شناختی را افزایش میکارکندگی که نظام انبساط و پراک حالی

 ۀمثابها بهباشد نشانه هشناختی وابست ةمحوری و حوزه حضور به عقلک زمانی 

آرمان باشند  ۀمثابها بهه نشانهک ند و زمانیکنند و عقلانیت رشد میکساختار رفتار می

شوند. رولان بارت نند و موجب شگفتی و زیباآفرینی میکارزش عاطفی تولید می

 ه در اینکالف( مد همانند ساختار و فرم  :گوید( از سه نظام هویتی مد سخن می6811)
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رسمی و عمومی دارد، تن در خدمت نهادهای  ۀمحور است و جنبنهاد عقل کحالت ی

 کاجتماعی است. در این حالت حضور بر نظام عقلانی وابسته است. ب( مد پذیرای ی

ه در این حال سوژه در موقعیتی خاص پوششی مربوط به آن را رقم کموقعیت است 

پویایی خود ـ  ت ساختار باشد و خودمدطور مطلق در خه مد بهکزند و به جای اینمی

ه در این مرحله کآرمان  ۀمثابد. ج( مد بهشورا از دست دهد، به رخداد مد تبدیل می

ند و آشوب کشها میآرمانی مد، محدودیت ۀسلط براساسرود و نظام عاطفی بالا می

و  دنآفریگیرد. رخداد در این حالت شگفتی و زیبایی میل میکرار شکتـ  علیه تن

 را دارد. 18بارقهـ  م لحظهکح

 تکو حر 26ج( ریتم

ند کند میکندگی و شناخت ریتم را کافتد. پراپذیری اتفاق میدرون ساختار تنشی، ریتم

ه در تنیدگی بالا و تجمیع ضربان ریتم بالا ک آورد؛ در حالیو ضربان ریتم را پایین می

پذیری ارتباط دارند. ریتم ریتم ابگیرد. پس قبض و بسط ل میکرود و ریتم تنشی شمی

ها حضور نشانه ةال و از نحوکنار هم نشستن اشک ةدهد یعنی از نحویل بافتار میکتش

ترین عوامل تحقق ( مهم6186آید. به اعتقاد شعیری )وجود میبافتار ریتم به کدر ی

، 16ییاززدکزگرایی/ مرک، مر14متن دیداری فشاره/گستره، حضور/غیاب کبخش ریتم در ی

 هستند. 11لک/ءاهش/افزودگی و جزک، 11ثرتکوحدت/

ترین حضور است، بالا باشد ضعیف ةه دارای گسترکنده و حضوری کحضور پرا

ترین مکترین حضور در ه به ابهام تبدیل شده است. قویکیعنی به حدی بسط یافته 

، با فشاره و کیدزو نشانه را از ن کردهفاصله به بیننده قرار گرفته است، فضا را محدود 

فشار و گستره یا نظام انبساط و  ۀدهد. از رابطم و انباشتگی نشان میکانقباض بالا و ترا

 د.شوای میه سبب سیالیت عناصر نشانهکگیرد ل میکانقباض نوعی ریتم تنشی ش
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حاضر آنقدر تحت  ۀسازد و گاهی نشانغایب را حاضر می ۀحاضر، نشان ۀگاهی نشان

شود. این حضور و رنگ و محو میمکه حضورش کرود ی پیش میرگنشانه دی ۀسلط

رنگ/پررنگ، پر/خالی، مکهای شوند. رابطهبخشی به تصویر میغیاب باعث ریتم

پذیری ه باعث ریتمکدهند ل میکروابط حضور و غیابی را ش ۀ/دور و .... همکنزدی

 شوند.تصویر می

)حاشیه(  ز( تا مبهمک)مر را از صریح امز قرار گرفته است نگاه که در مرکای نشانه

ثر کل گرفتن نوعی ریتم است. به همین منوال تعدد و تکبرد و این باعث شپیش می

بودن سبب  کشود و در مقابل وحدت و تت و زایش میکباعث پویایی، ریتم، حر

ه به نوعی اغراق را در کامل کشود. عناصر پررنگ و ندی ریتم میکآرامش خاطر و 

رنگ و حتی غیرقابل تشخیص مکسازند، باعث افزودگی و عناصر نمایان می تصویر

زیرا بیننده را از  ،آفرین استاهش ریتمکه این افزودگی و کشوند اهش میکباعث 

ه در کبرد. درنهایت آنچه ترین به سوی دورترین نقطه در خیال میترین و واضحکنزدی

ل ک که به صورت یکنشانه زمانی  ک. یتسل اکبا  ءجز ۀآفریند رابطتصویر ریتم می

تواند عناصر و اجزای خود را اما گاهی می ،دهدل میکای مستقل را شظاهر شود گونه

ل کل را شکبا  ءیا جز ءبا جز ء، جزءل با جزکل، کل با کهای بنابراین رابطه .دهدنشان 

 ند.کآفرینی دهد و ریتم

 بومید( نظام زیست

 ۀیعنی حضور زیست ؛اعتقاد دارد 16انیکمـ  تراانسان ةزنجیر هب( 2015) 10کاگوستن بر

از  که برکهمین دیدگاه است  براساسانی است. کم ۀه در حال تجربکنشگری ک

آن  براساسه کگوید )ارت سخن میکانی در تقابل با دیدگاه دکمـ  تراانسان ةزنجیر

گیرد( و در انی قرار میکم اینیاز از هر چیز مادی امل با پیرامون و بیکسوژه در انفصال 
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 ک(. بر6188 ،سیدابراهیمی و ند )شعیریکاستفاده می 11این مورد از علم مزولوژی

هایی مانند ایجاب مفاهیم انفصال سوژه و ابژه، جدایی عناصر مادی از غیرمادی و تقابل

و نه  (تیو )متعلق به ابژهکانی نه فقط ابژکمزولوژی هیچ م براساسپذیرد. و سلب را نمی

ه رفت و برگشتی و تعاملی است )همان(. کتیو )متعلق به سوژه( است، بلکفقط سوبژ

های ترازیست بومی نشگران با طبیعت ما را به سمت زنجیرهکآمیز زیستی مسالمتهم

 جقه دید.توان در بتهه تجلی آن را میکبرد می

 ه( نظام ارزشی

شود، بحث به آن پرداخته می رضه در چهارچوب نظری پژوهش حاکاز دیگر مواردی 

های اجتماعی ارزش تولید ها، تعاملات و نظامه روایتکنظام ارزشی است. از آنجا 

شود و شود. ارزش از دید سوسور با تقابل شروع میله پرداخته میئنند، به این مسکمی

تولید  شه ارزش را نگه داریم؛ ارزکنیم کرسد، به عبارتی ما تعامل میبعد به تعامل می

ه بتواند تولید کحیات دهد و درنهایت ارزش اخلاقی )ارزشی  ۀه بتواند ادامکشود می

 ند. کز، خودیافته تولید کند و نه اخلاق(، ارزش خودساخته، خود متمرکاخلاقیات 

ای قائم بر خود ارزش از دید سوسور مبتنی بر روابط است به عبارتی هیچ نشانه

های دیگر است. ارزش هر ی آن با نشانهناشی از رابطه نآه ارزش کیابد، بلمعنی نمی

(. نشانه 6181 ،های درون نظام وابسته است )سجودینشانه به روابط آن نشانه با نشانه

سو دلالت مبتنی بر پیوندی ایجابی  کیعنی از ی ؛است 18و ایجاب 11سلب کتیکدیال

نظام  کهای دیگر در ینشانه ه باکاست و از سوی دیگر نشانه ارزش خود را از تقابلی 

دلالت خود را از طریق  ۀسو دامن کآورد. به عبارتی نشانه از یدست میلی دارد بهک

آورد، از وجود میند و نظام را بهکهای دیگر و در روندی افتراقی متمایز میسلب نشانه
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بی ای سلبی تعریف شده است، دلالت ایجاه به گونهکای سوی دیگر در درون دامنه

 دارد )همان(. 

ین و ایدئولوژی، این یجقه  امروزه نه وابسته به اسطوره است، نه وابسته به آبته

شود. بسترهایی ار میکاغذ، پارچه و غیره کمایه امروزه روی چوب، جواهر، شیشه، بن

ه کای اند. این میزبان بودن و این جوهر رسانهجقه هستند بسیار متنوعه میزبان بتهک

عنوان جقه بهه بتهکند نشانگر آن است که وامدار آن است و در آن تجلی پیدا میجقبته

در حال حاضر توانسته است در  ،داردریشه ه در گذشته کرغم اینینی، علیینماد آ کی

ند و معنادهی کاربردی زنده بماند و همچنان تولید ارزش و معنا کطور امروز به ۀجامع

 داشته باشد.

 یتو( زمان در روا

از نظر ساختاری، روایت دستاورد خلط میان پیاپی و پیامد یا زمانمندی و منطق است. 

زمانی نهفته است؟ ه آیا در پس زمانمندی روایت، منطقی بیکال اینجاست ؤحال س

در  ها ضرورتاًه قصهکبیند و از این رو بر آن است واقعیت می ۀمثابپراپ زمان را به

 ورزد.ید میکأطو به اولویت نظم منطقی بر نظم زمانی تدارند. ارسریشه زمانمندی 

گیری فرایند رفع بحران معنا لک( معتقد است زمان عنصر مهمی در ش6186شعیری )

نش و یا تغییر راهبرد دارد و چنین کروایی نیاز به پختگی  ۀشود، زیرا برناممحسوب می

وشند از پیوستار روایت کهای تحلیلی امروز میند. شیوهشوتغییراتی مشمول زمان می

و به آنچه مالارمه در ارتباط با زبان  کنندمحور نند، آن را دوباره منطقکزدایی زمان

گویی درمورد زمان پاسخ ۀاش سازند. وظیفنامید وابستهابتدایی منطق می ۀفرانسه صاعق

یت توان گفت زمانمندی در روامنطق روایی است. به عبارت دیگر می ةروایی بر عهد

( 648 ، ص.6186(. شعیری )6044 همکاران،ساختاری است )بارت و  ای صرفاًمقوله
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ه او در رابطه با بحث زمان و حضور به دو زمان کنویسد ه میکوکلود کبه نقل از ژان 

قائل است. زمان عینی از نظر او زمان رخدادی است، زمان قابل  04و انتزاعی 18عینی

 ۀگر است. اما زمان انتزاعی زمان تجربنشکت قابل ثبتِ کشمارش، زمان حر

جا شدن تقویمی، زمان تی شمارشی و جابهکه بدون حرک گری استنشکفرد منحصربه

گر ه مربوط به شوشکچرا ،ه به اعتقاد شعیری زمان شوشی استکآفریند خاصی را می

 و دریافت آنی و پدیداری او از چیزهاست.

 پردازیر روایتجقه از منظبته :هاداده . تحلیل4

نظام جانشینی  ۀو در گام دوم با اندیش نشینیهمنظام  ۀروایت در گام اول با اندیش 

اثر،  کاند و حتی در یشمار روایت تابع قواعد جانشینیهای بیگیرد. شخصیتل میکش

 همکاران،های مختلف به خود گیرد )بارت و تواند شخصیتچهره واحد می کی

های مختلف به لحاظ فرم یا جقهه بتهکشود ام جانشینی دیده می(. در نظ08 ص. ،6044

. در نظام کنندال مختلف حضور پیدا میکشوند، یا با اشل جانشین همدیگر میکش

زنجیره  کمسیر و در ی کگیرند تا در ینار همدیگر قرار میکعناصر آن گونه  نشینیهم

ت به سرانجام برسند؛ در نند تا درنهایکت کغایت حر کبه سمت جلو و به سمت ی

نند، یا در معنای مدرن، ارزشی را واسازی یا کمعنای سنتی ارزشی را تصاحب 

جقه با عناصر مختلف )همچون ، بتهنشینیهمه در نظام کرد کنند. باید اشاره کدگردیسی 

فضا یا ساختار فضایی،  کها، یال متفاوت، رنگکاشی(، با اشکپارچه، چوب، طلا، 

شود و از درونِ خود چند نمادی را نشین میماد دیگر از آیینی دیگر همن کحتی با ی

 برای .ندکمی کمکمیلی روایت کبه نظام ت نشینیهمآورد. آن گاه این نظام وجود میبه

، صنایع کاری، مد، لباس و پوشاکاشیکمثال درون ساختاری همچون بنای معماری، 
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املی یا کس آن ساختار را به سمت نظام تگیرد و سپدستی، تبلیغات و غیره قرار می

 برد.گرا میمالک

ند به نام کجقه روایتی را تولید میتوان گفت بتهمی :املكجقه و روایت تالف( بته 

تواند بیفزاید. اهد، میکتواند به میکگرایی یا افزودگی. روایت همان گونه مالکامل، کت

گیرد خلایی فرهنگی را پر در جایی قرار میک نماد آیینی عنوان یجقه بهبتهکه زمانی 

و مد یعنی تولید ارزشی  کدر سیستمی چون پوشاجقه نمونه آمدن بته برایکند. می

میلی دارد. این ارزش باعث کگرای تمالک(. از این رو نقش 1و6های )شکل افزوده

ت کحرجقه چگونه بته کهال اینجاست ؤشود. اما سمال میکسوق دادن روایت به سمت 

گذاری و جریان ارزش کو یا ی 06گرایی، افزودگی، رفع نقصانمالکروایت را به سمت 

پذیری و قدرت انعطاف :برد؟ پاسخ در ویژگی دیگر روایت استسازی جدید میارزش

  نظام زایش.

 

 املکجقه و روایت تبته :1و  6لکش

را دارد، زیرا همواره  شزای جقه قابلیت تولید روایتبته :جقه و روایت زایشب( بته

ال جدیدی را زایش و تولید کخود اش ۀل اولیکتوانسته در این نظام قرار بگیرد و از ش



 و همکار  نژادفاطمه سیدابراهیمی                ...هایجقه در نظامجایگاه روایی بته :از اسطوره تا روایت
 

386 

 

ه همواره در حال کجقه رفته است های جدیدی از بتهند. این زایش به سمت گونهک

جقه مواجه های جدید بتهرویم با گونهگسترش هستند، یعنی ما هر چه جلو می

های قبلی سبب ایجاد یه بر ارزشکه با تکبراین نظام زایشی وجود دارد شویم. بنامی

جقه این قابلیت ه بتهکشود شود. مشاهده میارزشی و درنتیجه گشایش روایی می ةگستر

های بسیار جاافتاده، تثبیت شده، ثابت و منجمد به سمت ه از گونهکو انعطاف را دارد 

ها اگرچه قسمتی از  ثبات و انجماد را از دست ند. این گونهکت کهای امروزی حرگونه

 (.1ل کنند )شکل و نظام اولیه را حفظ میکدهند ولی شمی

 
 جقه و روایت زایشبته :1ل کش

جقه مشروعیت تاریخی دارد. روایت با ساختارها بته :جقه و مشروعیت تاریخیج( بته

طور ارجاعی به تواند بههایشان ثابت است و میه ارزشکار دارد کهایی سروو سازه

ار رود، چه در انجیل کن به آمثال، داستان حضرت یوسف چه در قر برایها بپردازد. آن

ار رود چه داستان، در هر حالت کهای دیگر؛ چه به صورت نقاشی به تابکو یا در 

جهان و گفتمان پیش ساخته و از پیش  کز ارجاعی دارد و ما را به یکرد، منبع و مرکارک

رد ارجاعی روایات قوی است. به کارکتوان گفت دهد. بنابراین میص ارجاع میمشخ

ه کنند یا واسازی شوند. از آنجا کتوانند تغییر عبارتی روایات ثابت هستند و نمی

گیرند مشروعیت تاریخی دارند یا به بیانی دیگر، مشروعیت خود را از تاریخ می
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تواند مشروعیت خود را از ایت میساختارشان در قصه مشخص است. بنابراین رو

تواند آن را از ساختارهای بنیادی یا منبع ارجاعی مشخص بگیرد؛ یا می کتاریخ و از ی

ه کجقه علاوه بر آندست آورد. بتهها بهشده و یا حتی از آیینساختارهای ثابت و تثبیت

رود؛ به ار میکبههای مختلف عنوان نشانه در ساختارها و گفتماننماد است و امروزه به

ای پشت سر دارد. ای نیز متصل است و در تاریخ اسطورهسیستم آیینی و اسطوره

جقه توان . امروزه بتهاستبنابراین این نماد متصل به چند ساختار بنیادی 

 کسازی فرهنگی دارد، یعنی هم به فرهنگ وابسته است چون درون یمشروعیت

 دهد. ل میکتغییر ش ود چون دائماًشل گرفته و هم واسازی میکفرهنگ ش

ند. در کتواند تولید روایت ریتم و آهنگ جقه میبته :جقه و روایت ریتم و آهنگد( بته

تایی یا چهارتایی زاییده شده است، در برخی های سهجقه به صورتبرخی نقوش، بته

جقه ت دارد. بتهکت است، از این روی قدرت تولید حرکدیگر چون ماهی در حال حر

سازد. بنابراین ت ایجادشده ریتم و آهنگ میکند. حرکت کثیر ایجاد حرکتواند با تمی

ند، که با تولیدِ ریتم، آهنگ یا موسیقی خلق کپردازی است جقه قادر به نوعی روایتبته

شود و این ه قرار گرفته است رها میکشود و سپس در فضای پوششی ثیر میکزیرا ت

گونه نیست و ه همواره اینکرد کشود. باید دقت میمنجر ت کرها شدن به ایجاد حر

ایستا و ثابت است، در این نوع  املاًک مایهنقشت ایجادشده، این کگاهی برخلاف حر

ه در مسیر ثبات قرار گرفته است. بنابراین کجقه هستیم بته کو تنها ی کروایت شاهد ی

شده برای بیننده خصی و در فضای مشکادراـ  ندی و شتاب در جریان حسیک

 (.6و  0های لکآورد )شوجود میآهنگ و ریتم بهضرب
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 جقه و روایت ریتم و آهنگبته :6و 0ل کش

ند روایت تخیل کتواند خلق جقه میه بتهکاز دیگر روایاتی  :جقه و روایت تخیله( بته

تواند به جقه در برخی تصاویر میپیرس قرض بگیریم، بته کونیکاست. اگر از نظام آی

قرار گیرد مانند گلابی؛ و در  کونیکآی ۀترین باشد، و با آن در رابطکمرجع خود نزدی

 کگونه به نظام تخیل نزدیتواند از مرجع خود دورترین باشد و اینبرخی دیگر می

یا به قول  کتواند به مرجع خود بسیار نزدیه میکجقه علاوه بر اینشود. بنابراین بته

تواند به قدری از آن فاصله بگیرد و دور بیده باشد؛ در عین حال میبارت به آن چس

ه به آفرینش نظام تخیل دست بزند. با ورود به نظام تخیل تمایل، آرزو و خیال کشود 

سازی خاطره و خاطره ةشناختی یا شناخت ذهنی وارد حوز ةآید و گستروجود میبه

(. به عبارتی 1لکدهد )شجادو رخ می بنابراین ورود به نظام تخیلی پندار و .شودمی

جقه به رئالیسم جادویی متصل است. این رئالیسم دارای جایگاهی است و این بته

ه کدلیل باری صفر یا آغاز دارد به نام طبیعت. از طرف دیگر به ۀنقط کجایگاه ی

تخیل رشد و گسترش  ةقدر در حوزشود و آنتواند بپذیرد وارد نظام تخیل نیز میمی

ه کجادویی شود و اینجاست  املاًکتواند تبدیل به رویدادی ه سرانجام میکند کپیدا می

 گوییم. ما از جادویی بودن این نظام سخن می
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 جقه و روایت تخیلبته :1ل کش

. گاه دیده استل دادن روایت تنش نیز کجقه قادر به شبته :جقه و روایت تنشو( بته

 است،رده یا حتی درون آن نیز پر از نقش و نگار کرا پر ه این نقش تمام فضا کشود می

شود در جقه در فضا رها میبته که حتی جای تنفس وجود ندارد و گاه تنها یکآنگونه 

آورد و این را به وجود می م و خلأکتهی است. این پر و تهی بودن، ترا  املاًکه  ک حالی

 (.1ل کسازد )شبرای بیننده تنش را می م و خلأکترا

 
 جقه و روایت تنشبته :1ل کش

رد روایی دیگر کارک :ترازیست بومی( ۀطبیعت )زنجیرـ  جقه و روایت فرهنگز( بته

، کال مختلفی ازجمله گلابی، بادام، اشکجقه اشجقه، طبیعت و فرهنگ است. بتهبته

 ال باعث ارجاع ما به طبیعتکه این گوناگونی اشکداراست  و غیره را اج، سروکمیوه 

اج است ما را به نظام کجقه گلابی، سرو، بادام یا میوه ه بتهکشود. بنابراین از آنجا می

ال متعدد درون خود، کدلیل پذیرفتن اشدهد و از سوی دیگر بهطبیعت ارجاع می
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ه کشاند. میزبانی که ما را به سمت فرهنگ میکمیزبانی برای عناصر فرهنگی است 

های تسبیح را در خود های هندسی و حتی دانهها، گونهلقهها، حها، رنگها، دایرهلکش

ه از طبیعت به کگیرد. اینجاست شود و روی چیزی قرار میپذیر میپذیرد، نقشمی

طرف به طبیعت متصل است و از سوی دیگر به  کرود. بنابراین از یسمت فرهنگ می

ت است. کحال حراز فرهنگ به طبیعت و از طبیعت به فرهنگ در  فرهنگ و دائماً

دهد و فارغ از نقش و رنگ است به سمت ه صورت طبیعی خود را نشان میکزمانی 

ه درگیر نقش و نگار و رنگ و هنر است به فرهنگ کشود و آنجا شیده میکطبیعت 

 (. 8ل کشود )شمی کنزدی

 
 طبیعتـ  جقه و روایت فرهنگبته :8ل کش

رد روایی کارکجقه ن و یا به پایین بودن بتهسر به بالا بود :جقه و روایت تقدسح( بته

شش به سمت زمین کجقه سر به پایین باشد افتادگی و ند. چنانچه بتهکدیگری ایجاد می

شش به کداریم و اگر سر به بالا باشد گویی در حال هدایت به سمت آسمان است و 

 ۀرابط کایت، یرده است. بنابراین از نظر معنایی و مفهومی در روکسمت بالا را پیدا 

یابد. رد آسمانی یا قدسیت میکارکند، کایی با نظام بالا و نظام تقدس پیدا میاسطوره

ه در بحث روایت مطرح است. کجقه است های بتهی دیگر از ویژگیکاین ویژگی ی

سفید است به قدسیت  املاًکه کسازد. زمانی جقه با رنگ نیز روایت تقدس میبته
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ال جامانده از میراث فرهنگی و کاست به اش دار و سیاهه رنگکاه شود و آنگمی کنزدی

 ند.کمانده در تاریخ ما اشاره میمیراثبه

 المللیاز گفتمان ملی تا گفتمان بین جقه. بته6

ای از ابهام قرار دارد، رود. تاریخ و پیدایش آن در هالهشمار میهن بهکجقه از نقوش بته 

آن را به  پیداییهن دانسته و کن این نقش را دارای اصالتی هرچند برخی از پژوهشگرا

های مجعد و پیچان جانداران هنر ساسانی نقوشی همچون نقش درخت زندگی یا بال

دانند شناسان آن را نمادی از درخت زندگی یا سرو می. گروهی از نشانهکنندمنتسب می

مرگی اودانگی، جوانی و بییبی تازه و نو شده است. وجود مفاهیم جکمایه تره دستک

 تأثیربی مایهنقشگیری این لکدر معناشناسی درخت زندگی و نماد سرو گونه آن در ش

 (. 6180 ،ورنبوده است )درج

ها را پشت سر گذاشته، از روایت جقه از آیین و اجتماع و دین زاده شده است،بته 

ده است. در حال حاضر و به فراسوی مذهب و فرهنگ رسی ردهکآیین و مذهب عبور 

ار کدیور، شنل، زارا به  در محصولات برندهایی همچون مایهنقشه این کشود دیده می

ه صحبت از کبل ،رود. در این وضعیت دیگر سخن از مذهب و ایدئولوژی نیستمی

نوردد و به فراسوی ند، درمیکشدرنوردیدن مرزهاست. چگونه این نقش مرزها را می

ال کال متفاوتی بپذیرد، اشکه درون خود اشکجقه قابلیت این را دارد هرسد؟ بتمرزها می

شود مختلف طبیعت و فرهنگ. درون آن گاه عبارتی فرهنگی یا مذهبی نوشته می

بندد، گاه پرنده نقش می کسیمرغ یا ی کل یکهمچون رسول الله، گاه در بالای سر ش

اه تبدیل به عنصری از طبیعت ل دیگر، وگکبینیم فارغ از هر شجقه را میفقط بته

آفریند و درونش مملو است ازنقش و گاه تو خالی شود. گاه تنش میهمچون ماهی می

ونی، چندوجهی و چند کاست، گاه سفید است و گاه سیاه. بنابراین با سیستمی چندآی

جا ایستایی کزیرا در هیچ  ،نترل روی آن را نداریمکه توان کشویم ای مواجه میرسانه

تغییر و مبادله است، نه  براساسجقه در حال تحول است، هویتش هویت ارد. بتهند
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جقه در نظام گفتمانی است. ترین ویژگی بتهردن و نگه داشتن. این مهمکثابت  براساس

ه کاست  دهد، اینه به آن حیات میکاست  جقه یعنی رشد، تحول، توسعه و اینبته

پذیر و قابل انعطاف لکه شکای ند، موجود زندهکمیجقه را تبدیل به موجودی زنده بته

جقه از طبیعت تا فرهنگ، از فرهنگ تا ه بتهکاست. مجموع این موارد باعث شده است 

 ۀتخیل، از تخیل تا شناخت، از شناخت تا اندیشه همه را پشت سر بگذارد تا به عرص

فرهنگی دیگری ورود  هایدیگر برسد و بتواند در لایه فرهنگ به فرهنگ کعبور از ی

 8، 8های لکند و امروزه  زینت بخش محصولات برندهای مشهور جهان شود )شکپیدا 

جقه وجوه مختلفی ازجمله تاریخی، فرهنگی، ه بتهکتوان گفت (. بنابراین می64و 

فرهنگ ایجاد  ـ ینی، ریتم، فشاره و گستره دارد، و تقابل طبیعتیای و آتخیلی، اسطوره

ه بتواند عناصر متعدد را درون خود جای دهد. کعبارتی قابلیت این را دارد  ند، بهکمی

تواند در ند، اما آنچنان میکخود را حفظ می ۀل ثابت و اولیکه شکجقه علاوه بر اینبته

 ند.کزده میشگفت املاًکه گاهی ما را کند کپذیری خود تغییر ایجاد لکش

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 المللیو گفتمان بین جقهبته :64و  8، 8ل کش
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  . نتیجه3

ال مختلفی ازجمله کت است و درون خود اشکجقه در حال حردر حال حاضر بته

ه این نقش ارزش کاین است  ةدهنده نشانکند کهای طبیعی و فرهنگی تولید میصورت

فرهنگ  ۀون. با ایجاد تخیل، دامنکآورد، نه از طریق سدست میخود را از طریق تغییر به

بخشد و از این طریق از طبیعت به فرهنگ زند و آن را توسعه میبا طبیعت پیوند می را

کند که با اسطوره و تخیل رود و از فرهنگ به تخیل. بنابراین نظام ارزشی تولید میمی

های رود و از شناخت به اندیشه و آنگاه وارد لایهپیوند دارد. از تخیل به شناخت می

پذیری در ها با تطبیقدرون این گفتمان کند.سازی میگفتمان شود وفرهنگی دیگر می

های اجتماعی، ارزشی و فرهنگی در طول تاریخ، جایگاه روایی خود را حفظ نظام

 کند. کند و هویت و ارزشی ملی پیدا میمی

جقه در فرهنگ، باور، اندیشه، اعتقاد، مذهب، ایدئولوژی، هنر و زندگی مردم در بته

رده و جزئی از فرهنگ شده است. این فرهنگ در حال حاضر تولید کرسوخ طول زمان 

سازی. الا، تبلیغات گرفته تا هویتکبندی ، رومیزی، بستهکند، از مد، پوشاکگفتمان می

ونی ایستایی کمایه چند آیاست. این بن مایهنقشجقه رمز ماندگاری این تحول در بته

جقه جقه شده است. بتهکارکرد گفتمانی بته نقش و ۀندارد، و این ویژگی سبب توسع

های متعددی همچون معماری، فرش، پوشاک و غیره جای علاوه بر اینکه درون گفتمان

گذارد. علاوه بر گیری معنا اثر میدلیل جایگاه کنشی که دارد بر فرایند شکلدارد، به

 دهد.قرار می یرتأثهای دیگر را تحت جقه به جهت کارکرد بلاغی خود کنشاین، بته

های فرهنگی ما حضور دارد و بر هویت فضاهای گفتمانی اثر درون لایه جقهبته 

پردازد و ک زندگی نیز میگذارد. از این طریق علاوه بر تولید روایت به خلق سبمی
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ه دارد مرزها را کپذیری با انعطافبخشد. درنهایت هویت فرهنگی را بسط و توسعه می

 شود.های دیگر منتقل میفرهنگ نوردد و بهدرمی

 هانوشتپی

1. narrativity 

2. semiotics 

3. paisley 

4. myth 

5. actor 

6. narrative 

7. Roland Barthes 

8. Vladimir Propp 

9. Mythic rationality 

10. Classical narration 

11. Modern narration 

12. action 

13. Value 

14. prescriptive 

15. interactive 

16. appropriation 

17. ethic 

18. presence 

19. synchronic 

20. dichronic 

21. icon 

22. syntagmatic 

23. paradigmatic 

24. Life style 

25. tension 

26. intensity 

27. extensity 

28. aesthesia 

29. rhythm 

30. Presence/absence 

31. Centralization/decentralisation 
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32. Unity/multiplicity 

33. Part/total 

34. Berque 

35. Tranjective chain 

36. mesology 

37. negation 

38. assertion 
39. objective 

40. subjective 

41. Elimination of lack 
 . منابع7

 بیر.کامیر :تهرانصبا.  م. ۀ. ترجمقالی ایران(. 6118) س.ادواردز، 

 جقه.(. عقلانیت در هنر ایرانی، نگاهی به درخت سرو و هویت نگاره بته6188) م.افروغ، 

 .01-01، 618 ،تاب ماه هنرک

رهنما.  ه. . ترجمۀشناسیدرآمدی به روایت(. 6044) ، ت.تودوروفج.، و و پرینس،  ر.،بارت، 

 هرمس. :تهران

 .01-18 ،80 ،نشر دانش .(. از سرو تا بته6118) س.پرهام، 

: تهران .6ج  های عشایری و روستایی فارس.دستبافته(. 6110) ، س.آزادیو  س.،پرهام، 

 بیر.کامیر

تاریخ ایران (. 6186) ، ن.میرسعیدیو  ژ.، آموزگار، ص.، ،شهمیرزادی ملک، م. ،حریریان
 سمت. :تهران. باستان

 .6411-6411 ،64 ،سخن .بافی در ایران(. قالی6118) .، عحیدری

جقه با توجه به مایه بتههای نقش(. تبیین ویژگی6181) ، ا.بنی اردلان و ،خیراللهی ازناوله، م.

نظریات و آراء پژوهشگران در باب اصل و منشاء آن در هنر اسلامی و نقدی بر نظرگاه 

 . 86-11 ،01، نگرهعنوان منشاء این نقش. درخت سرو به

  .11-68، 18، جامگلجقه در فرش ایران. بته ۀماینقش ۀ(. مطالع6180) درج ور، ف.

 ز ملی فرش ایران.کمر :. تهرانشناسی در فرش دستبافت ایرانزیبایی(. 6181) دریایی، ن.

 انتشارات دانشگاه تهران.تهران: . نامهلغت(. 6111)دهخدا، ع. 
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 متن. :. تهرانگذشته، حال، آینده :رمانک ۀهای ترمشال(. 6188) رمانی، ا.کریایی کذ

 ،یمیای هنرک جقه.بته مایهنقشمعانی نمادین  (.6180نژاد، م. )یکم و ،، م.وحدتی ح.، ذویاور،

66 ،88-661. 

 ت سهامی فرش ایران.کشر :. ناشربرگی از قالی خراسان(. 6118) ژوله، ت.

 .فرهنگسرای یساولی :تهران. پژوهشی در فرش ایران(. 6186). ت ژوله،

 .لمع :تهران. اربردیکشناسی نشانه(. 6181) سجودی، ف.

 .هرمس :تهرانصفوی.  ک. . ترجمۀشناسی عمومیزبان ةدور(. 6181) سوسور، ف.

های پژوهش ۀنشریزندگی.  کسببه ی معناشناخت-شناختینشانهدیدگاه (. 6046) ر.شعیری، ح.
 .614-661 (،6)6برد، ارکزبان شناختی نظریه و 

 :تهران. یل گفتمان ادبیه معناشناسی ادبیات، نظریه و روش تحلنشان(. 6186) ر.عیری، ح.ش

 .انتشارات دانشگاه تربیت مدرس

 .سخن :تهران. نظریه و تحلیل گفتمان هنری :معناشناسی دیداری-نشانه(. 6186) ر.شعیری، ح.

نقد ادبی،  نظریه و روش. :بوم زیست ادبی-(. نشانه6188) ، ف.سیدابراهیمی و ر.،شعیری ح.

01 ،18-88. 

هنرهای  ۀنامجقه. بته أملی در منشأ(. ت6188) ، ا.باناتینظری اصطه و ،ی، ا.کاخکصالحی 
 .1-6، 86اربردی، کتجسمی و 

-61 ،6و چاپ،  کگرافی ۀ. فصلنامکجقه در طراحی گرافی(. اصالت بته6181) عطروش، ط.

60. 

. زیبایی شناسی حضور :شناسی ساختارگرا(. نقصان معنا عبور از روایت6188) گرمس، آ.
 .خاموش :تهران شعیری. ح.ر. ترجمۀ

ز کمرتهران: ملی در جایگاه اسطوره و عقل در اندیشه و هنر شرق. أ(. ت6181) گودرزی، م.
 زرگ اسلامی.بالمعارف دایره

 .بیر.کامیر :تهران. 6(. فرهنگ فارسی. ج 6110) معین، م.

هنر،  تاب ماهکجقه در تزیینات تاج شاهان جاقار )جیغه(. ایگاه نقش بته(. ج6184) نادری، س.

611،  68-11 . 
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 .سخن :تهران. اوی عشق در فرهنگ ایرانیکاسطوره(. 6181) ب. نامور مطلق،

 رز. :تهران .هنر و صنعت قالی در ایران(. 6164) ورزی، م.

آوری و بازسازی موردی جمع ۀان. نمونجقه در هنر و فرهنگ ایربته ۀسابق(. 6181) وصال، ز.
ارشناسی ک ۀنامپایان ی امروز(.کاربری گرافیکسنتی ایران ) های تاریخی وجقهتعدادی از بته

 دانشگاه تربیت مدرس. :ارشد )چاپ نشده(. تهران

 .یساولی :تهران ریمی.کاصغر  . ترجمۀهای ایرانیقالی(. 6116) ن، آ.هانگلدی
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