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Abstract  

“What Time is it in Your World?”, a romantic-social feature film 

produced in the early 1990s, marked the directorial debut of 

documentary filmmaker Safi yazdanian. While the film has been 

subject to numerous journalistic reviews, it has received relatively 

little theoretical analysis. The film explores the concepts of value and 

the centrality of time, as well as the duality of worlds, through various 

visual and narrative techniques. Given the pivotal role of time in 

cinematic narrative, this research employs Gérard Genette’s concept 

of parallelism to systematically analyze a film. This paper seeks to 

answer the following questions: What temporal distortions are 

represented in the film and how do these distortions function in 

relation to the film's narratives? This research aims to develop a 

systematic model of temporal distortion, to demonstrate the 

application of flashback and flashforward techniques, and to elucidate 

the concept of parallelism within the film. The research indicates that 

the filmmaker's final product is a film characterized by complete and 

multifaceted temporal distortion. By combining various Anachronism 
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techniques, the film exhibits distinct features that we term 

"parallelism". 
 

Keyword: What Time is it in Your World?”, Safi Yazdanian, Anachronism, 

Gérard Genette, Flashback, Flashforward, Parallelism 

 

1. Introduction 
Time is a constituent element of narrative progression, gaining significance 

and becoming apprehensible only within the framework of the narrative. The 

primary concern of narrative chronology is the correspondence and 

correlation between the story time and the narrative time. Narrative is 

inherently concerned not with processes, but specifically with the breakdown 

of processes—that is, with deviations from the probable or conventional 

sequence of events. (Safi, 1395, p185). Nonlinear time refers to any 

departure or disruption of linear time and any deviation of the narrative text 

from the chronological order of events, a phenomenon often termed 

"anachronism." 

Of all narrative forms, cinematic narrative has the most intimate 

relationship with time. Movement is the cornerstone of cinematic language, 

and it is time that provides the stage for this movement. As narrative 

structure can manipulate the viewer’s perception of time, cinema is 

fundamentally a temporal art form. Safi Yazdanian's 2014 novel, What Time 

Is It in Your World? exhibits narrative structures that have prompted us to 

apply Gérard Genette's theory of anachronism in order to analyze the novel's 

parallelism. 

This research aims to systematically analyze Safi Yazdanian's film, What 

Time Is It in Your World?, through the lens of Gérard Genette's theory of 

anachronism. Specifically, this study seeks to achieve two objectives. The 

first objective is to conduct a systematic analysis of the film. By examining 

the components of anachronism, this study aims to develop a suitable model 

that can be applied to this film and serve as a framework for analyzing other 

narratives. The second objective is to identify the specific anachronic 

structures present in the film and establish connections between these 

structures within the proposed theoretical framework. This will contribute to 

a novel understanding of the theory. 
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Research Questions 
1-What specific anachronic devices and systems are employed in the film? 

2- How do the elements of anachronism contribute to the relationships 

between the different narratives in the film? 

3-By analyzing the anachronic elements in this film, what additional 

components can be identified that are not explicitly addressed in Gérard 

Genette's theory? 

 

2. Literature Review 
We seek to contribute to the field of narrative analysis by developing a 

structuralist framework. We will apply this framework to examine this film 

as a case study. A deductive approach is fundamental to narrative analysis, 

commencing with the development of a hypothetical descriptive model. This 

model then acts as a lens through which diverse narrative forms can be 

examined, revealing both their adherence to and their departure from its 

theoretical underpinnings. (Ragheb, 1392, p32). Structuralist narratology 

was concerned with uncovering the underlying structural principles that 

govern the construction of various narrative forms. (Ohadi, 1391, p65). 

Additionally, Gérard Genette and other structuralists have extensively 

explored the concept of non-linear sequences of interconnected events, 

making it a central theme of this paper. 

This study uses Gérard Genette’s theory of narrative time to examine the 

technique of parallelism in a film, providing a methodical framework for 

analysis. By abstracting and categorizing the anachronic elements, we aim to 

develop a generalizable framework for analysis. 

 

3. Methodology 
This paper employs the French theorist Gérard Genette's concept of 

anachronism to provide a systematic analysis of the film “What Time Is It in 

Your World?." This research employs a descriptive-analytical approach with 

a fundamental goal: to identify and categorize the components of 

anachronism. This study is primarily theoretical, seeking to contribute to our 

understanding of narrative structure. In terms of research design and 

framework, this study falls within the realm of analysis and development. 

The model testing phase, however, is classified as applied research. The data 
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for this study are qualitative in nature and were collected and analyzed 

through a review of relevant literature and archival documents.  

 

4. Results 
In this paper, we have moved beyond a purely structural analysis, going 

beyond the mere extraction and categorization of sequences within the 

theoretical framework. Rather than a mere descriptive analysis, this study 

has sought to adopt an exploratory approach to infer novel and original 

concepts. Consequently, as a result of proposing a new model for analyzing 

narrative structure based on Gérard Genette's theory of anachrony, further 

investigation revealed another significant finding. Through a more in-depth 

analysis, we have identified a new concept that we term 'parallelism'. This 

concept, which can be defined within the framework of narrative time, not 

only contributes to a more nuanced analysis of this screenplay but can also 

serve as a practical tool for analyzing other narratives.  

The research findings indicate that the filmmaker has employed both a 

realist approach, grounded in the naturalistic representation of images, and a 

collage-like technique, dissecting the elements of the primary narrative. By 

merging these two perspectives within a documentary framework, the 

filmmaker has moved beyond descriptive storytelling. Through the 

utilization of cinematic devices, the narrative structure of the film has been 

orchestrated to organize the chain of events in the viewer's mind. Therefore, 

through deliberate intervention in the selection and arrangement of events, as 

well as the multiplicity of narratives, the filmmaker has crafted a creative 

composition based on the viewer's mental perspectives and narrative 

awareness. This has led to the revelation of the film's underlying enigma, 

allowing the viewer's thoughts to delve into deeper layers of the narrative. 

The narrative of 'What's the Time in Your World?' is characterized by a 

temporal fluidity, constantly shifting between past, present, and future . 

Despite the seemingly backward-looking nature of the text's overall 

structure, a novel analysis of its time-shifting elements identifies a unique 

temporal dimension that extends beyond the scope of Genette's theoretical 

framework. While Genette has extensively explored temporal shifts 

backward and forward in narrative, he has not adequately addressed the 

concept of temporal parallelism, which refers to the simultaneous existence 

of multiple, distinct temporal perspectives within a single narrative, often 
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tied to different viewpoints or geographic locations. The film's narrative, 

deeply rooted in themes of migration, employs flashbacks and flashforwards 

as a technique of displacement and substitution, allowing for a complex 

exploration of time and space. The film revitalizes both the past and the 

future, presenting neither as static or devoid of meaning. The event serves as 

a catalyst, unifying all narratives in a continuous pursuit of parallel dualities, 

transcending temporal and linguistic boundaries. Safi Yazdanian, seemingly 

cognizant of the inherent order governing time, has deliberately selected 

multiple dualities to showcase diverse worlds within the romantic and social 

genres, thus achieving the creation of parallel timelines within the film. To 

this end, the film employs every narrative device to disrupt the dominant 

narrative and unify the underlying dualities within the film's narratives. 

Within a cohesive narrative framework, the fluidity of time is intertwined 

with the representation of different worlds. As a result, we have identified 

the coordinates of a novel component definable within the theory of 

narrative time, which we have termed "parallelism." This concept can serve 

as a practical tool for analyzing other narratives, thereby contributing to the 

expansion of narrative time theory. 
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 شناسیروایتفصلنامۀ دو

 074-011 ، صص1041 پاییز و زمستان، 16، شمـارة 8 سال

 مقالۀ پژوهشی
 

 «در دنیای تو ساعت چند است؟»نگری در فیلم توازی

 پریشی ژرار ژنتزمان نظریۀبراساس  

 2زهرا ابراهیمی ویشکی، 1*بهمن نامور مطلق
 

 (14/44/1044 پذیرش: 40/41/1044)دریافت: 

 چکیده
شمسی، اولین فیلم بلندِ  1104های نخست دهۀ تولید سال« یای تو ساعت چند است؟دندر »

صفی یزدانیان، مستندساز، در ژانر عاشقانه ـ اجتماعی است. هرچند این فیلم، با نقدهای 

است. ارزش و محور، تحلیل شده از دریچۀ نقد نظریهتر اما کممواجه بوده، متعدد ژورنالیستی 

مختلف در این فیلم به تصویر کشیده اشکال  به ،هادوگانگی جهان چنینهمن، محوریت زما

منظور شرح و دلیل اهمیت و نقش محوری عنصر زمان در روایتِ سینمایی و بهاست. بهشده 

رواییِ ژرار ژنت، متفکر زمان از منظرنگری، مند فیلم، در این پژوهش مؤلفۀ توازیتحلیل روش

های ها و مؤلفههاست؛ چه نظامین مقاله در پی پاسخ به این پرسشا .ودشفرانسوی، تحلیل می

ها در ارتباط و نسبت بین اند و چگونه این مؤلفهپریشی در این فیلم بازنمایی شدهزمان
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پریشی، نمایان مند زمانکنند. هدف این پژوهش ارائۀ الگوی نظامهای فیلم نقش ایفا میروایت

نگری در فیلم است. نگری و تبیین مؤلفۀ توازینگری و پیشسی پهاساختن کاربست مؤلفه

نتایج پژوهش حاکی است که محصول نهایی فیلمساز برای نمایش دو دنیای متفاوت، فیلمی با 

های گیریِ ترکیبی از مؤلفهپریشیِ کامل و چندوجهی است که ضمن بهرهمشخصات زمان

 شود. نگری نامیده مین نوشتار توازیایدر های شاخصی است که پریشی، واجد ویژگیزمان

پریشی، ژنت، زمان در دنیای تو ساعت چند است؟، صفی یزدانیان، ژرار های کلیدی:واژه

 نگری.نگری، توازینگری، پیشپس

 

 مقدمه. 1

 واسطۀبه آن حضور که شودمی محسوب روایت هر پیشبرد هایمؤلفه از یکی زمان

 چون ساختارگرایانی تحلیل براساس. یابدمی ادراک تیبلقا و شده معناپذیر ،روایت

 روایت. شودمی تبدیل ملموس امری به روایت توسط زمان، انتزاعی مفهوم 1ژنت ژرار

 سبب و پردازدمی خطی زمان با مقابله به مختلف  اشکال به که است فرصتی ایجاد

 این روایت یِاسشنزمان اصلی بحث. شود خارج خطی و حتمی حالت از زمان شودمی

 جرالد. است برقرار روایت زمان و داستان زمان بین تناسبی و تطابق چه که است

  :است معتقد روایت و زمان رابطۀ درباب آمریکایی، شناسروایت ،4پرینس
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ها، با روایت با پدیدآمدن آنات مختلف زمانی و برقرارساختن پیوندی میان آن

داشتن بر پایانی که تا های زمانی، با اشارهرهنجیگنجاندن الگوهای معنادار در زهم

است و آغازگاهی که رو به سوی پایانی دارد، ای محاط در آغازگاهی بوده اندازه

خواند و به ما آن، زمان را می با آشکارساختن معنای زمان و تحمیل معنا بر

  .(140، ص. 4444آموزد که زمان را چطور بخوانیم )پرینس، می

شود و درک زمان یکی از والی خطی و علّی زمان با روایت حاصل میت هیمفهم مفا

پردازی است. روایت ذاتاً نه با فرایندها، که مشخصاً با ترین امتیازات روایتمهم

شکست فرایندها ـ یعنی با گسستن از روند محتمل یا متعارف رویدادها ـ سروکار دارد 

زمان در خلق زمان تخیلی در ادبیات ت یالسی (. نمود رهایی و184، ص. 1104)صافی، 

زمان غیرخطی یابد. متفاوت برُوز می اشکال خصوص در عرصۀ سینما بهو هنر، به

هرگونه گذر و شکستن زمان خطی و انحراف از متن روایت نسبت به وقوع 

 4نگریو پیش 0نگریشود. پستعبیر می 1پریشیهاست که از آن به زمانواقعیت

شوند. در سینما، هم بازگشت بندی ژنت محسوب میدر تقسیم شیریپنهای زماصورت

نگری رواج هم آینده و شودگفته می 6بَککه به این ترفند فلاش به گذشته کاربرد دارد

 بسیار دارد.

در ارتباط تنگاتنگ با زمان است،  هاروایت سینمایی در بین سایر انواع روایت  

، حرکت دوربین، گذر 7تمام الزاماتش نظیر لوکیشنا ا بهای بیانی تصویر رچراکه مؤلفه

گیرد. اختیار می مثابۀ ابزارهای تبیین موضوع درعمر، موسیقی، نور و زاویۀ دید به

از یابد و ترین عنصر بیان در سینماست که در بستر زمان امکان برُوز میحرکت اساسی

ت در زمان را برای مخاطب لیسیاتواند ها میآنجا که متنِ روایت و نحوة چینش روایت

منجمد، شود. در سینما با زمان ساکن و مند محسوب میفراهم کند، سینما امری زمان

جایی رویدادها به کمک ابزارها و غالب هنرها، مواجه نیستیم، بلکه جابه برخلاف
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توان با خط سِیر است که میامکانات تکنیکی میسر است. با دارا بودن همین قابلیت 

زمان، به زمان شخصی خود نیز سرَک امه و عناصر روایی فیلم همراه شد و هممنفیل

( 71، ص. 1174شود. ارجمند )پذیر میدرنتیجه خلق روایتِ درزمانی امکانکشید، 

شود. در داند که سبب تمایز سینما از دیگر هنرها میرا کیفیتی می« جریان سیال زمان»

بندی زمان بستگی ی به چگونگی تنظیم و سازمانگریتسینما بسیاری از فرایندهای روا

بخشی، احیای وقایع و پیوند گذشته با ( و امکان جان416ص.  ،1106، دارد )طباطبایی

ساختۀ صفی یزدانیان « در دنیای تو ساعت چند است؟»شود. حال و آینده میسر می

نظریۀ ، دیماست که بر آن شهایی لحاظ ساختارِ روایی واجد ویژگی( به1101)

صفی یزدانیان با دارا تحلیل کنیم. ، نگریتوازیپریشی ژنت را به قصد تبیین مؤلفۀ زمان

بودن سابقۀ ساخت فیلم مستند، تجربۀ نگاه مستندگونه به درزمانی بودنِ وقایع را در 

و در راستای محوریت فیلم با مفهوم زمان، دست به  این فیلم بلند به نمایش گذاشته

گزینش مواردی نظیر عنوان، موضوع، است.  زدهدر طرح فیلمنامه ش چینگزینش و 

ها، موسیقی متن و ها، اسامی شخصیتاجتماعی، مکان و زمان روایت عاشقانه  ـ 8ژانر

های لازم جهت تحلیل این فیلم در چارچوب های متعدد، بستر قابلیتروایت 0کولاژ

 است. آوردهفراهم پریشی را زمان

 «در دنیای تو ساعت چند است؟»فیلم مند تحلیل نظام؛ این پژوهش لۀمسئبنابراین 

 پریشی ژرار ژنت است که در راستای دو هدف شکل گرفتهدر ساختار دیدگاه زمان

مند فیلم، بدین منظور تلاش بر این است پس از بررسی است. هدف اول؛ تحلیل روش

استفاده برای این فیلم،  منا ضپریشی، الگویی مناسب ارائه شود تهای زمانمؤلفه

پریشی های زمانها نیز باشد. هدف دوم؛ نظامرچوبی جهت تحلیل سایر روایتچا

در پریشی های زمانموجود در فیلم استخراج شود و با ایجاد ارتباط بین صورت
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شود. لذا  چارچوبِ تبیین شده، به وجه نوینی در ساختار نظریۀ مزبور دست یافته

 ند از:ارتباش عسؤالات پژوه

 اند؟پریشی در این فیلم بازنمایی شدههای زمانها و مؤلفهچه نظام .1

های این فیلم نقش پریشی در نسبت بین روایتهای زمانچگونه مؤلفه .4

 کنند؟بازی می

توان رسید پریشی در این فیلم، به تبیین چه مؤلفه)هایی( میبا تحلیل زمان .1

 است؟ شدهن ختهکه در نظریۀ ژرار ژنت بدان پردا

محور در ساحت سینما از یکسو، کمبود نقد و تحلیل نظریهاین پژوهش با فرض 

های عنوان بستر و شاکلۀ روایت از سوی دیگر، در کنار توانمندیاهمیت عنصر زمان به

است.  گیری از امکانات بصری، جهت تبیین روایتِ درزمانی، شکل گرفتهسینما در بهره

پریشی ژنت وجوه دیگری از آن را آشکار یل و نقد نظریۀ زمانحلا تتوان بهمچنین می

 و تبیین کرد.

المللی خوش درخشیده و جوایز متعددی پرداختن به این فیلم که هم در مجامع بین

 نمایداست، از نظر ما ضروری میمواجه بوده داخلی را از آن خود ساخته و هم با اقبال 

شود. یی مناسب جهت تحلیل این فیلم محسوب میگوال پریشیِ ژرار ژنتو نظریۀ زمان

روایی هایی که تاکنون در حوزة روایت سینمایی و زمانلازم است ابتدا پژوهشلذا 

های مرتبط با موضوع این های حوزهشوند تا از این رهگذر کاستیاند، مرور شده انجام

پردازیم که اصول و یم تارمقاله نمایان شود. سپس به تبیین الگوی مورد نظر این نوش

های مورد نیاز اولیه جهت نقد و تحلیل روایت را فراهم آورد. آنگاه فیلم، بر شاخصه

دستاورد پژوهش، تبیین و سرانجام شود و شده، تحلیل میپایۀ چارچوب نظریِ ارائه

 شود. نگری، ارائه میتحلیل مؤلفۀ توازی
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 تحقیق پیشینۀ. 2

 دو در محورنظریه گرفتۀصورت هایپژوهش طیف ،ضراح پژوهش پیشینۀ ارائۀ در

 رواییزمان نظریۀ درباب موجود هایپژوهش به صرفاً و بوده مدنظر فیلم و رمُان گونۀ

 با ارتباط در مختلف جهات از را زمان مفهوم( 1187) پورقاسمی. است نشده اکتفا

 زمان بین رتباطا و تژن ساختارگرایی مدلول، زمان و روایت زمان از؛ اعم روایت

 نظر تنهانه روایت، و زمان مقولۀ دو رابطه تبیین در کرده، بررسی نقل زمان و رخدادها

 .است پرداخته زمینه این در مختلف متفکران آرای به بلکه متفکر یک

اند. حبیبی پرداخته روایی در رمُانبرخی پژوهشگران به کاربست نظریۀ زمان

کرده،  وار عنوانالجسد، شکل روایت را دایرهرمُان ذاکره ییروا( در بررسی زمان1101)

است. زمان، گذشته و حال، مواجه گیرد؛ خواننده در این رمُان با دو روایت همنتیجه می

نگری، تکرار و تداوم را مستغانمی کارکردهای روایی زمان نظیر گذشته»گوید: او می

یکی و آشنایی خواننده با شخصیت اصلی زدب نخوبی در اختیار گرفته و زمینۀ مناسبه

را تکرار « هایشچشم»بارز رُمان  ( ویژگی1100پاشایی )«. استداستان را فراهم نموده 

کند که فقط یک بار داند و به رویدادهای تکراری در متن اشاره میچندبارة روایت می

د که توسط راوی ویگیاند و از فاصلۀ بین زمان وقایع و روایت مدر روایت مطرح شده

کند؛ بخش اول دارای سرعت بالا، اند. او از تقسیم رُمان به دو بخش اشاره میبیان شده

وار و گزینشی است و بخش دوم دارای سرعت کند است، شامل بخش روایت خلاصه

های تمرکز بوده و نقش مهمی در خط سیر روایت دارد. بزرگی از متن که بستر کانون

نگری در رمُان نگری و آینده( در تحلیل گذشته1106احمدناطقی ) و شتیپور آلاحسین

داستانی در این رُمان حداقل است و تأکید راوی گیرند؛ روایت بروننتیجه می« هاهسایه»

ها در ذهن خواننده بوده داشتن موضوعات درونی داستان و یادآوری آنبر زنده نگه
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بند به رعایت اصول زمانی در قالب ثر پایا اینها احمد مسعود در است. به عقیدة آن

نواخت و به دور از نوسان بهره برده سه عنصر نظم، تداوم و بسامد بوده، از روندی یک

براساس دیدگاه « اتوبوس شمیران» ( به مطالعۀ رمُان1107زاده و همکاران )است. عادل

دانند و تحلیل ساختاری میت بلیاند. آنان آثار گُلی ترقّی را دارای قاژرار ژنت پرداخته

 اند.  نیز توجه ویژة او به عنصر زمان در آثارش را دلیل این پژوهش عنوان کرده

در دنیای تو ساعت چند »شهرسازی به فیلم دانش تاکنون یک پژوهش از منظر 

( از تأثیر سینما در بازنمایی فضاهای 1108نگریسته است؛ لقمانی و دیگران )« است؟

منظور بازتعریف فضاها و الگوهای گیرنمودن ذهن و ناخودآگاه بیننده، بهدربا شهری را 

گرای شناسی و مفهومهای زیباییرغم اینکه بازنمود ارزشاجتماعی نتیجه گرفتند؛ علی

تر مورد توجه قرار گرفته است، بازنمایی فضای شهری در شهری در سینمای ایران کم

های ( به تحلیل گفتمان در فیلم1044آهنگر )تیدشو  اشکانیاین فیلم موفق بوده است. 

، پرداختند و با بررسی گذشته «شوداژدها وارد می»و « در دنیای تو ساعت چند است؟»

گذارد، به ها برجای میدار، از لحاظ تأثیری که بر ذهن شخصیتمثابۀ امر مسئلهبه

ر گذشته نائل آمدند. امبا های موجود در جامعۀ ایرانی در مواجهه بندی دیدگاهدسته

( با اعتقاد بر ارائۀ الگوی مناسب برای تحلیل فیلم، با تکیه بر نظریۀ 1101سلطانی )

را مورد واکاویِ ساختارمند قرار « جدایی نادر از سیمین»گفتمان لاکلائو و موف فیلم 

 یتمز و به تقابل سنت و مدرنیته در فضای حاکم بر فیلم پرداخته است. وی اولین داده

گیری مفید برای مطالعۀ رُمان و داستان پردازی را درجهت بهرهنگاه تحلیلی در شخصیت

کند. همچنین تحلیل بافتی اثر را در بستر بافت کلان اجتماعی ـ فرهنگیِ کل ذکر می

جای هدهد و معتقدست با ارائۀ تحلیل یکدست پیرامون اثر هنری باجتماع قرار می

جدایی »( فیلم 1104پناهلو )شد. شهبا و علیین آن نائل بیه تتوان بتوصیف صرف، می
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ساختۀ اصغر فرهادی زمان و شخصیت را از دیدگاه ژرار ژنت و « نادر از سیمین

کنان بررسی کرده و نتیجه گرفتند؛ در ترتیب رویدادهای فیلم تنها یک مورد  -ریمون

ان است و سبب به ستدا شود که همان پدیدآورندة گره اصلیپریشی مشاهده میزمان

ها شود. آنتأخیر افتادن اطلاعات کلیدی داستان و ایجاد حدس و گمان در تماشاگر می

معتقدند تعاریف دو طبقه متوسط و پایین جامعۀ ایران در  پردازیدر تحلیل شخصیت

چهار شخصیت اصلی فیلم متبلور است و این امر را در شئونات و آداب گفتار و رفتار 

شناختی نظریۀ ( با تحلیل نشانه1104دانند. سلطانی و ظهرابی )ا نمایان میهآن اجتماعی

های موجود در گفتمانهای کلان و خرده، گفتمان«آبادسعادت»لاکلائو و موف در فیلمِ 

فیلم را مشخص کرده و معتقدند این فیلم در دوگانگی گفتمان بین سنت و مدرنیتۀ 

های بندیها با تحلیل گروهمان مدرن است. آنفتۀ گموجود در جامعۀ ایران، در حیط

دوگانۀ روابط دوستی و انسانی، مرد و زن، زن و شوهر و والدین و فرزند، از نمادگرایی 

گفتن، یاد کرده و در سینمای ایران، به تلاشی درجهتِ رساندن مفهوم و در لفافه سخن 

دهی به که در شکلد انندهای موجود در فیلم را برآیندی از جامعه میگفتمان

و « دربارة الی»روایی در دو فیلم ( زمان1106پناهلو )ها مؤثرند. شهبا و علیشخصیت

، ضمن تحلیلِ تداوم و بسامد در ساختۀ اصغر فرهادی را با هم مقایسه کرده« گذشته»

 ودهبا زمان داستان هماهنگ ب« دربارة اِلی»هر دو فیلم معتقدند؛ ترتیب رویدادهای فیلم 

نگری در روایت سبب شده، اطلاعات دربارة گذشتۀ اِلی اندک بودن موارد پسکم و

جویی در طبقۀ متوسط ایران را نشان داده است، اما گونه قضاوت و مصلحتباشد و این

نگری های درونی و بیرونی، همگی از نوع نقلی بوده و پسنگریپس« گذشته»در فیلم 

( با هدف شرح 1100زاده )شود. بسنج و تقیده نمیاهمش راستا با سبک اثرتصویری هم

روایی ژرار ژنت در پیکرة مطالعاتی پیشنهادی سینما، در فیلم کارکرد نظریۀ زمان
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نتیجه گرفتند؛ مطابق روش ساختارگرا و تحلیلی ژرار ژنت، با مقایسۀ  14«تکرارکنندگان»

مؤلفۀ روز، رویداد و  سهبه های کیفی بندیزمان روایت و زمان داستان و با تقسیم

 برد.ها بهتر پیتوان به ارتباط بین رویدادها و علل احتمالی وقوع آنشخصیت، می

غالباً نقدهای ژورنالیستی « در دنیای تو ساعت چند است؟»ها پیرامون فیلم نوشته

. بنابراین سویۀ پژوهش مندی، فاقد اسلوب مشخصی هستندلحاظ روشاست که به

محور، در قالب نگاهی نو، به تبیین، استخراج رداختن به نقدِ نظریهپ ورتحاضر در ضر

تحلیل مؤلفۀ تبیین و مند روایت، بر و ارائۀ الگویی مناسب جهت تحلیل جامع و نظام

 پریشی ژرار ژنت استوار شده است. نگری، براساس دیدگاه زمانتوازی

 

 پژوهش روش. 4

 و شرح به که است فرانسوی، متفکر ژنت، رارژ ییشپرزمان دیدگاه بر مبتنی نوشتار این

 پژوهش روش. پردازدمی« است؟ چند ساعت تو دنیای در» فیلم مندروش تحلیل

 شناسایی هدف با پژوهش این چون. است بنیادی هدف، لحاظبه و تحلیلی ـ  توصیفی

 و گوال طراحیِ فرایند لحاظ به است، گرفته صورت پریشیزمان هایمؤلفه بندیدسته و

 از الگو، آزمون مرحلۀ در و گیردمی قرار توسعه و تحلیل حیطۀ در پژوهش چارچوب

 به استناد با که است کیفی پژوهش این هایداده ماهیت. شودمی محسوب کاربردی نوع

 .اندشده تحلیل و گردآوری ایکتابخانه اسناد و مرجع منابع

 

 نظری چارچوب. 4

 درواقع ها،روایت سایر و فیلم این تحلیل تجه یمده ارائه ساختاری داریم قصد

 چراکه. بپردازیم روایت شناخت یا تحلیل به ساختارگرایانه رویکردی با خواهیممی
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 الگوی یک ریزیطرح به ابتدا کند، استفاده استنتاجی ایشیوه از باید که روایت تحلیل

 که مختلف رواییِ عواان سویبه الگو این از تدریجبه و 11شودمی ملزم توصیف فرضیِ

 از(. 14. ص ،1104 راغب،) کندمی حرکت هستند، الگو این متباین هم و مطابق هم

 و زیربنا سازندة مشترک چارچوب وجویجست در ساختارگرا شناسیِروایت که آنجا

 توالی ازطرفی،(. 64. ص ،1101 اوحدی،) بود متعدد هایروایت زبانِ دستور عبارتیبه

 توجه قابل موارد از است، نوشتار این نظر مطمح که باهم مرتبط یادهایدرو غیرخطیِ

 تعمیم، قابل ساختار به دستیابی برای بنابراین. است ژنت ژرار همچون ساختارگرایانی

 تبیین به بندیعنوان با و کنیممی تفکیک هم از انتزاعی بطور را پریشیزمان اجزای

 .  پردازیممی هریک

 

 یپریشزمان. 1ـ4

 محتوای گیریشکل که است روایی اثرِ ساختار در اصلی هایمایهبن از یکی نامز

 و حرکت بر مبتنی و زمان بستر در روایت اتفاقات و هاکنش. سازدمی ممکن را روایت

 شناسیِزمان در اصلی بحث روایت زمان و داستان زمان تطابق. شوندمی محقق تداوم

 خطی صورتبه یا که شودمی محسوب یتارو مهم عنصر زمانی، نظم و است روایت

 به. شودمی تصویر رویدادها توالی در گسست ایجاد با یعنی غیرخطی، یا رودمی پیش

 روایتی و شودمی انسانی زمانِ به تبدیل روایت کمک به زمان ؛14ریکور پل عقیدة

. (48. ص ،1107 ،11ابوت) باشد مندزمان وجود خصایص دهندةنشان که است معنادار

 شود،می محسوب روایت ساختار در چندوجهی و پیچیده موضوعی زمان که آنجا از

 چنانچه. است پردازیروایت مسائل ترینمهم از یکی زمان، با مؤلف مواجهۀ نحوة
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 چگونگی به زیادی حد تا را مؤلف خلاقیت و اصالت( 01. ص ،1100) نامورمطلق

 :  گویدمی 01وفردوتو. داندمی زمان مقولۀ با  او برخورد

شود، رابطۀ ترتیب است. ترتیب زمان روایت ای که مشاهده میترین رابطهساده

ناگزیر در ترتیب شده )داستان( متوازن نیست و به )سخن( با ترتیب زمان روایت

آورد. دلیل تغییر این ترتیب، در تفاوت میان وقایع پیشین و پسین تغییر بوجود می

مندیِ ساحتی است و زمانمندیِ سخن تکاست. زمان تهنهفاین دو نوع زمان، 

انجامد پریشی میمندی به زمانبودگی زمانداستان چندساحتی. درنتیجه ناممکن

 (. 40، ص. 1170)تودوروف، 

است که ژرار ژنت برای بیان رابطۀ نامتوازن حاکم بین زمان تعبیری پریشی زمان

(. ژنت تأثیرگذارترین 04، ص. 1100مطلق، رمو)نابرد کار میداستان و زمان روایت به

پریشی را آزادیِ روایی در حوزة زمان پرداز جدید دربارة زمان متن است. او زماننظریه

دن نظم زشود، امکان برهمداند که موجب تفاوت میان زمانِ روایی و زمانِ واقعی میمی

ع بیرونی ندارد. ارجه ادهد تا نظم دیگری را جایگزین کند کخطی را به راوی می

رود و زمان خطی و تقویمی خاصیتش را از عبارتی، توالی و پیوستگی زمانی ازبین میبه

شود یا کارکرد خطی آن به کارکرد جا میدهد. زمان در روایت منقطع، یا جابهدست می

پریشی با ایجاد (. زمان144، ص. 1041شود )شعیری و همکاران، غیرخطی تبدیل می

ت در خط سِیر روایت، مخاطب را از حالت انفعال خارج کرده، سبب سشکو  گسست

شود. لذا اشتیاق ایجاد جذابیت از طریق القای حس تعلیق و کنجکاوی در مخاطب می

متعدد، وجه تعاملی و مشارکت  های14رنگها و ساخت پیبرای یافتن علت و معلول

 (. 1044ق، سازد )نامورمطلمخاطب پویا و فعال را شکوفا می

دهند، هم پیوسته، تشکیل روایت نمیها یا حقایق بهاز آنجاکه رابطۀ ساده بین داده

دهی شوند. روایت با چیدن رخدادها نیاز ما به ترتیب و قاعده این حقایق باید سازمان
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باشد )ابوت، های ترتیب، دریافت و ادراکِ علیت میسازد. یکی از جلوهرا برطرف می

های های بزرگی در جهت تصحیح جدیِ انگارهیات سدة بیستم گامباد(. 04، ص. 1107

، 1100پیشین علیت برداشته و غالباً کوشیده، یکسره از سیطرة علیت بگریزد )رهنما، 

رنگ کند، پیبندی حوادث را توجیه میعلیت، اصول زمانی حاکم بر سازمان (.144ص. 

دهد که روابط علی مهم قی نشان مییطربه حوادث داستان را زمان  مدتنظم و تواتر و 

به کمک  حال آنکه(. 47/ ص. 4، ج1106سازد )طباطبائی، را متمایز و برجسته می

پریشی، زمان و علیت کاملاً با هم همخوان نبوده، درنتیجه قوة ادراکِ تماشاگر فعال نزما

زند و میند شود، با حوصله اجزای هریک از رخدادهای روایت را به یکدیگر پیومی

، 16رسد )بردولوارة ساختار روایت میوارة نخستین خود به استنتاج طرحبراساس طرح

آورد که می(، بنابراین امکان تفاوت زمانِ واقعی و زمانِ روایی را فراهم 146، ص. 1106

( 04، ص. 1100)نامورمطلق، « ناهماهنگی میان نظم داستانی و نظم روایتی»ژنت آن را 

سیالیت زمان در روایت،  کند ووایت، با پرش، از یک قطعۀ زمانی عبور میرس پ .خواندمی

   سازد.امکان فرار از زمان خطی و سیِر در زمان خودیافته را برای مخاطب فراهم می

شود. به جای اینکه روایت شود، نمایش داده می رواییدر فیلم سینمایی زمان

به شکل غیرمتعارف در روایت است؛  نتاداس توصیف در روایت سینمایی، پریشیزمان

اند. تماشاگر به کاویدن تصویر و بدون نیاز به تشریح واقعه، آن گونه که رخ داده

کننده، با پردازد و فیلمساز به کمک منطق رواییِ ادراکوجو در علت رویدادها میجست

ا در هادویدکنجکاوی بیننده و ایجاد هیجان، جهت برقراری ارتباط بین ر حس تحریک

زمان حال موجود در روایتِ فیلمی،  د.گیرفیلمنامه بهره می 17کردن پازلکلاژ و کامل

عبارتی، روایت سینمایی نشانۀ حضور است. به 18همان گذشتۀ بازیافتیِ پروستی

وجود داشته است کنیم، زمانی هاست، یعنی آنچه ملاحظه میبازیگران، وقایع و مکان
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های جریان سیال زمان که از طریق حرکات و جنبش طرفی از(. 0، ص. 1187)اسلامی، 

شود، کیفیتی است که سینما زاده می اشیا و آدمیان درون قاب و با نگاه متحرک دوربین

(. رابطۀ زمان با حرکت در 61، ص. 1174کند )ارجمند، را از سایر هنرها متمایز می

بخشی و یوند نماها در جانپا زیر سینما، چونان خودِ زندگی، ماهوی و بنیادین است،

مثابۀ پریشی بهپس زمانشود. احیای وقایع به ایجاد یک زمان ذهنی در بیننده منجر می

های دهی، ترکیب و کنترل روایت که به طرق خاص به استنباطابزاری است جهت شکل

 انجامد و تواناییِ سنجش تأثیرات راهبردهای گوناگونمعینی در ادراک مخاطب می

نگری، یا ترکیب نگری و پسدر یک فیلم سینمایی را بر مبنای دو مؤلفۀ پیش یایرو

گیرد ها پیشی میکند و از آنبینی میدو داراست. گاهی راوی حوادث داستان را پیشآن

گردد که خواند و گاه در میانۀ داستان به گذشته برمیمی« بینیپیش»که ژنت این شیوه را 

ژنت ذیل مبحث  (.401، ص. 1184نامد )احمدی، می« گذشته بهشت بازگ»این شیوه را 

ها را در متن نظم و ترتیب رابطۀ میان توالی رخدادهای داستان و نظم و مشق خطی آن

 نگرینگری و پیشاصطلاح پس زنی 10میکه بال (.640، ص. 1187کند )حری، بحث می

 برد.کار میرا برای این دو نوع نابهنگامی به

 

 نگریپس. 1ـ1ـ4

 نسبت تریکامل و بهتر شناخت مخاطب تا است روایت اصلی زمان به رجوع نگریپس

 از را رویدادها علّیِ زنجیرة بازنمایی» و کند پیدا( ها)شخصیت و( ها)رخداد به

 ،1186) 44لوته یاکوب(. 170. ص ،1104 صافی،« )بگیرد پی دورتر هرچه سرآغازی

 که متن از جایی در رخدادی یادآوری از ستا تاربع نگاهپس: »گویدمی( 70. ص

 پرش داستان در ترقبل اینقطه به روایت درواقع. اندشده نقل ترپیش بعدتر، رخدادهای
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 از دوره، دو میان شدنقائل تمایز برای نگاهپس(. 64. ص ،1187 ،41کنانریمون) «دارد

 به تواندمی چنینمه (.180. ص ،1106 طباطبائی،) جویدمی سود آشکار هاینشانه

 گذشته چراکه(. 10. ص همان،) کند پرُ را علّی فاصلۀ یک پوشیده طریقی به و سرعت

 و شودمی محسوب روایت بنیادین سازة و رویدادها پیونددهندة عامل حال، مایۀبن

 .است استوار آن بر فیلم این هایروایت اساس

 

 نگریپیش.2ـ1ـ4

 زمان از باشد، شده آینده بینیِپیش یعنی شود پرداخته هندآی به بارهیک داستان در هرگاه

 یا راوی یعنی(. 144. ص ،1100 نامورمطلق،) است شده استفاده زمانپیش یا پیشروبه

 یا نگاهپیش که بزند، حدس یا دهد شرح را آینده رویدادهای تواندمی شخصیت

 پیشین حوادث به روایی ناتمگف پس(. 01. ص ،1101 ،شهبا) شودمی نامیده نگریآینده

 شرح داد خواهد رخ را آنچه تا رودمی آینده به یا بپردازد افتاده، اتفاق آنچه به تا رودمی

 از نگریآینده از استفاده میزان که نیست تردیدی و( 144. ص ،1100 پور،حسن) دهد

 ،1044 ،دزاپرهش و زادهحسین) است ترکم مراتب به نگری،گذشته یعنی آن، عکس آرایۀ

 (. 04. ص

پریشی، رابطۀ ترتیب زمانی روایت با داستان و به عبارتی مقایسۀ ترتیب چون زمان

حوادث یا نظم زمانی با ترتیب جانشینی این حوادث یا نظم زمانی داستان است 

توان علاوه بر پرش زمان حال به گذشته یا آینده، به (، می44، ص. 1100)طیورپرواز، 

ا حال در دو دنیای متفاوت یا در دو جغرافیای متفاوت هم پرداخت.  بل حا رابطۀ زمان

نگری و های پستوان منحصراً به مؤلفهپریشی را نمیرو، رابطۀ نامتوازن زمان از این

های متفاوتِ ها و جهاننگری محدود و خلاصه کرد، بلکه پرش زمانی به مکانپیش
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کند. باید به یاد مؤلفۀ سومی را طلب می نییتب شود که تعریف وموازی را هم شامل می

ای کاملاً  قرادادی داشت بر اصطلاحات مرتبط با زمان داستان و زمان روایت، جنبه

مندی جای زمان واقعی، با بازنمایی روایی، کلامی و نمایشی از زمان حاکم است و به

فواصل خرده ول واصخواهیم بین فمواجهیم؛ یعنی شگرد و تمهیدی در کار است که می

(. اما چون 78، ص. 1187جهان واقعی به نوعی انطباق یا فاصلۀ صفر برسیم )حری، 

های فاصلۀ بین دو زمان هیچگاه صفر نخواهد شد، با کاستن از فاصلۀ بین دوگانه

سازیِ قراردادیِ زمان، قابلیت درزمانی گیری از زبان مشترک و یکسانروایی، با بهره

ها اگرچه کاملاً بر هم منطبق نخواهند شد، اما سازیسانکی اینشود. حاصل می

رو انجامد. از اینها که به توازیِ زمانی میکردن فاصلۀ جهانترفندهایی هستند برای کم

نگری تر، توازینگری برای این تعبیر مناسب باشد. به بیان روشنتوازی رسد،به نظر می

ی متفاوتی که به موازات هم در جریانند و اههانگوید، از جاز نبود نقطۀ اشتراک می

صورت سازی بهتنها وجه اشتراکشان عنصر زمان است که قابلیت تطبیق و معادل

الزاماً ارجاع به اختلالاتی نظیر تغییرِ زمان قراردادی قراردادی را دارد. به همین خاطر، 

دم اشتراک عه ه بطور ضمنی اشارحاصل از مهاجرت و تغییر مکان ندارد، بلکه به

 ها در دنیای افراد دارد.نگرش

از نظر ژنت، مهم است که در هر روایت از چه منظری به داستان و حوادث داستان 

چگونگی مواجهۀ مخاطب با داستان را  ،انداز و زاویۀ دیدشود. این چشمنگریسته می

کند می یتدیرتوان از داستان داشت مکند، میزان و نوع شناختی را که میتعیین می

یک روایت، ( و شامل دو گونه است؛ همسان و ناهمسان. 80، ص. 1100)نامورمطلق، 

(. 100شود که منِ راوی و منِ داستان یکی باشند )همان، ص. هنگامی همسان تلقی می

های داستان باشد، همسان و اگر هیچ اگر راوی یکی از شخصیت»تر به بیان روشن



 1041پاییز و زمستان ، 16، شمـارة 8سال                                                      شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

444 

 

(. 140)همان، ص. « شودباشد، ناهمسان تلقی میته شدان نهای داستاربطی به شخصیت

ترند،ازقبیل بازنمایی گفتن در فیلم نسبت به رمُان، متنوع های مربوط به چگونهانتخاب

، 44دیداری، بازنمایی شنیداری اعم از کلامی و غیر کلامی، گفتار و حتی نوشتار )تولان

یادی غیرکلامی است. بیننده با زد ا ح(. همچنین شواهد بینندة فیلم ت180، ص. 1186

کند )همان، ها و تصاویر غیرکلامی، نتایجی تفسیری استنباط میتلفیق گفتار شخصیت

شده بر ریزیهنگام تماشای فیلم نوعی شکل زمانی برنامه»ای که گونه(؛ به101ص. 

 (. 141، ص. 1106)بردول، « گرددبیننده تحمیل می

ه دو شیوة روایت نَقلی و روایت تصویری، یا تلفیقی بی مایپریشی در فیلم سینزمان 

های فیلم یا راوی بیان شود. روایت نقَلی توسط شخصیتاز هر دو نمایش داده می

شود. ازجمله چینش و کلاژ روایت تصویری با تدابیر گوناگون دیده میشود و می

تجهیزات،  و ایلها، عناصر روایت؛ شامل زمان، مکان و موضوع، ابزار، وسروایت

دهند با زمان روایت همراه شود. مندی، موسیقی وصوت، که  به بیننده امکان مینام

شوند و به تعبیر بندی میپریشی به روابط، فاصله و اَشکال، دستهزمان های مبینشاخصه

هایی هستند برای دیدن های زمانی راهبندیهمۀ این دسته( »116، ص. 1184محمدی  )

ها یا تداخلی هستند، یا پریشیها، زمانبه لحاظ روابطِ بین روایت«. فیلم همی مهاجنبه

صورت پیوسته و باشند که بهها متصل به یک داستان پایه میغیرتداخلی؛ یعنی یا روایت

آیند. شوند و یا جداگانه و مستقل از یکدیگر به نمایش درمیمرتبط با هم تصویر می

شود و به دخالت یا عدم دخالت نامیده می فاصلهاد، درخیا میزان دورشدگی از واقعه 

است که ای و طیفی راوی در حکایت و بازنمایی رخداد مربوط است، لذا امری درجه

طیف زمانی است که  دامنه، (.66، ص. 1100همان دامنه و گستره است )نامورمطلق، 

شود. دن مشخص میوبنی با میزان دوری یا نزدیکیِ زمان روایت، نیز با درونی و بیرو



  لق و همکاربهمن نامور مط                        «...در دنیای تو ساعت چند است؟»نگری در فیلم توازی
 

444 

 

پریشی در گذشته یا آینده، کمابیش دور از زمان زمان»گوید: ( می44، ص. 1108ژنت )

پریشی شود تا زمانتعبیری زمان داستان است که روایت در آن قطع می حاضر یا به

آنجا که زمان داستان خارج و مقدم بر روایت اصلی، که ژنت روایت «. جای آن را بگیرد

تر، که ای قبلنگاه بیرونی و هنگامی که روایت به نقطهمد، قرار  دارد، پسانمی نخست

فرجام، نیکنگاه درونی است )گردد، پساین نقطه در درون داستان قرار دارد، برمی

عنوان شده، بهگستره عبارتست از گذشت زمانی که روایت ارائه» (.71، ص. 1186

( و تداومِ 141، ص. 1100)رهنما، « است تهگرفانحراف از موضوع، آن را در خود 

شود، بدین معنی که چه میزان از روایت به مل میشاداستانِ کمابیش طولانی را 

نگری اختصاص یافته است. پس حجم زمانی مرتبط با این نگری یا پیشپس

(. 144، ص. 1100ها تأثیر بسزایی در دریافت روایت دارد )نامورمطلق، پریشیزمان

همچنین به این نکته زمان، پریشی، به کوتاه و بلند بودن گستره و طول زمان وهعلابه

شود یا فقط به موضوعی اشاره دارد. طور کامل مطرح میتوجه دارد که روایت به

یابد. یادآوری به معنیِ تکرار پریشی به دو شکل یادآوری و نوآوری برُوز میزمان

کَند، به جایی است که سوژه از حال می کبَشفلا یادآوری یابخشی از روایت است. 

، ص. 1187نگرد )اسلامی، شود و سپس به خویش میرود، در آن ادغام میگذشته می

همچنین بازنگری به رویدادی است که ممکن است یا قبلاً در فیلم دیده باشیم یا (. 7

و  تایرو شود. در فیلم سینماییصورت روایتی مستقل در جریان داستان مطرح به

خوشایند یا ناخوشایند، برای بیننده صورت اند و بهطور تنگاتنگ درهم تنیدهخاطره به

روایت  هایپرُکردن شکافکنند. حال آنکه نوآوری عبارت است از افزودن و جلوه می

ها در ها و شخصیتاصلی که بخشی از متن داستانِ ناگفته توسط راوی یا تصویر روایت

شود. باره، سبب کامل شدن روایت میو به دو شیوة بخشی یا یک ودشیخلال فیلم پرُ م
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نشان  1نگری در نمودار نگری و پیشپریشی برای دو مولفۀ پسشمای کلی اجزای زمان

 داده شده است.

 

 

 

 

 (انندگپریشی )مأخذ: نگارهای زمان: مؤلفه1نمودار 

 

 «است؟ چند ساعت تو دنیای در. »4

 نامهفیلم طرح .1ـ4

 سفر بیانگر که شودمی آغاز 41آنتوان با او تلفنی مکالمۀ و فرودگاه به گلی ورود با فیلم

 پاریس در زندگی سال بیست از پس که او. اوست ناگهانی بازگشت و نشده بینیپیش

 پایانۀ به ورود بدو در. شودمی رشت، رهش ،زادگاهش رهسپار وقفهبی بازگشته، ایران به

 تاکسی رانندة به کند،می معرفی را خود شده، ظاهر مسیرش بر فرهاد رشت، مسافربری

 خاطر به را او و اوست رفتار مبهوت گُلی.« سازانساغری رَنمی ایشون: »گویدمی

 خود نطمو به ناشناس فردی از قدیمی عکسی بریده دریافت واسطۀبه که او. آوردنمی

 اظهار فرهاد اما خواهد،می توضیح او از داند،می ماجرا این مسبب را فرهاد بازگشته،

 هاعکس پشت دستخط و مشابه هایعکس خانوادگی آلبوم در گلی. کندمی اطلاعیبی

 تماس در اینکه تا. است نتیجهبی ماجرا کشف برای تلاشش اما دهد،می تطبیق هم با را

 نافرجامش عشق و دلدادگی ماجرای و مطرح را او با دیدار تقاضای دینَج آقای تلفنی،
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 بازگشت انگیزة و عکس کنندةارسال گونه این و کندمی بازگو را گُلی، مادر حواّ، به

 .   شودمی مشخص گُلی

ها اشاره سویه و ارتباط بین آنهای نافرجام تکدر جریان فیلم، به روایت عشق

اش، علی یاقوتی، است. توسط ال عشق دوران دانشکدهواحای شود. گلی هم جویمی

رود. فرهاد در را یافته، به دیدارش در محل کار، سلمانیِ پدری، می او فرهاد آدرس

آمد به خانۀ حوا و دهد، در غیاب گلی با رفت و سازی زبان فرانسه آموزش میقاب

ها این»گوید: می و رددانگهداری چمدان لوازم گلی، این احساس را زنده نگاه می

او به مرورِ خاطرات دلخوش است، سعی دارد «. جون!اسباب دلخوشی من بوده، گلی

در دنیایی مشابه دنیای گلی زیست کند و بین دنیای خیالی خود و دنیای واقعی گلی 

پیوند بزند. او که به دلیل عشقِ ناگفتۀ خود به گلی، لحظۀ اکنون را در گذشته سپری 

کند خاطرات را برای گلی کند. سعی میای خود آینده را تصویر مییدندر کرده، 

خواند و خود را این یادآوری کند؛ در تماس تلفنی شعر گیلکی مورد علاقۀ گلی را می

در بازار «. من فرهادم. فرهاد دانشکده که دانشجو نبود.»کند: گونه معرفی می

من هم تو »گوید: خواهد، مییما ی رفروشان، هنگامی که گلی آدرس علی یاقوتماهی

، اما گلی در دنیای متفاوتی بوده که فرهاد در «هامُشتها، اون پشتاون عکس هستم

آن، جایی نداشته است. فرهاد سرانجام درحالی که روی سر خود، به دیوار تکیه داده، با 

.  او دکنبت یابد دربارة گذشته صحدعوت گلی مجوز ورود به خانه را یافته، مجال می

ها و احساس رضایت از آنچه گذرانده را تنها با در سکانس پایانی، خستگی تمام سال

 «.اَرزیدمی»دارد: یک کلمه، اعلام می
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  فیلم تحلیل .2ـ4

 قابل زمانی و مکانی موضوعی، نظم محور سه در فیلم این روایت ساختار بر حاکم نظم

 پریشی،زمان هایمؤلفه و عناصر با ینگاهمه در و نبوده جدا یکدیگر از که است توجه

 . اندزده رقم را فیلمنامه همگون ساختار

این فیلم، در عنوان، ژانر و موضوع، قابل مشاهده است. عنوان فیلم  نظم موضوعی

ای سؤالی، حاوی مفهوم زمان و ، در قالب جمله«در دنیای تو ساعت چند است؟»

، 40احبۀ مطبوعاتی با روزنامۀ شرقدر مص ست. صفی یزدانیانمضمون دنیای دوگانه ا

رمُانی که بیان کرده است؛  44«پائیز پدرسالار»ای از رُمان گیریِ جملهعنوان فیلم را وام

اگرچه پرداختن به این مقوله، خود پژوهش مستقلی را حد و مرز ندارد. در آن، زمان 

که بر عمق و غنای ساحت رُمان است  طلبد، اما مؤید محتواسازی با اقتباس ازمی

با نگاهی غیرمتعارف و طرح سؤال، کنجکاوی  فیلمسازتربیت افزاید. بدینفیلمنامه می

مخاطب را برانگیخته، از همان ابتدا موجبات همراهی ذهنی بیننده با روایت فیلم را 

شده، چالش وارد زمانی همسازد. تماشاگر با تعمق در یافتن پاسخ، به ساحت هموار می

زمان، جهان و گیرد. سیالیت زمان متغیر و دنیای متفاوت در ذهن او شکل میتطبیق 

سبب برقراری مکالمه بین بیننده با محتوای فیلم و با خود شده؛ در گام نخست او  مکان

را به اندر کنشی برای ایجاد ارتباط بین زمانِ قراردادی و خطیِ بیرونی با زمان درونی 

همراه خواهد داشت. ش ذهنیِ او با فضای پیرامون را بهکند، سپس کنر میدر فیلم دچا

زمان اکنون هایی برای او همراه است؛ پرسشهای ذهنی تماشگر، با طرح کنشآیند پی

واقع، در زمان حال بسر برای من چند و چگونه است؟ آیا من در لحظۀ اکنون، به

ن و جهان من با زمان و دنیای ها؟ ارتباط زمانبرم؟ یا گذشته یا آینده؟ یا ترکیبی از آمی

سو بازگشت به خاطرات و از سویی دیگر دیگری چگونه است؟ و نظایر آن، که از یک
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شوند. ماحصل این کنکاش ذهنی این خواهدبود که پردازی در آینده را موجب میخیال

د و انگیزة شوخودیافته وارد میشخصی و تماشاگر با خروج از زمان خطی  به زمانِ 

 شود. ریِ روایت فیلم در او پدیدار میگیپی

است  46آید، چراکه هم درامی نوستالژیکشمار میاین فیلم در زمرة گونۀ ترکیبی به

حول مقولۀ مهاجرت و اجتماعی،  -در قالب ژانر عاشقانهداستان فیلم و هم اجتماعی. 

اجتماعیِ عاشقانه در بستر . ژانر بر محور بازگشت گُلی به زادگاهش شکل گرفته است

خاص، در تلفیق با ژانر مهاجرت، زمینۀ مناسبی برای پرداختن به موضوع دوگانگی با 

ای قوی مایهمحوریت زمان را در قالب خاطره فراهم آورده است. خاطره و یادآوری، بن

عنوان عامل خوبی توانسته از آن بهشود که فیلمساز بهدر روایت عاشقانه محسوب می

ای برای عدم ها بهانههای فیلم سود جوید. خاطرات شخصیتبخشِ روایتتحکیم

رنگ است، مرور خاطرات در حکم احیای گذشته، اتصال ترتیب زمانی رویدادها در پی

های مختلف در فیلم تصویر شده به حال و انتقال به آینده است که این ویژگی به شیوه

به خانه بازگشته است. پس از بیست سال، ، 47واراست. گلی در بازگشتی اودیسه

دنبال دارد که اغلب بازگشت به زادگاه؛ بازگشت به گذشته و تداعیِ خاطرات را به

پذیرد. انگیزة بازگشت در این فیلم قصد یافتن پاسخِ رویدادی در گذشته صورت میبه

. یادآوری یک ای عاشقانه ریشه داردنیز درپی پاسخ به پرسشی است که اتفاقاً در خاطره

 ای از یک قطعه عکس قدیمی، انگیزة بازگشت گلی است.نافرجام، با ارسال بریده عشق

های سیال و پویا در حال و آینده پیوند عکس زمان ساکن و ایستای گذشته را به جریان

کند و به شوق گردش در شهر با خاطرة آقای نجدی عکس حواّ را قاب می زند.می

یادآوری خوشایند خاطرة جوانی را به خاطرة پوشاند، را نمی جوانی، روی قاب عکس

زند و امیدوار به دیدارهای آینده دیدار گلی که یادآور عشق او به حواّست، پیوند می
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دور از اِبراز و القای های مشابه، های این فیلم، متفاوت از غالب گونهاست. عاشقانه

ذشته، به تصویر و آزاردهنده از گحس ندامت یا هرگونه شیوة نمایشیِ سوزناک 

های فیلم، های هریک از روایتاند. در لحنِ گفتار و آدابِ رفتار شخصیتدرآمده

وضوح نمایان آرامشی همراه با طمأنینه و احترام نسبت به پذیرش وقایع گذشته، به

تنها گویای نگاه متفاوت فیلمساز نسبت به رویارویی با خاطرات و است. این امر نه

همسو با فضای م گذشته است، بلکه تأکیدی بر ساختار اجتماعی، رویدادهای نافرجا

های شخصیتنظم کلامی و ادبیات مرسوم در مکالمۀ  است.روشنفکری حاکم بر فیلم 

مشهود است؛ تسلط در مکالمه و های مختلف، های شغلی و اقشار ردهفیلم، با موقعیت

دهندة مرتبۀ بالای م نشانهای فیلم است، هآموزش زبان فرانسه که هم مبین دوگانه

جهانی، همسو زبانی و همهای روایت، تلاشی جهت نیل به همعلمی و ادبی شخصیت

 شود. های فیلم محسوب میزمانیبا هم

های مفهومی شامل؛ زن ـ مرد، مقیم ـ مهاجر، گوید؛ دوگانهها میدوگانه فیلم از

انی اعم از گذشته  ـآینده، ایران ـ های زمار دوگانهواکسی ـ ترازو، بارش ـ وارش در کن

های مضمونی عبارتند از؛ گلی ـ فرهاد، علی یاقوتی فرانسه، زوج ـ فرد. همچنین دوگانه

ـ گلی، آقای نجدی ـ حوا و بطور کلی دوگانۀ زمان و مکان. باید به یاد داشت، همواره 

ه و سفرهای در تنگنا قراردادگریز از دو محدودیت بزرگ زمانی و مکانی انسان را 

، 1100زمانی و مکانی، کارزاری جدی را در ادبیات و هنر رقم زده است )نامورمطلق، 

ها را متشکل از همین (. از آنجا که برنهاد منتقدان ساختارگرا، ساختار روایت80ص. 

اختاری چنین،  در حکم سهای اینداند، لذا تباینها میهای متقابل یا دوگانهقبیل جفت

 (. 66، ص. 1044شوند )پاینده، ها از آن ساخته میند هستند که همۀ روایتماناسکلت
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بندی زمان گری به چگونگی تنظیم و سازماندر سینما، بسیاری از فرایندهای روایت

ها ( که همان نظم زمانی است. نظام زمان141، ص. 1184بستگی دارد )طباطبایی، 

دهد که اثر داستانی منابع استقلال دست میها بهها و ترکیبمخزنی از تمایزها، رابطه

های جوید، بدین لحاظ زبان با نظام زمانآن می تجربۀ زنده در خاص خود را نسبت به

ای روایی آماده های کنشی را در طول زنجیرهخاص امکان تغییر دادن زمان همۀ فعل

صر متنوع در لم، متشکل از عنانظم زمانی این فی(. 111، ص. 1180دارد )نونهالی، 

نمایش  ازجمله است.پریشیهای زمانمفهوم زمان و دربردارندة شاخصهبازنمود اهمیت 

نمادین زمان؛ تصویر صفحۀ ساعت روی دیوار پارکینگ فرودگاه تهران، میدان 

 48هایشهرداری رشت و برج ساعت بندر انزلی، همچنین دقت زمانی در دیالوگ

ترازودار در واکنش به تعجب گلی، با تأکید،  در همین راستاست؛های فیلم شخصیت

«. چه منظم!»و پاسخ گلی: « ام.روزهای فرد، ترازو. فردا بیای، واکسی»، «دقیق.»گوید: می

او در «. بله. امروز.»گوید: قاب، با اطمینان و تأکید، به فرهاد می آقای نجدی روز تحویل

برای »گوید: کند، میی پیشکش میای چای به گلستهکه بسازی، هنگامیکارخانۀ چای

فرهاد هم، «. چه دقیق!»و تعجب گلی: « دو دقیقهو  کشیدن بهش فرصت بدید. بیستدم

زمانی برای همفیلم، مقولۀ  40هایدر پرش سکانس«. چه دقیق!»واکنش مشابهی دارد: 

ا به مقابل اعتراض حو فرهاد درشود؛ می های مختلف دیدهسازی زمانتطبیق و یکسان

جالب نیست چیزی بخورین که »گوید: بوی بد پنیر فرانسوی در آشپزخانه، می

و معادل زمان ایران به فرانسه را، در پاسخ به « خوره؟وَرتر داره میدخترتون یه قاره اون

کند. او خبر خودکشیِ حمید را، می، اعلام «اصلاً الان اونجا ساعت چنده؟»سؤال حوا: 

 گوید. خ شمسی و میلادی به گلی میسازی تاریمعادل با
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افراد در گذر زمان و عدم تطابق تصور افراد با جهان فیلم از نمایش تغییر روحیات 

و اظهار تعجب گلی « من مهربان بودم!»ازقبیل؛ بهره نیست. واقعیِ شخص مقابل هم بی

لمساز فی«. گالری داری!کردم، الان حتماً یه فکر می»یاقوتی:  نسبت به شغل علی

ها که حکایت از تکرار عملی معین در درازمدت دارد، شخصیت همچنین از بیان عادات

آید، غافل نبوده و برای تکمیل پیکرة روایت استفاده کرده است. زنگ در به صدا درمی

ن، آره. ای»کند: و فرهاد تأیید می« عروسه. حتماً باز کلیدشو جا گذاشته!»گوید: گلی می

، «اینجا همیشه یه گرامافون بود.»گُلی خطاب به راننده: «. ذارهجا میهمیشه کلیدشو 

آنجا یک »آقای نجدی: «. همیشه تو ماشین صدای آهنگ بود.»گوید: آقا میعباس

آشپز آش طوطی: «. آمدن اینجافروشی بود، آقای ابتهاج و حواجان عصرها میبستنی

پدرم از »های گلی: یادآوری همچنین مواردی از« نعناع داغ؟! آشِ من؟! هرگز.»

  .«آمدخاموشی بدَش می

مندی و انتخاب لوکیشن مناسب، از عوامل مؤثر همسو با روایات فیلم و منجر مکان

شود. از به دریافت بهتر مخاطب است که جزو نقاط قوت این فیلمنامه محسوب می

مسازان معمولاً ازندة فضاست، فیلآنجا که نمایش فیلم، خود شکلی از انتقال عناصر س

(. 71، ص. 1186فرجام، کنند )نیکبرای یافتن بهترین محل فیلمبرداری بسیار تلاش می

فرد، واجد پتانسیل های جغرافیایی منحصربهبا ساختار اجتماعی و ویژگیشهر رشت 

ک، مندی این فیلم است، با دارابودن میزان بارش بالا و هوای نمنامناسب جهت مکان

انگیز حاکم نوا با موضوع عاشقانه و القاکنندة فضای خاطرهی نمادین همبیانگر کارکرد

موجب  عنوان زادگاهش ـآشنایی فیلمساز با این شهر ـ بهباشد. های فیلم میروایت بر

ها و نمادهای شهری نظیر میدان و ساختمان شهرداری با ساعت، مندی او از فضابهره

ن با قدمت دیرآشنا، برج ساعت و اسکلۀ سازامحلۀ ساغری فروشان،بازار ماهی
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نظیر آش طوطی،  الگوهای فرهنگی بوده است. راستا با خط سِیر فیلمنامههمبندرانزلی، 

های پرُ از آب واکسی، خواندن خروس، بازکردن پنجره سر صبح، معابر خیس با چاله

علاوه ها، بهزهحال بازکردن مغا های پایین و کسبه درهای با کرکرهباران شبانه، مغازه

های سوار بر اتومبیل، درکنار توجه به ظرایفی همچون مکانی، در سکانس ـ تداوم زمانی

ماندة باران شیشۀ بخارگرفتۀ اتوبوس، ورود به ابتدای آزادراه رشت، تصویر قطرات باقی

ختیارِ بر شیشۀ جلوی تاکسی و روی کاغذ دور قاب عکس، همگی ابزارهای مؤثر درا

 ستند، جهت باورپذیری روایت فیلم.  فیلمساز ه

اند از: ابزار و وسایل، تجهیزات تکنولوژیک، پریشی فیلم عبارتهای زماننشانه

اند. موسیقی و صوت که هریک با مصادیقی آشنا در فیلم استفاده شده مندی،زیورآلات، نام

فید و دستگاه وسهای سیاهعکس لیوان آب تاشو مدرسه، لوازم و شیرآلات آشپزخانۀ حوا،

گوید: شود، میشدة حوا که وقتی توسط عروس پیدا میسینۀ گمپخش فیلم خانگی، گل

ای عنوان نشانهبهپردازی، مندی و شخصیتنام «.و خوش کردی.آفرین عروس. دلم»

ی سازسازی روایت و خلاصهبه میل باطنی بیننده برای سادهتأثیرگذار در موضوع روایت، 

های ذهنی بیننده وارهدهد و امکان توسعۀ طرحها در طول زمان پاسخ میتغییرات شخصیت

آورد. حوا، فرهاد، گیلِ گل، عروس، مهربان، هریک دارای بار معنایی در خاطرة را فراهم می

مادر! اسم »گوید: حوا به فرهاد که او را مادر خطاب کرد، با لحن معترض می جمعی هستند.

مکان در زمان و بیعنوان هنرِ بیمام موارد؛ نقش موسیقی بههمسو با ت«. ها!دارن آدم

در آش طوطی  14اشباورپذیری روایت فیلم آشکارست؛ اشارة گلی به موسیقی مورد علاقه

و پرسش از فرهاد در مورد نام موسیقی، مصادیق آن است. از قابلیت صدا که برای القای 

سیار دارد، نیز استفاده شده است؛ ر، توان بالقوه باحساس خاص فضای خارج از تصوی
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گوید: او می شدة گلی را نزد خود نگاه داشته، بهبا صدای ضبط 11نوار کاستفرهاد 

 «.جوری صدات موند پیش مناین»

این فیلم از روایتی سود جسته که آشکارا مبتنی بر علم منطقِ روایی است، از 

برده، لذا از درجۀ بالای بهره ات به موازات هم داشتن اطلاعرسانی و پنهاناطلاع

سازی آشکار اطلاعات از پنهان»خودآگاهی برخوردار است، چراکه به عقیدة بردول: 

(. از آنجا که 470، ص. 1106)طباطبائی، « وجود روایتی بسیار خودآگاه حکایت دارد

های خاص تزمانِ نمایش فیلم بر پردة سینما، سبب تحمیل محدودیمحدودیت مدت 

شود، فیلمساز با اشارة مکرر به وقایع مرتبط با داستان اصلی، بیننده می بر ذهن

کنجکاوی و احساس تعلیق را در بیننده افزایش داده است. در این فرایند ذهنی توجه 

بیننده به فرضیات محتمل و نامحتمل جلب شده، زمینۀ درک نظم و انسجام داستان 

 آید. برای او فراهم می

پریشی از نظر رابطه، تداخلی محسوب های زمانلم، براساس مؤلفههای این فیروایت

خوردگی گرفته و از گرهشوند که در ارتباطی تنگاتنگ با روایت اصلی شکلمی

های رابطۀ غیرتداخلی که موضوعی و مضمونی برخوردارند. از موارد معدود سکانس

شوند، صلی دیده میرتباط با روایت اهای مستقل، منقطع و بدون اصورت سکانسبه

کند: رود و الفاظ پدر را زمزمه میاند از؛ گلی با لباس پدر در حیاط خانه راه میعبارت

یه هوا معرکه». آقای مهربان پشت درب خانه: ...«شاه این جور دختر نداره »

نظر دامنه و هم  های فیلم هم ازنگریلحاظ فاصله، پسبه«. 14خان! بیرون نَیی؟اللهعنایت

ها شامل هر دو نوع بیرونی و درونی با گستره قابل بررسی هستند. دامنۀ یادآوری

گردد، پراکندگی نسبتاً یکسان، است. از آنجا که داستان فیلم به گذشتۀ نسبتاً دور باز می

دیشب »گوید: ها با دامنۀ نزدیک معدود هستند، ازجمله گلی به فرهاد مییادآوری
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و چطور تونستم ببینم یکی»گوید: ا خالجان، گلی با گریه میدر دیدار ب«. یدمخوابتو د

شوند. یادآوری که هر دو مورد از نوع درونی محسوب می!«. زنن، بعد من بذارم برممی

یه مادربزرگ داشتم، هروقت »گوید: آموز میبیرونی مانند فرهاد رو به دو کودک زبان

به هر چهار صورتِ  هاپریشیزمانرة گست«. آورد.درمیزدن شد، اَدای کتکعصبانی می

در رفتار، لحن و کلام راوی و  شود.کوتاه، بلند، کامل و موضوعی در فیلم دیده می

های فیلم، نشانی از ندامت و اندوه در قبال رویدادهای گذشته نیست، روایت شخصیت

را از نوع  هاپریشیزمانتوان شود، پس میبلکه نگاه امیدوارانه نسبت به آینده دیده می

اند. ازجمله کار رفتهخوشایند دانست که به هر دو شکل نوآوری و یادآوری، در فیلم به

گونه گوید و اینهای نوآوری مانند؛ خالجان از محاسن اخلاقی فرهاد میسکانس

های کند. صحبتبخشی از شکاف موجود از احوالات فرهاد در ذهن گلی را پرُ می

بیماری  تومبیل خانواده که خاطرات مربوط به اتومبیل و روزهایا دة حوا در داخلرانن

کردن سیر وقایع و در این موارد، نقش راوی در بازتعریف و کامل کند. حوا را بازگو می

پویاسازی روایت با تغییر حالات چهرة بازیگرِ نقش مقابل و نگاهش، برای همراهی 

های فیلم، به هر یادآورید است. ازی در فیلم مشهومخاطب در میزان جذب تصویرپرد

های کلامی اند. در یادآوریدو شکل پرش نقَلی )کلامی( و سکانسی نمایش داده شده

ها، بنابراین هر دو گونۀ روایت همسان و هم از راوی بهره جسته و هم از شخصیت

 اند؛سه دستهلم، های سکانسی در این فیکار رفته است. پرشناهمسان در این فیلم به

های تصویری و تودرتو، شامل هر دو گونۀ تصویری،  تودرتو  و خیالی. سکانس

ها مواجهیم که نگریهمچنین با تنوع و تعدد پسنگری در فیلم است. نگری و پیشپس

شود. ازجمله گلی در تماس ای برای پیشواز زمانی محسوب زمینهمنزلۀ پیشتواند بهمی

، آقای نجدی هنگام «دونم کِی میامهنوز نمی»گوید: می نتردید، به آنتوا باتلفنی، توأم 
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؛ یعنی شاید برنگردی، «خواستی برگردی فرانسهاگر »گوید: خداحافظی با گلی، به او می

ـ اگرچه فعلی گذشته، با « ارزیدمی»حاوی بار معنایی نگاه به آینده است. سکانس انتهایی  ـ

شایند و نویدبخش نیل به آینده نیز هست که بر مل بار معنایی خوطول زمانیِ بلند است، حا

 گذارد.اهمیت عشق و زمان درجهت پرداخت ماهرانۀ مضمون روایت صحه می

 های فیلم )مأخذ: نگارندگان(پریشی: زمان1جدول

 نگریپیش نگریپس 

می
کلا

 

ان
مس

ه
 

 و یادتون نمیاد؟فرهاد: من فرهادم. فرهاد. من

توش  ودم یادمه، شماهممن هرچی از خ 

 بودین. 

اومدم. پیش شما نبودید، من اینجا زیاد می  

 حوا خانم، عزیزِ عزیزم. .

 گلُ. منو یادتون نمیاد؟ ام. گیلِگلی:  من گلُی

آقای نجدی: دوست داشتم شما را ببینم، عکسی 

باشم. کاش کسی بود عکسی از ما با شما داشته

 گرفت.می

 ت بود. حواسم جمعِفرهاد: همیشه حواسم پر

تو بود گلی. سلیقۀ تو رو یادمه. هرچی تو 

 داشتم.داشتی رو دوست دوست

ان
مس

اه
ن

 
این بچه باکله »گفت: خالجان: مادرت می

 رسید؟دونی چقد به مادرت میمی«. است

آقای نجدی: بیشتر مادرتون پشت ماشین 

تر خانمی اون موقع جرئتِ نشست. کممی

                      کرد.   رانندگی می

و دید، باز حوا بارون»گفت: عباس آقا: آقا می

 «مانتال شد.سانتی

خبر خوش فالگیر در خانۀ حوا، دربارة آیندة 

 فرهاد   

عروس: آقا فرهاد وگردسته خو سرِ هما بومه به 

 11سازان انه حرَفه.دورون! کل ساغری

 

ری
وی

ص
ت

 

 

آقای نجدی: صحنۀ اولین دیدارش 

 ینی حنا در دست ؛  ورود حوا با سباحوا

گلی: حضور گلیِ کودک نزد پدر در 

 جمع دوستانش در میهمانی

هرحال یه چیز فرهاد به حوا: شما که به

 کشین.دیگه می

 شاید یه روز به گلی نشونش دادیم.  
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سی
کان

س
 

تو
در

و 
ت

 

گلی: یادآوری طنین کلام آقای نجدی 

در تعریف ماجرای عشق نافرجامش به 

 .حوّا

رو فرستادند اروپا من  آقای نجدی:

برای تحصیل. وقتی برگشتم، آقای 

 ابتهاج...  

حوا: تعریف ماجرای خواستگاری 

 ابتهاج 

حمید عکاس یه عکس تو مهمونیِ گلی 

 از من گرفت، بهم نداد. حتماً بد افتادم.

فرهاد: خاطرة کلاس ابتدایی؛ علاقۀ گلی به 

                      پوست پرتقال بوداده روی بخاری.    

پرکردن ظروف با آب برای تبخیرشدن و 

 بازی در کوچۀ گلی انتظار بارش برای برف

 

 

های خیالیِ فیلم شاهدیم؛ حضور خیالی نگری را در پرش سکانسگونۀ توازی

کردن به زبان گیلکی و پیشنهاد ساخت قاب برای عکس سازی، صحبت آنتوان در قاب

فی است. در تصور فرهاد، آنتوان به تلفظ فرهاد که پاسخ فرهاد مناش با گلی، دونفره

های خیابان و بیابان را به فرهاد و حین تدریس ایراد گرفته و تلفظ صحیح واژه

 10کند. در سکانس دیگری، فرهاد سراغ گلی را از آقای لوگرانآموزان گوشزد مینزبا

رود، طنین صدای ۀ گلی از حال میوقتی در حیاط خان« از گلی خبر دارین؟»گیرد: می

 «       فرهاد! فرهاد!»کند: گلی در گوشش نجوا می

 گلی: اینجا کجاست؟ خوابته؟

 بینم، از وقتی که همه رفتند.فرهاد: آره. این خوابو همیشه می

 ان؟ تو خودت کجا بودی؟ نامرئی بودی؟ این کدوم قرنه؟ ـ همه کی 

 موندم.رسیدی، من جا میاین خواب تو می دونم کدوم قرنه. همیشه توـ نمی 

 ست.ـ تصورت از پاریس بامزه 
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، شده زمانی نشان دادهمکانی و بیدر این مکالمۀ خیالی علاوه بر اینکه دنیای بی

های فیلم مدنظر بوده که اشارة ضمنی به عدم تطابق تصورات زمانی و مکانی شخصیت

 ت.هاسها ودنیای آننشان از تفاوت دیدگاه

 

  نتیجه.4

 شدهعملیاتی ساختاری نیازمند روایت، و فیلم در پریشیزمان نظریۀ کاربست جهت

 شد، معرفی و تبیین استخراج، پریشیزمان هایشاخصه و عناصر ابتدا پس هستیم،

 بر مبتنی سرانجام شد، تألیف ساختاری تحلیل جهت مناسب مدل و الگو سپس

 ساختاری نگاه از مقاله این. شد ارائه فیلم این یهاسکانس تحلیل شده،تبیین چارچوب

 چارچوب در فیلم هایسکانس بندیدسته و استخراج به صرفاً یعنی ،رفته فراتر صرِف

 بدیع مسئلۀ گرانه،کاوش نگاه با بوده، این بر تلاش بلکه. است نشده اکتفا مربوطه نظریۀ

 ساختار یلتحل برای نوین ییالگو اینکه بر افزون لذا. شود استنتاج جدیدی مفهوم و

 دستاورد تردقیق بررسی با شد، ارائه ژنت ژرار پریشیزمان نظریۀ براساس روایت

 در نگریتوازی عنوان تحت دیگری مؤلفۀ تعریف و تبیین اینکه آن و داشت هم دیگری

 دهدمی پوشش را فیلمنامه این محتوای تحلیل هم که شد حاصل روایی زمان چارچوب

   .است روایات سایر یلتحل در استناد بلقا هم و

نمایی و بازنمایی هم از دیدگاه متکی بر واقعنتایج پژوهش حاکی است فیلمساز 

کرده و هم به شیوة بیان کولاژگونه، اجزای داستان اصلی را تجزیه طبیعی عکس استفاده 

ه صیفی گذر کرده، بگوییِ توکرده و با تلفیق هر دو دیدگاه با نگاه مستندگونه، از داستان

کمک ابزارهای نمایشی در سینما، چیدمان روایی فیلم را جهت سامان بخشیدن به 

زنجیرة روایی در ذهن مخاطب، رقم زده است. لذا با دخالت آگاهانه در گزینش و 
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اندازهای ذهنی و ای براساس چشمها، ترکیب خلاقانهآرایش وقایع و تعدد روایت

آشکارسازی معمای نهفته در فیلم انجامیده و سبب  که به رائه دادهآگاهیِ رواییِ بیننده ا

در دنیای تو ». زمان در فیلم شده استتر روایت های عمیقرهایی ذهنیات بیننده به لایه

معلق و در تردد بین گذشته، حال و آینده است. هرچند در نگاه « ساعت چند است؟

ای برای ظاهر، دغدغهبه است وگذشته  نخست، ساختار کلیِ متن، برخاسته از نگاه به

پریشی، وجه دیگری از های زمانشود، اما با تحلیل مؤلفهنمی آینده در این فیلم دیده

بندی نظریۀ ژنت به آن پرداخته نشده است. به بیان پرش زمانی نمایان شد، که در دسته

ا درمورد توازیِ های زمانی به گذشته و آینده اشاره کرده، امتر ژنت به پرشروشن

و جغرافیای متفاوت در لحظۀ اکنون است،  ها در دیدگاهزمانی که بیانگر تفاوت زمان

اصلی فیلم در پیوند با مقولۀ مهاجرت و مطلبی ارائه نداده است. از آنجا که روایت

های فیلم را در نگریها و پیشنگریتوان پسگرفته، می اختلاف زمان و مکان شکل

فرض کرد. بدین معنی که آنچه در دنیای یک فرد  نشینیو جا جاییجابه یک فرایند

نگری تلقی شود و برعکس. تواند برای فرد دیگر پسشود، مینگری محسوب میپیش

رمق. بلکه شده و فرتوت است، نه آینده مبهم و بیدر این فیلم، نه گذشته مصرف

اوت برای های متفزبانا و هها در تداوم و همسویی زمانرویداد تمام روایت

مندی از رسد صفی یزدانیان با بهرهیابد. به نظر میها سوق میسازی دوگانهتوازی

های متعدد زده تا به آگاهانه دست به انتخاب دوگانه ویژگیِ نظم ذاتی حاکم بر زمان،

نِ خلق زماهای متفاوت در قالب ژانر عاشقانه، اجتماعی بپردازد، لذا به نمایش جهان

نائل آمده است. بدین منظور از هرگونه تمهید روایی برای نمایش  موازی در فیلم

 های مستتر در روایات فیلم استفاده کردهسازی دوگانهگسست از روایت غالب و یکسان

متفاوت گره های سیالیت زمان را به بازنمایی جهانوارة منسجم روایی، و در یک طرح
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 زمان ۀدر چارچوب نظریآمده که  مؤلفۀ نوینی حاصل . درنتیجه مختصاتزده است

در جهت گسترش نظریۀ  تواندمیشد و نگری نامیده توازیکه  روایی قابل تعریف است

 شود. کار بردهبهها نیز یک ابزار کاربردی برای تحلیل سایر روایتروایی، زمان 

 هانوشتپی

1. Gerard Genette 

2. Gerald Prince 

3. Anachronism 

4. Analypsis    
5. Anticipation 

6. Flashback 

7. location 

8. Genre 

9. collage 

10. Repeaters 

 نامند.شناسان آمریکایی نظریه میآنچه زبان. 11

12. Paul Ricoeur 

13  . Abbott H. Porter  

14. Tzvetan Todorov 

15. Plot 

16. Broudvel David 

17. Puzzle 

18. Proust Marcel 

19. Micke Ball 

20. Lothe Jakob 

21. Rimmon- Kenan Shlomith 

22. Toolan Michael 

23. Antoine 

   وگو با بهناز شیربانی.، گفت4144، شماره 1101آبان  14روزنامۀ شرق، پنجشنبه  .40

 مارکز، گابریل گارسیا. خزان پیشوا )پاییز پدرسالار(. ترجمۀ حسین مهری.. 44

26. Nostalgia 

27. Odyssey 
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28. dialog 

29. Sequence 

 «.آن چشم سیاهست، آن چشم گیراست«: »او چوم سیایه، اوچوم گیرایه» .14

31. Cassette tape 

 آیی؟خان هوا عالیه، بیرون نمیاللهعنایت .14

 این است؛ آقا فرهاد برگشته روی سرش، داخل آمده.صحبت   سازاندر تمام ساغری .11

34. Legrand 

 

  ابعمن

 پورآذر و ن. م. اشرفی. تهران: اطراف.  ر.ترجمۀ  سواد روایت.(. 1107. )ابوت، اچ. پ

 . تهران: نشر مرکز.ساختار و تأویل متن(. 1184احمدی، ب. )

 . تهران: بنیاد فارابی.الگوهای روایت در سینمای ایران(. 1174ارجمند، م. )

 کتاب سینما.(.  1187تیون، ت. )کاروای، و.، و اسآرگامین، ج.، بردول، د.، دریدا، ژ.، ژیژک، اس.، 

 گردآوری و ویرایش: م. اسلامی. تهران: خدمات فرهنگی صبا.

 . تهران: انتشارات دانشکده صدا و سیما. شناسی سینما و تلویزیونروایت(. 1101اوحدی، م. )

 : رخداد نو.. ترجمۀ م. راغب. تهرانهادرآمدی بر تحلیل ساختاری روایت(. 1104بارت، ر. )

. ترجمۀ ه. رهنما. تهران: شناسیدرآمدی بر روایت(. 1100، ر.، تودوروف، ت.، و پرینس، ج. )بارت

 هرمس.

: بنیاد سینمایی . تهران1.4جترجمۀ س.ع، طباطبایی.  روایت در فیلم داستانی.(. 1106بردول، د. )

 فارابی.

 مرکز.  محدی. تهران: نشرترجمۀ ف، هنر سینما. (. 1184بردول، د.، و تامسون، ک. )

زبان و ادب فارسی  ژنت. هایش از دیدگاه ژرار(. بررسی روایت در رمُان چشم1100پاشایی، م. )

 . 47 -01، 411 )نشریۀ دانشکده ادبیات و علوم انسانی دانشگاه تبریز(،

 رد.ترجمۀ م. شهبا. تهران: مینوی خ شناسی، شکل و کارکرد روایت.روایت(. 1101پرینس، ج. )
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 ، تهران: آگاه.1ترجمۀ م، نبوی، چ بوطیقای ساختارگرا.(. 1170)تودوروف، ت. 

ترجمۀ س. ف. علوی و ف.  انتقادی. -شناختیشناسی: درآمدی زبانروایت(. 1108تولان، م. )

 نعمتی. تهران: سمت. 

اتوبوس (. بررسی مؤلفۀ زمان در 1107زاده، پ.، و پاشایی فخری، ک. )کند، ر.، عادلجدی تازه

 . 104 -164(، 76) 44، پژوهی ادبیمتناساس دیدگاه ژرار ژنت. شمیران بر

اثر احلام « الجسدذاکره»(. بررسی سه مؤلفۀ زمانیِ نظم، تداوم و بسامد در رمُان 1101حبیبی، ع.ا. )

 .61 -40(، 14) 6 زبان و ادبیات عربی،روایی ژرار ژنت(. مستغانمی )براساس نظریه زمان

ژرار ژنت در « زمان در روایت»(. کارکرد نظریۀ 1106مدناطقی، م. )آلاشتی، ح،. و احپورحسن

 . 48 -7(، 4) 4، مطالعات نظریه و انواع ادبیها. تحلیل رمُان همسایه

دار در متون روایی مثابۀ امری مسئله(. تحلیل گفتمان گذشته به1041آهنگر، م.، و اشکانی، آ. )دشتی

، شناسیروایتشود(. اعت چند است؟ و اژدها وارد میای در دنیای تو سه)بررسی موردی فیلم

6 (14 ،)4-18. 

 نشر نی.. تهران: 4ترجمۀ م، نونهالی. جزمان و حکایت. (. 1180ریکور، پ. )

 . ترجمۀ ا. حری. تهران: نیلوفر.روایت داستانی: بوطیقای معاصر(. 1187کنان، ش. )ریمون

 . ترجمۀ م. زواریان. تهران: سمت.روش ت، جستاری در بابگفتمان روای(. 1108ژنت، ژ. )

. ترجمۀ م. طیور پرواز. تهران: ای در روش تحلیلگفتمان روایی، رساله(. 1100ژنت، ژ. )

 مهراندیش.

شناختی )نامه علوم مطالعات جامعهشناسی گفتمانی یک جدایی. (. نشانه1101ا. )سلطانی، س.ع.

 . 74 -01(، 4)41اجتماعی(. 

شناسی گفتمانی فیلم آباد کجاست؟ نشانه(. سعادت1104و ظهرابی، ف. ) ا.،لطانی ، س.ع.س

 .70 -41(، 1) 8، شناسی هنر و ادبیاتجامعهساخته مازیار میری. « آبادسعادت»

از دیدگاه « گذشته»و « دربارة الی»روایی در دو فیلم (. تحلیل زمان1106پناهلو، م. )شهبا، م.، و علی

 .44 -47(،  4) 1 ،شناسیروایت نت.ژرار ژ



  لق و همکاربهمن نامور مط                        «...در دنیای تو ساعت چند است؟»نگری در فیلم توازی
 

444 

 

اثر اصغر « جدایی نادر از سیمین»(. زمان و شخصیت در فیلم 1106پناهلو، م. )شهبا، م.، و علی

 . 88 -41، 14 نامۀ هنرهای نمایشی و موسیقی،  فرهادی.

ایی معنهای نشانهپریشی و چالش(. تحلیل روایت1041شعیری، ح.ر.، طاهرنژاد، ن.، و ایرجی، م. )

 .160 -101(، 14) 6، شناسی. روایتاحتجاببر داستان شازدهآن با تأکید 

 پور. تهران: خاموش.. ترجمۀ ه. حسنشناسیدرآمدی بر روایت(. 1100فلودرنیک، م. )

 .100 -141(، 4) 1 نقد ادبی،(. زمان و روایت. 1187پور، ق. )قاسمی

 پرداز صبا. : نگاهنیا. تهرانکمالی. ترجمۀ ف، شکل و روایت فیلم(. 1104اسپیدل، س. )

 فرجام. تهران: مینوی خرد.ترجمۀ ا. نیک ای بر روایت در ادبیات و سینما.مقدمه(. 1186لوته، ی. )

 . ترجمۀ م، شهبا. تهران: هرمس.های روایتنظریه(. 1101مارتین، و. )

 سخن.. تهران: هامتنی روایتروایت روابط بیش ترا(. 1100نامور مطلق، ب. )

آکادمی شمسه )مدرسۀ عالی روایی. تهران: گفتارهای زمان(. سلسه درس1044ب. ) نامور مطلق،

 مطالعاتی، آموزشی، پژوهشی هنر و علوم انسانی(.

 ترجمۀ ح. صافی پیرلوجه. تهران: نشر نی.  های روایت.عناصر بنیادین در نظریه(. 1104هرمن، د. )

ترجمۀ ا. حری. تهران: علمی  ظریۀ روایت.مای خواننده به نشناسی راهنروایت(. 1100یان، م. )

 فرهنگی.      
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