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Abstract  

Information, structure as well as phonetic, syntactic, and semantic 

construction, have been one of the subjects of attention among 

linguists in recent years. Since information structure or, in other 

words, the way of distributing syntactic structures in dramatic texts is 

of great importance, the textual totality of the play ofool by Akbar 

Radi is used as linguistic data and as evidence in the analysis of the 

construction of information in sentences.  To the knowledge of the 

authors of this research, no research has been conducted on the 

arrangement of sentence information in the dramatic genre; To this 

end, Akbar Radi's play entitled ofool was chosen as the corpus of 

research. The research method is descriptive-analytical. To analyze 

the information structure of sentences, some phonetic, lexical, and 

syntactic rules have been analyzed and summarized in this research. 

The findings revealed that this play is not the case of exception and 

encompasses all the advantages of this linguistic device. In their turn, 

these devices can serve to demonstrate staging, characterization and 
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other dramatic themes. These linguistic devices are also used to serve 

the aesthetic aspects of the dramatic genre and create textual cohesion. 

Keywords: information structure, Ofool, Akbar Radi, new/ old 

information, 

1.Introduction 

Akbar Radi (1386-1318) is one of the most prominent contemporary 

Iranian playwrights. For half a century of his writing activity, he 

thought only of dramatic literature, and this is the characteristic that 

distinguishes him from other playwrights of his time by presenting the 

status of the social classes of his time.He always criticized the history 

of his time and presented well in his works the historical and social 

situations of his time. The play "ofool" was written in 1342 and 

published in 1343 with the investment of "Torfa" group. On the other 

hand, at the beginning it is necessary to understand the notion of 

information and the distinction between the meaning of a part of 

speech and the information transmitted in it. The meaning of the 

sentence is fixed and a function of the linguistic expressions it 

contains; However, the informative value of a part of speech depends 

on the mental state of the participants in the speech. To put it more 

clearly, information occurs when the speaker can have correct 

assumptions about the mental state of his audience at any moment of 

the speech. The speaker organizes his structures of parts of speech 

based on these assumptions and the common knowledge between him 

and his audience. As far as the authors know, no research has been 

done in the field of creating information structure and distribution in 

dramatic works, therefore, the necessity of research in this case 

becomes clear. The purpose of this research is to answer the following 

questions: 

2.Research Question(s) 

1. What is the method of distribution of new and old information in 

the play ofool ? 
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2. How is the construction of sentence information structured in the 

overall discourse of the play ofool? 

2. Literature Review 

Many Iranian linguists have paid attention to the construction of 

information and its use in various texts. For example, Rasekhmahand 

(1383) examines the construction of information and syntactic 

construction in the Persian language to prove a defined relationship 

between those two constructions. In the sentences that we call 

unmarked, the beginner has old information and the news has new 

information, except that the sentence, be marked. (Halliday, 2002). In 

marked sentences, due to syntactic scrambling or other reasons, the 

beginning matches the new information and the news matches the old 

information (Verschueren, 1999). Aghagolzadeh &Razavian (2005) 

investigated the construction of sentence information in the story of 

the blind owl. Based on the studies they conducted, they believe that 

the separation of new information from old has certain rules. Also, by 

presenting evidence from a Persian text, they showed that tools such 

as phonetic, lexical, and syntactic tools of new information (emphasis) 

can be recognized. 

With a study on ancient and contemporary Persian texts, Debir 

Moghadam& Kalantari (2014), examined interrogative sentences and 

the movement of question words; except when they have the role of 

contrastive focus (Dabir Moghaddam and Kalantari, 2014). 

Among Western researchers and in the field of information 

structure there is a rich background of studies, which dates back 

mainly to the linguists of the Prague School and the years before the 

Second World War (Brown and Yule, 1989: 15). The linguists of the 

Prague School studied the informative (communicative) meaning of 

the sentence by proposing the view of the role of the sentence. The 

information structure in this school was divided into two parts: old 

and new information. However, the linguists of the Prague School 

used different technical terms and interpretations in the study of the 
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information structure of the sentence, which can hardly be placed in a 

unified theoretical framework. The only thing they all have in 

common is that the construction of discourse is determined by the 

specific application situation in which it appears. 

Halliday believes that the speaker distinguishes information units 

by pausing and emphasizing. By processing spoken language and 

phonetic construction, he uses concepts such as tone groups (musical) 

and main syllables (musical). Informational units in speech can be 

recognized as melodious groups, and in each melodious group, there is 

a main syllable that has the most prominent melody. Usually, the last 

word in a rhyming group has more emphasis and the main syllable 

(Brown and Yule, 1989). According to Halliday in unmarked 

sentences, old information comes before new information (Halliday, 

2002). Other linguists such as Givon (1984) Prince (1981), and 

Enrique Vallduví (1990)) have also studied the packaging of sentence 

information. 

3.Methodology 

Within the theoretical framework of Lambrecht's information structure 

approach (Lambrecht, 1994 & 1996), the authors studied the types of 

information structure in the play genre, and in order to extract research 

data, the play Ofool by Akbar Radi has been chosen for the 

information structure analysis via descriptive-analytical research 

method.  

4. Results 

The study of structure is one of the most practical issues in modern 

linguistics.This approach help the reader better understand and know 

the text as best as possible. The packaging of information in sentence 

structure is divided into two parts; New information and old 

information. Some linguists consider that the packaging of 

information includes context and emphasis, which recall the same old 

and new information dichotomy. In this research, the information 

structure of sentences from the play "ofool" by "Akbar Radi" was 



 Journal Of  Narrativestudies   
  E-ISSN: 2588-6231  

Vol.8, No. 16 

Autumn and winter 2024-2025 

Research Article 
 

127 

discussed and it was shown that the way of distribution of information 

from sentences of this play is not homogeneous, but asymmetrical, 

and phonetic, lexical, and syntactic tools such as emphasis, reference 

and syntactic scrambling (short-distant, medium-range, and long-

distant) were used for its formulation. What can be obtained from the 

analysis of the information structure of sentences in the dramatic 

genre and discourse can lead to the fact that like other literary texts, 

dramatic texts can be valuable data and figures for the reference and 

effectiveness of theories in the field of syntax and discourse. The 

result of the present research is to re-emphasize the interaction of form 

and function at the heart of the literary text and dramatic discourse 

that has a prominent presence. Finally, it should be mentioned that the 

use of syntactic-discursive tools and the formulation of sentence 

information play an important role in inducing the aesthetic meaning 

of the work. On the other hand, by using a variety of tools to organize 

the creation of information, the author can synchronize and align with 

the audience's presuppositions, and also provide a platform for 

defamiliarizing and metaphorizing his work being efficient in 

characterization, staging, and creating textual coherence. 

References 

Aghagolzadeh, F. & Razavian, H. (2015). Investigating sentence 

information structure in the story of Blind Owl, Language, and 

Linguistics, 3(6), 1-13.[In Persian] 

Brown, G. & Yule, G. (1983). Discourse Analysis. Cambridge: 

Cambridge   

Dabirmoghaddam, M.&Kalantari, R. (2014). Investigating the 

information structure of interrogative sentences in New Farsi with 

emphasis on the text, Literary Research text, 67(20), 51-84.[In 

Persian] 

Halliday, M.A.K. (2002a). Linguistics Studies of Text and Discourse. 

London. Continuum  . 



 Journal Of  Narrativestudies   
  E-ISSN: 2588-6231  

Vol.8, No. 16 

Autumn and winter 2024-2025 

Research Article 
 

128 

Prince, E. F (1981). Toward a taxonomy of given-new-information. In 

P. Cole (ed.) Radical Pragmatics, New York, Press. 

Rasekhmahand, M. (1383). Introducing the theory of optimality and 

examining stress pattern in Persian language, Linguistics 37, 42-

66.[In Persian] 

Verschueren, J. (1999). Understanding Pragmatics. London: Edward 

Arnold. 



 

 

 شناسی روایت فصلنامۀ دو

 187-123 ، صص1403 پاییز و زمستان ،  16، شمـارة 8 سال

 مقالۀ پژوهشی 
 

  :یافول از اکبر راد ۀشنامیساخت اطلاع در نما و تحلیل بازنمایی

 جستاری در تحلیل گفتمان نمایشی

 2غزل قربانی ، 1* رضا رضایی
 

 ( 22/06/1402 رش:پذی 25/01/1402)دریافت: 

 چكیده
یکی از مباحث مورد توجه   عنوانبه آوایی، نحوی و معناییدر کنار ساخت  1عیساخت اطلا

یا به بیانی شیوة توزیع نقشی   از آن جایی که ساخت اطلاع است.  اخیر سالیان شناسان درزبان 

نامۀ  از اهمیت بسزایی برخوردار است، کلیت متنی نمایش در متون نمایشی 2های نحوی سازه 

در پژوهش   اطلاعی جملهاخت های زبانی و شاهد  در تحلیل سداده نوانعبهاکبر رادی  افول از

تاکنون هیچ پژوهشی  ، که نگارندگان این پژوهش آگاهند تا جاییبه کار رفته است.  حاضر

 بدین منظور مورد بررسی قرار نگرفته است؛چیدمان اطلاعی جمله در ژانر نمایشی  دربارة 

قیق  روش تح. این تحقیق انتخاب شده است ةپیکر وانعنبهافول از اکبر رادی  ۀنامنمایش 

  آوایی، واژگانی و نحوی  ساخت اطلاعی جملات قواعدبرای تحلیل  .تحلیلی است ـتوصیفی 

بندی این قواعد واحدهای اطلاعی موجود در در این اثر پژوهشی با جمع  معینی وجود دارد که

 
 . )نویسندة مسئول( شناسی، دانشگاه یاسوج، یاسوج، ایراناستادیار زبان . 1

*Reza.rezaei1@yu.ac.ir 
https://orcid.org/0000-0002-7636-6135 

 شناسی همگانی، دانشگاه یاسوج، یاسوج، ایرانارشد زبان  آموختۀ کارشناسیدانش   . 2

https://orcid.org/0009-0002-3655-4825  

 
 

Copyright: © 2024-2025 by the authors. Submitted for possible open access 

publication under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution 

(CC BY -NC) license https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/). 

mailto:Reza.rezaei1@yu.ac.ir
https://orcid.org/0000-0001-6989-141X
https://orcid.org/0000-0002-5671-%204040


 1403پاییز و زمستان ، 16، شمـارة 8سال                                                         شناسیفصلنامۀ روایتدو  

 

130 

 

نیز از   پیش رو در جستار حاضرنمایشی  ثرا بنابر نتایج تحقیق .نداه تحلیل شد این اثر نمایشی

پردازی، را به منظور صحنه ساخت اطلاعی  های بیان این منظر مستثنا نبوده و انواع ابزار

 شناختیاین ابزار زبان  .در خود جای داده است پردازی و دیگر عناصر داستانیشخصیت

رود  به کار می  یجام متننس ا جاد یو ا شناختی ژانر نمایشیهای زیباییدر خدمت جنبه همچنین

  جسته است. هها بهر از آن نامهنمایشکه اکبر رادی در این 

اطلاع نو و  ، تأکید، اکبر رادی، افول ۀنامنمایش ،ساخت اطلاعی جملههای کلیدی: واژه

 .، گفتمان نمایشیکهنه

   مقدمه.1

. است یرانیصر اعام سانینونامهشینما نیتراز برجسته یکی، (1386ـ  1318)  یراد اکبر

و جز بدان نپرداخته   دیشیندین یشینما اتیجز به ادب ینوشتار تیقرن فعال مین یدر طاو 

 زیاش متمادوره هم  سانینونامه شینما ریاست که او را از سا یژگ یو نیاست و هم

و هوشمندانه در  نیزبیت یبا نگاه یانتقادـ  یاجتماع یاسنده ینو عنوانبه  یراد .کندیم

طبقات جامعۀ عصر خود که از نقاط ضعف و  تیوضع  ۀاز زمان، با ارائ  یاههبرهر 

 ی خیتار یهاتیاش پرداخته و موقع زمانه خیقوت برخوردارند، همواره به نقد تار

با صادق   1334 در سال یو .انده استیدر آثارش نما یدورانش را به خوب  یاجتماع

خود را  یاثر داستان نیاول 1335ل سا در .را آغاز کرد یسی نوآشنا شد و داستان تیهدا

سال داستان بلند  نیبه چاپ رساند. در هم هانیدر روزنامۀ ک «موش مرده»با عنوان 

»از دست رفته« را  ۀنامش یو نما ا«یداستان بلند »افسانۀ در 1336»مسخره«، در سال 

 ی سینون تاداس زةیبرندة جا 1338در سال  او اند.هدیکدام به چاپ نرس چیکه ه شتنگا

  ن یاول یکننده شد. رادشرکت  1148 نیداستان »باران« از ب یمجلۀ اطلاعات جوانان برا

نوشت که احمد شاملو   «یسال با عنوان »روزنۀ آب  نیخود را در هم یجد  نامۀشینما
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کرد و  یمعرف ئاتر،کارگردان ت ان،یسیسرک نیاو را به شاه نامهشینما نیا ۀبعد از مطالع 

  ل یدلبه 1341اما بعدها، در سال  ،دهدیاجرا قرار م ۀرا در برنام نامهش یمان نیا زیاو ن

  ن ی. اشودیآن مخالفت م یبا اجرا بایز یاز طرف ادارة هنرها ان،یسیسرک تیعدم صلاح

 نۀیو امتناع ناشران مختلف جهت چاپ، سرانجام با هز یسیپس از بازنو نامهشینما

 . رسدیبه چاپ م 1341در سال  یشخص

 یگذاره یبا سرما 1343و در سال  شودینگاشته م 1342»افول« در سال  نامۀشیانم

در تالار   انیرینص یعل یاثر به کارگردان نیا 1349. در سال شودیگروه »طُرفه« منتشر م

و در   شودیم یسیبازنو 1351در سال  نامهش ینما نی. ادیآی رمبه اجرا د وریشهر 25

 .  شودیچاپ م دیتجد 1355سال 

 ۀ در ادام  رسد؛یبه چاپ م ن«ینو امی»محاق« در ماهنامۀ »پ نامۀش ینما 1344سال  در

نگاشته  ز«یی»مسافران«، »مرگ در پا یهانامهشینما 1345در سال  نامه شینما نیا

. شوندیمجله چاپ م نیدر هم ها«شه ی»از پشت ش نامۀش یو به همراه نما شوندیم

عباس جوانمرد در  یبه کارگردان ز«ییو »مرگ در پا «نرا»محاق«، »مساف یهانامه شینما

طور هب ها«شه ی»از پشت ش نامۀشینما 1346سال  . درندیآی در م شیبه نما ونی زیتلو

در   یصورت فصله نگاشته و ب زین «یرانیا ۀی»ارث نامۀش یو نما شودیمستقل چاپ م 

 ادان«ی»ص نامۀشینما 1348سال  در  .شودی چاپ م ات«یهنر و ادب ژةیماهنامۀ »بازار، و

. شودیچاپ م زیآن ن دیجد ۀشده و نسخ یسیبازنو 1354و در سال  شودیمنتشر م

شد که در آن زمان  هیته ی رلوحیاثر توسط محمدرضا م نیهم براساس هم یانامهلم یف

مجموعه داستان »جاده« به   1349سال  در نشد. یبا و یقادر به همکار ایکنندهه یته چیه

نگاشته شده و در   ل«یگ  ی»لبخند باشکوه آقا  نامۀشینما 1350سال  در. رسدیچاپ م

 یبه کارگردان 1353اثر در سال  نیا ن،ی. همچنشودیو منتشر م یسیبازنو 1352سال 
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مقالات  مجموعه. رودیصحنه م یبه رو وریشهر 25در تالار  یخسرو نیالدرکن 

 . شودیمنتشر م 1352از دور« در سال  ی»دست

نگاشته شده بود، چاپ   1353»در مه بخوان« که در سال  نامۀشینما 1354 الس در

 . شودیم

  ان ی مرب  ت ی ترب  تو ی در انست  ی س ی نو نامه ش ی نما  س ی شروع به تدر  1355در سال  ی راد  اکبر 

چاپ   1357نگاشته شد و در سال  1356با سالاد فصل« در سال  »هاملت کرد.  ی امور هنر 

  ی ، راد 1358از انقلاب، در سال  پس  . شد  ی س ی بازنو  دا  جد م  1366اثر در سال  ن ی شد. ا 

به آن ادامه   1359و تا سال  کند ی ح نمناک« م در صب  ی »منج  نامۀ ش ی شروع به نگارش نما 

 . شود ی منتشر م   1365و در سال    شود ی چاپ م   1360سرآخر، در سال    دهد؛ ی م 

را به چاپ  ن آ 1368و در سال  کندینگارش »پلکان« را آغاز م 1361در سال  یراد

 .رساندیم

نوشته 1363مرغ داغ« در سال تخم  یبا عنوان »تانگو «یرانیا ۀیاز »ارث یگرید ۀنسخ

 . شودیم

  س«، یفرش خسنگ یبه »آهسته با گل سرخ«، »شب رو توان یم یآثار و گرید از

است«، »خانمچه  فیباران لط یما«، »بو ینماقلمدون«، »باغ شب زی»آم ز«،یی»مرگ در پا

 . اشاره کرد «یشهر باران  ی»در مه بخوان«، و »ملود ادگارنامه«،ی» «،یابهتو م

 3گفتارپاره  یمعنا انیم زیامر لازم است مفهوم اطلاع و تما یدر ابتدااز سوی دیگر 

از  یجمله ثابت و تابع  ی. معنامیابیدر شود ی آن منتقل م قیکه از طررا  یو اطلاع

گفتار به پاره  کی یآنکه ارزش اطلاع الموجود در آن است؛ ح یزبان یهاعبارت

 یهنگام یرسانتر، اطلاع روشن یانیوابسته است. به ب 4کلام  نامشارک یذهن تیوضع 

 تیاز وضع  یحیصح یهابتواند در هر لحظه از کلام فرض  ندهیکه گو ردیگ ی صورت م
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ها و براساس دانش فرض نیکلام براساس ا ندةیمخاطب خود داشته باشد. گو یذهن

سازماندهی گفتارِ خود را پاره  یهااو و مخاطبش برقرار است، سازه  انیکه م یکترمش

گفتار به اطلاع نو اختصاص دارد که از قبل در ذهن از پاره یاساس، بخش نی. بر اکندمی

به دانش   رد،یگ ی آن اطلاع کهنه را دربر م گریاست و بخش د نشده ره یمخاطب ذخ

ضروت تحقیق  ابراین و با این مقدمه. بنته استبسو مخاطب وا ندهیگو انیمشترک م

توزیع اطلاع کهنه و  ةکلامی ساخت اطلاع و همچنین شیوـ نحوی  دربارة سازوکارهای

 یآنند تا به بررس یدر نوشتار حاضر، نگارندگان درپ. دشونو  در این اثر ایجاد می

 بپردازند.  افول ۀمناشیاطلاع نو و کهنه در نما عیتوز چگونگی جمله و ی ساخت اطلاع

 یپژوهش یشیساخت اطلاع و آثار نما ةدر حوز دانندیکه م ییتا آن جا نگارندگان

از انجام  هدف .شودیمورد باب م نیدر ا قیانجام نشده است؛ پس ضرورت تحق

  زیر است: هایگویی به پرسش ضر پاسخپژوهش حا

 ورت است؟ ص افول به چه ۀنامنمایشو کهنه در  شیوة توزیع اطلاع نو.1

 بندی شده افول چگونه صورت  ۀنامش ینماکلیت گفتمانی اطلاع جمله در  ساخت.2

 ؟ است

 . پیشینۀ پژوهش 2

لم  قشناسان ایرانی بسیاری پیرامون ساخت اطلاعی و کاربست آن در متون مختلف زبان

 مهندراسخمثال  عنوانبهجستار حاضر خارج است.  ۀها از حوصلآن ۀاند که ذکر همزده 

 ی ابه اثبات رابطه یدر زبان فارس یساخت اطلاع و ساخت نحو ی( با بررس1383) 

  م یخوانیم نشان یها را بکه آن یجملات در  .پردازدیآن دو ساخت م نیشده بفیتعر

دار باشد  نشان یاکه جمله، جمله نینو دارد مگر ا یاطلاع کهنه و خبر اطلاع یمبتدا دارا
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(Halliday,  2002 ). مبتدا با  گر،ید لیدلا ای 5یقلب نحو  لیدلهدار بنشانت در جملا

 . ( Verschueren, 1999)  دشویاطلاع نو و خبر با اطلاع کهنه منطبق م

 یبررس بوف کور (، ساخت اطلاع جمله را در داستان 1385)  انیزاده و رضوآقاگل

ع نو از  طلاا کیاعتقادند که تفک نیکه انجام دادند، بر ا یها براساس مطالعاتکردند. آن

نشان دادند  یمتن فارس  کیشواهد از  ۀبا ارئ نیناست. همچ یقواعد خاص یکهنه دارا 

  توانی ( را متأکیداطلاع نو )  یو نحو یواژگان ،ییاآو ی چون ابزارها ییکه ابزارها

 داد. صیتشخ

و معاصر،  میقد یمتون فارس یبر رو یا(، با مطالعه 1394)  یمقدم و کلانتر ریدب

شرح   نیحاصل بد ۀجیکردند که نت یها را بررسواژهو حرکت پرسش  یسش پرجملات 

و  یاصل یدر جا  یدورة نو از نوع جملات پرسش یزبان فارس یجملات پرسش»است: 

 «را برعهده داشته باشند یتقابل ییکه نقش کانون نما یهستند، مگر زمان ییابقا

 (.1394 ی،و کلانتر رمقدمی)دب

ای ی غنیمطالعات ۀنیشیپ ساخت اطلاع نیز نیز و در حوزةی میان پژوهشگران غرب در

 یقبل از جنگ جهان یهامکتب پراگ و به سال  شناسانبه زبان که عمدتا  موجود است

شناسان مکتب پراگ با مطرح  . زبان( Brown & Yule, 1989, p. 15) گرددیدوم باز م

جمله پرداختند. ساخت ( ی)ارتباط یاطلاع ینامع  یجمله به بررس ینقش یساختن نما

. به هر حال شدیم میتقس و اطلاع نو کهنهاطلاع مکتب به دو بخش  نیاطلاع در ا

 یرهایو تعب یفن یهاجمله، واژه  یساخت اطلاع یشناسان مکتب پراگ در بررسزبان

 ی ها را در درون چهارچوب نظرآن  توانیم یاند که به سختا به کار برده ر یمتفاوت

از راه   اراست که ساخت گفت نیها اوجه مشترک همۀ آن  گانهید. ر داراق یاکپارچه ی
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، 1381ی، نیالد)مشکوه  شودیم نییتع  شودیکه در آن ظاهر م یخاص یکاربرد  تیموقع 

  (.99ـ  98 صص.

 زیرا متما یاطلاع یواحدها ،تأکیدبا مکث و  ندهیاعتقاد دارد که گو نیبر ا یدیهل

 6دارآهنگ یهامثل گروه یمیاز مفاه ییتار و ساخت آواگف با پردازش زبان  ی. وکندیم

در گفتار به   یاطلاع  ی. واحدهاکندی استفاده م 7بر()نواخت  یاصل یهجاو  )نواختی(

دار قابل  هستند و در هر گروه آهنگ ص یتشخ بلقا دارآهنگ یهاصورت گروه 

  ی را داوجود دارد که  یاصل یهجا کیدار هستند و در هر گروه آهنگ صیتشخ

 تأکید یدار، داراگروه آهنگ کیکلمه در  نینواخت است. معمولا  آخر نیتربرجسته 

باور است که در   نیبر ا ید یهل (.Brown & Yule, 1989است )  یاصل یو هجا شتریب

 . ( Halliday, 2002) دیآیاول اطلاع کهنه و بعد اطلاع نو م نشان،یجملات ب

 ، و  (Prince, 1981) پرینس و (Givon, 1984) وونیگ  همچون یگری د شناسانزبان

 اند. جمله پرداخته  یساخت اطلاع یبه بررس زین ( (Vallduví, 1990 انریک والدووی

انجام شده است که   شیدر حوزة نما یآثار اکبر راد دربارة نیز یاریبس یهاپژوهش

 : آثار خواهند پرداخت نیاز ا یبرخ ینگارندگان در ادامه به اختصار به بررس

 دشمن مردم و  یاز اکبر راد افول نامه،شیدو نما یقیتطب ی(، با بررس1396)  یرحمان

شد. به  یو موضوع یپردازتیآثار از منظر شخص نیمتوجه شباهت ا بسن،یا کیاز هنر

فکری که ممکن  حول محور مخالفت با جریانات روشن یشیهر دو اثر نما ،ینظر و

. چرخدیو اصحاب قدرتمند بشوراند، م ناالناس را بر ضد منافع مالکاست عوام

مان  دارند: دکتر استوک ییهااساس با هم شباهت نیبر هم زیدو اثر ن نیا یهات یشخص

 پردازند؛یمند مکه هر دو به مبارزه با افراد قدرت  افولدر  ریو جهانگ  دشمن مردم در 
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هستند که  یفراد ا از یانمونه  مردم دشمنو آسلاکسن و هاوستاد از  افولاز  یلانیم یتق

 .دهندیجهت م رییو نفع خود تغ  طیمعروف به اصحاب باد هستند و وابسته به شرا

افول اثر   ۀنامش یدر نما یشناخت»نقد جامعه  ۀ(، در مقال 1397و همکاران )  یدریح

و  1340 ۀدر ده یاز قانون اصلاح اراض یرا بازتاب افول  نامۀش ینما «،یاکبر راد

 ی نیع طیبا انعکاس شرا سندگانیکه نو دانندیجامعه مدر سطح ن از آ یناش یهاببیآس

که خواهانِ تحولِ ساختارِ  یو اقدامات نسل هاشهیجامعه و انعکاس احساسات، اند

 ی تحول یباشد که به سو یاجامعه یجمع  یسازندة آگاه کوشدیجامعه هستند، م

و  انهیگراواقع  یاهگ دیاثر د نیدر ا یگام بردارد. از نظر نگارندگان، راد شکستیب

 شنامهینما هگر نیتریاصل عنوانبهها را شناسانه دارد. شکاف نسل جامعه  نیزبیت ینگاه

و  یدئولوژیا رینظ ینیتکو یگراروش ساخت میو در ضمن خود بر مفاه دهدینشان م

و  یسنت یدر بستر فضا یجمع  یآگاه یسازندگ  ینسل جوان و تلاش برا یشکنساخت 

 دارد. قیمرتجع تطب

گفتمان در  یِبا عنوان »فضا یا(، در مقاله 1399)  یکنار انیوسفینوبخت و  داریپا

با انتخاب  «،ی مفهوم ةاستعار یبر تئور هیبا تک ،یاکبر راد ۀافول، نوشت نامۀشینما

  ی خود در رابطه با فضا قی تحق یاصل ةداد  عنوانبه  یافول از اکبر راد  نامۀشینما

 نیتع  شتریب ی مفهوم یهاکه استعاره  دندیرس جهینت نیا به نامهشیحاکم بر نما یگفتمان

مخاطب را  یذهن یِکه فضا یمثابۀ متنبه نامهشیدارند و نما یو جامعه شناخت یفرهنگ 

و  یانتزاع می درک مفاه نیب یسمیمکان کند، یم یورزالیخ ریدرگ  یاتر یبه شکل پو

 هاست.آن  یاجرا

در  تیعقلان یبررس نۀیکه زم یجتماعا کنش ۀی(، نظر1400)  یسرده یعشق

را اساس   یپلکان از اکبر راد ۀنامشیبا انتخاب نما ،کندیرا فراهم م  یاجتماع یرفتارها
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خود با   یهانامهش یاز نما ی اریدر بس یاو، راد ةدیپژوهش خود قرار داده است. به عق

  ش ی ا به نمار داستان  یرخدادها نۀیسبک خاص و زم ،یگروه اجتماع کی داستان  تیروا

در زمان   رانیمردم ا یمدنظر راد یگروه اجتماع زیپلکان ن ۀنامش ی. در نماگذاردیم

 نیو داستان حول هم دهدیم  لیهستند که اقشار مختلف جامعه را تشک یحکومت پهلو 

مقاله با در نظر گرفتن  نیا ة. نگارندرودیم شیپ یو اجتماع یاسیس یمحور و رخدادها

  تیعقلان زانیو م کندیم نییرا تع  وبر یاجتماع ۀچهارگان یهاموارد، کنش  نیا

 .دهدیداستان را مورد مطالعه قرار م یهاکنش 

جهان بوده است و   ی از آثار ادب  ی ار ی در بس  ن، ی اد ی و بن  مشترک  ی ها ه ی ما از بن  ی ک ی  ا ی اُتوپ » 

  گر ی و د  و توماس مور  افلاطون  ی خصوص، به آرا  ن ی در ا  ی ادب  ی ها معمولا  در پژوهش 

  خلق  هایی ت ی شخص  ش ی ها نامه ش ی نما  در  ی . اکبر راد شود ی مراجعه م  ی غرب  پردازان ه ی نظر 

وضع   از  یی رها  ی برا  ی ا فاضله  نۀ ی مد دنبال  به  گوناگون  ی ها راه  ق ی طر از  ی همگ که کرده 

 . ( 1399و کوپال،    ی )عباس   « اند بوده جامعه    ا ی خود    سعادت و  موجود  

ارکان جمله و ساخت اطلاع  بیبا عنوان »ترت ی(، در پژوهش1401)  یو برقع  گلفام

جا مانده از قرن پنجم و متون نثر به یبا بررس «،یدر متون نثر قرن پنجم هجر

  زان یدر رابطه با م یحیپژوهش، به دنبال توض ةکریپ عنوانبه جمله  1200 یآورجمع

 نیا یهاافتهیراساس ب د.اصلی و نشانداری ساخت اطلاع هستن یهاسازه  ییجاه جاب

 ندیو موارد پیشا ست؛یهسته فراوان ن تیپژوهش، تعداد جملات نشاندار به لحاظ موقع 

ی داخلی زیادی  هاپژوهش های در ساخت  ندرت مشاهده شد و غالبا فعل به  شدن

ها  های متعدد انجام رسیده است که مرور همۀ آنت اطلاع در بافت ساخ دربارةتاکنون 

ر حاضر خارج است و در حوزة ادبیات نمایشی پژوهش حاضر اولین شتانو ۀحوصلاز 

 تلاش در این راستاست.
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در  یمحدود سیارنگارندگانِ پژوهشِ حاضر، آثار ب شده توسطِانجام یهایبررس در

جمله انجام شده است که   ی و ساخت اطلاع یشینما اتیخصوص ادبه ب ات،یحوزة ادب

 . سازدیر مکارا آش مسئله ضرورت پژوهش نیهم

 چارچوب نظری.3

شناسِ مکتبِ پراگ، مطالعات مربوط به ساخت اطلاع را  زبان  ،8وس یبار مَتِس نیاول یبرا

هر جمله را متشکل از دو نوع اطلاع  9جمله ینقش یمدلِ نماس براسا یآغاز کرد. و

مرتبط  یزبانریغ ای یکه جمله را به بافت زبان 10بوطاطلاع مر یکی دانسته است؛ 

که به اطلاع نو اشاره دارد  12 اطلاع خبررسان یگریو د نامدیم 11 و آن را مبتدا سازدیم

و   نده ی گو  ان ی م  14ی ارتباط  یی ا ی پو  زان ی م  ن ی تر کم  ی . مبتدا دارا کند ی م  ی گذار نام  13و آن را خبر 

  ن ی شتر ی ب  ی . در مقابل خبر دارا کند ی ها منتقل نم آن  ن ی را ب  ی د ی مخاطب است و اطلاع جد 

  ۀ به مطالع  ( Lambrecht, 1994)  لمبرکت  . ت اس  د ی است و حامل اطلاع جد  ی باط رت ا  یی ا ی پو 

را  یمشخص  گاهیجا شود،یم انیاثر ب نیاساس آنچه در ا نی. بر اپردازدیساخت اطلاع م 

 یو رسم یاصل  ة بند را حوز ا یساخت اطلاع در دستور زبان وجود دارد و جمله  یبرا

 ساخت اطلاع است.

که در آن ظاهر  یایو کلام یارتباط تیزبان با موقع  یاهجمله ی صور ساخت

موجود در بخش  یاصول و قواعد دستور لۀیارتباط به وس نیمرتبط است و ا شودیم

 ـ  از دستور جمله است یبخش ژهیواز دستور زبان و به یکه بخشـ  ساخت اطلاع

 .( همان) ردیگ ی صورت م

که به پرسش   یمثال، زمان عنوانبه. ابدییها انتقال مگزاره  قیفقط از طر اطلاع

 ر یاطلاع نو و سا نما«یرفتم« داده شود، سازة »به س نمایپاسخِ »به س ؟«یکجا رفت شبی»د

و  قی مصاد رایز ،شوندینهاد و فعل، اطلاع کهنه فرض م  ریجمله نظ یهابخش
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 ت.در ذهن مخاطب فعال شده اس شیکهنه، از پ طلاعا عنوان به عناصر،  نیا یهامدلول 

رفتم«   xبه محل » ةانگارش ی مند است که پسازة نقش  کی نما«یجمله سازة »به س نیدر ا

 )همان(. سازدیمبدل م حیرا به تصر

را مورد مطالعه   یدر کتاب خود ساخت اطلاع زین ( Lambrecht, 1994) لمبرکت

در دستور زبان قائل است و  یساخت اطلاع یبرا یمشخص گاهی. او جادهدی قرار م

 .( Lambrecht, 1995, p. 7) کندیم یمعرف یساخت اطلاع یبند را حوزة رسم ایه جمل

گزاره در   کی  یساخت کاربردشناخت یصور انیجمله، ب ک ی یساخت اطلاع یاز نظر و

ساخت اطلاع   یۀدر نظر نی ادیاز مسائل بن 15و کانون مبتدا (.5کلام است )همان، 

گذارند. لمبرکت با استفاده از مفهوم ریثأجمله ت ی لمبرکت هستند که در ساختار دستور

 ی جمله، حاو یباور است که مبتدا نیو بر ا کندیم یمبتدا را معرف 16،یدربارگ 

کهنه و   گر،ید عبارتوجود داشته و به  یاست که از قبل در بافت زبان یاطلاعات

 ا  آن است. مبتدا لزوم ةموردنظر دربار ۀجمل ۀلیشده به وسانیب ةمفروض است و گزار

کانون باشد.  ایمبتدا  تواندیم نیبلکه عنصر آغاز رد،یگ یدر آغاز جمله قرار نم شهیهم

 گرجمله باشد؛ ا یمبتدا تواندیها« م»بچه ةها به مدرسه رفتند« واژمثلا  در جملۀ »بچه

سؤال آمده   ن یآن باشد. مثلا  اگر جملۀ فوق در پاسخ به ا ة گزارة موجود در جمله دربار

است، اما اگر در   یخبرـ   دش چه کار کردند؟ پاسخ، ساختار مبتداها بع چهباشد که ب

 ست یها« نبه مدرسه رفتند؟« جمله، دربارة »بچه یسؤال باشد که »چه کسان نیپاسخ به ا

به مدرسه رفت و آن شخص  یاست که کس نیمفروض ا ة. گزاراشدمبتدا ب تواندیو نم

  شود، یکه در آن، فاعل مبتدا شناخته نم نامندیممله را جملۀ شناساگر ج ن یهاست. ابچه

اگر جملۀ فوق در   ای. ستیفرض نش ی بلکه کانون است؛ چون مصداق آن در گزاره، پ

. در ستیها نافتاده است؟ باز هم پاسخ، دربارة بچه یسؤال باشد که چه اتفاق نیجواب ا
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  ن یو فاعل در ا دوشیارائه شده است، کل جمله، کانون واقع م یجمله که گزارش نیا

 . ( Lambrecht, 1996)مبتدا واقع شود  تواندیجمله نم

 . روش پژوهش 4

  ، ( Lambrecht,1994 & 1996) ساخت اطلاع لمبرکت  ی حاضر در چارچوب نظر  پژوهش 

 یهاو به منظور استخراج داده پردازد می نامهنمایشژانر  در ساخت اطلاع ۀبه مطالع 

جملات و  یانتخاب شده است تا ساخت اطلاع  یادر افول از اکبر ۀنامش ی پژوهش، نما

 شود.  یبررس یلیتحلـ  یفیتوص  قیکهنه به روش تحقو اطلاع نو   همچنین شیوة توزیع

  ها تحلیل داده . 5

از انواع   یادیکنون آثار ز تا یافول از اکبر راد ۀنامش یدر نما یساخت اطلاع زبان فارس

گفتمان قرار  لیو تحل یشناسزبان نیبر قوان هیکت شناسان بازبان یمورد بررس یمتون ادب

  ی ساخت اطلاع که نوع  یدست آوردند. بررسرا به یقابل اعتماد جیگرفته است که نتا

 یاسشنبه سبک یانیک شاگفتمان است کم لیو تحل یشناسزبان  ة در حوز یعلم یبررس

 ۀشیاند انیب یراب سندهینو ای ندهیاست که گو ی. سبک درواقع روشکندی انواع متون م

عصر حاضر،   یساخت اطلاع متون ادب ی. با بررسردیگ یزبان از آن بهره م قیخود از طر

مختلف  یشناخت ابزارها نۀیقرار داد و هم زم یابیرا مورد ارز یآثار ادب توانیهم م

 را فراهم ساخت.  یزبان

 ه آن راندخوان ایو شنوده  شودیم انیب سندهینو ای نده یکه توسط گو یاجمله هر

است.  یاسازه  شیانتقال آن آرا یاز ابزارها یکیاست که  یامیپ یدارا ، کندی م افتیدر

. کندیم رییتغ  زی( نیارتباط یو معنا یلیتحل یجمله )معنا یها معناسازه  شیآرا رییبا تغ 

 مثال؛ یبرا دهدیقرار م ریجمله را تحت تأث یتأکید ساخت  یاسازه  ییجاه جاب نیا
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 .کنم ی مرا خاموش ا هچراغ  من

 .کنم ی را من خاموش م هاچراغ 

 ها را.من، چراغ  کنم،ی م خاموش 

کننده ساخت اطلاع کمک ۀجملات ذکرشده، مطالع  امِیدرک هرچه بهتر پ یبرا

مطالعه در   ن یاز ا ش یکه پن ینگارندگان اثر حاضر و با توجه به ا یخواهد بود. با بررس

 یبخش ساخت اطلاع نیدر ا ،است  نگرفتهت صور یشیحوزة ساخت اطلاع و آثار نما

 قرار خواهد گرفت. یبررس ردمو یاثر اکبر راد افول ۀنامشیجملات نما

 یاطلاع یواحدها یدینقل از هل به ( Brown& Yule, 1989, p. 154) ولیو  براون

فرض   ندهی است که گو ی. اطلاع کهنه اطلاع دانندی شده از اطلاع نو و کهنه م لیرا تشک

است که شنونده از  یاز آن دارد و اطلاع نو اطلاع ید که شنونده شناخت کافارد نیبر ا

را  یاطلاع یواحدها نیا هاتأکیدها و با مکث ندهیدر دست ندارد. گو یآن اطلاع

 یاصل ی( و هجایدار )نواختآهنگ یهاگروه  میاز مفاه یدی. هلکندیم زیمتما

او در  ةدیاستفاده کرد. به عق ییاخت آواس بر( پس از پرداختن به زبان گفتار و)نواخت 

 صیدار قابل تشخآهنگ یهابه صورت گروه یاطلاع یع واحدهازبان گفتار انوا

است.  یاصل یو هجا شتریب تأکید یها داراگروه نیکلمه در ا نیهستند. اصولا  آخر

ه و  هنابتدا اطلاع ک شوندیم  یتلق نشانیکه ب  یباور است که در جملات نیبر ا یدیهل

است  یواحد اطلاع یاطلاع نو در انتها یبرا زین نشانیب گاهی. جادیآیبعد اطلاع نو م

(Halliday, 2002, p. 32.b ). 

اطلاع نو و کهنه را براساس  یژگ یو ،یشناخت تیبا اشاره به وضع  نیهمچن یو

هنه ک اطلاع نده،یگو دگاهیاساس از د نی. بر همدهدیمورد توجه قرار م ندهیانتظارات گو

 نو صرفا   یباشد و اطلاع افتیقابل در تی موقع  ایارجاع  قیاست که از طر یعاطلا
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از اطلاعات   یبلکه نوع ،اند(ذکر نشده  ی)گاه دکه قبلا  ذکر نشده باشن ستین یاطلاع

  افت یاز کلام قبل قابل باز ا یکه گو کندیم انیب یآن را طور ندهیهستند که گو یکانون

 : ( Brown & Yule, 1989, p. 179) ستین

 .(159 ص)  «شودینمودار م بزرگ خانه وانیا»

 ن ی اطلاع نو است. ا «شود ینمودار م»اطلاع کهنه و  «بزرگ خانه وان یا» نجایا در

 نشان است.یب ی جمله از لحاظ ساخت اطلاع

  ی قتل نشانیب یکه از لحاظ ساخت اطلاع یمثال در جملات نیتوجه به هم  با

  ن یدر ا هی. تکشودیم انیب ندهینو توسط گونه و سپس اطلاع کهابتدا اطلاع  شوند،یم

است،   یایشنونده قابل شناس یاطلاع نو است و اطلاع کهنه چون برا یجملات رو

کلمه منتقل  کیاز  شیو گاه با ب لمهک کی. اطلاع نو گاه با ردیپذینم هیاصولا  تک

 (:36 -35 صص ،1383 ،فری خزائ)  شودیم

 .17(162 ص)  «.(... ذاردیم زیم یهوه را روق : )فنجانریجهانگ »

 است. کلمه  کیگذاشتن اطلاع نو است که  زیم یجمله رو نیا در

 .(76 ص)  «شده است رهیخ نیبغ کرده به زمو  ستادهیادر  انیعماد م»

 شده است.  انیاز دو کلمه ب ش یجمله با ب نی نو در ا اطلاع

که اطلاع   کندیم انیطور ب نیا ( Lambrecht, 1994, p. 96)مورد لمبرکت  نیهم در

 ،شنونده دارند یبرا دیناآشنا و جد یکه به مرجع  شودیتشکل نم ینو ضرورتا  از کلمات

 ی اآشنا گزاره یزیچ ایشخص و  نیاست که ب یدیجدۀ به صورت رابط یبلکه گاه

شنونده،   یآشنا برا یمرجع  «مخود»و  «من» ریز ۀمثال در جمل ی. براشودیبرقرار م

 ان یاست. آنچه اطلاع نو را ب ر،یجهانگ  الوگ،ی د ندهیجا درواقع گونیر اد، دارد که دماع

 است. «کارو بکنم نیبودم ا عهد کرده »و عبارت  «من» دیجد ۀرابط کندیم
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 «کارو بکنم نیبا خودم عهد کرده بودم ا شیوقت پ یلی... از خ من ی: ولریجهانگ »

 .(151 150صص،) 

 . (ینحو یهانه )صورتکهاطلاع  صیتشخ یارهایمع 

 18.شوندیبار استفاده م نیدوم یبرا یواژگان ی. واحدها1

 19اند.ذکر شده  قرار دارند و قبلا  یعبارت ییدر حوزة معنا یواژگان ی. واحدها2

 به کار رفته. یدر جملات قبل یعبارت اسم یکه به جا یری. ضما3

از  یدادم که بتون نتیزم کف دست  هی( زندی و آتش م آوردیدر م یعماد: )چپق»

و تو  رشت یریم یزنیم لیمرغارو زنب تایس تای اما تو س ؛یبکن یمفت یزندگ  هی قِبَلِش 

 .(11 ص)  «ینقلا دار  یلیخ اون جام دمی. شنیگاراژ پلاس

 استفاده شده است. «اون جا» ریدوم از ضم ۀدر جمل «رشت» یعبارت اسم یجا به

.( امروز صوب  شوندیم  رهیو بعد به هم خ دنزیلبخند م کند،یکوکب: )اخم م»

 هایفرنگ گوجه و  شودیپشت قرمز شده بود. )خم م نیا یفرنگ نشون کردم، دوتا گوجه 

 .(17 ص )   «.(شودیمال تو. )مشغول خوردن م  نیا ای( بکندیرا م

شده توسط اول گفته ۀدر جمل «یگوجه فرنگ »آخر به  ۀدر جمل «نیا» مرجع

 .گرددیبرم «کوکب»

 یکیزیبافت و بافت ف ت یها به موقع که بدون ارجاع هستند و مرجع آن یری. ضما4

 .گرددیبرم

 .(118 ص)   «بشکنه؟ بستو نیاقدم شد  شیپ ی: کسیفرنگ »

 از داستان دارد.  یخاص  یو اتفاق خاص تیارجاع به موقع  «بست نیا»

 ی حساب کتاب هیکشبا ت نیزنک گفتما: زن ا نی. به اشهی: برم، فکرم بند نمرآقایم»

 .(9 ص)  «خودینداره، نرو ب
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 شده یبافت زمان یست که داستان براساس آن داراا ی خاص تیشبا موقع  نیا مرجع

 .است

 .نیمع  ای یکمک یهامثل فعل  یفعل نی. جانش5

 .William works in Manchester ـ  

 So, do I .(Brown and Yule, 1989) ـ  

  « است دهی پوش قهی. جلشودیراست وارد مت در نور نرم صحنه گداخان از سم»

 .(5 ص،) 

 « در دست دارد ی. سبددیآیم رونیبافته از اتاق خود بس یمرغوله گ  کیکوکب با »

 .(6و 5 ص،) 

اول  ۀدر جمل سندهیمقصود نو میدانیقبل م  ۀو با توجه به جمل یحی صورت تلو به

 دوم کوکب )اطلاع کهنه( است. ۀگداخان و در جمل

شده دربارة  بودن اطلاعات داده  یکه ناکاف کندی م انیطور ب نی( ا1371)  پوری لطف

طور  نی. همکندیپردازش م رقابلیاطلاع نو، جمله را نامفهوم و غ عنوانبه موضوع 

 ی هابه برداشت  ایمخاطب را خسته کرده  زیبودن اطلاع نو( ن ادیاطلاعات )ز یفزون

به  دیع کهنه و نو در جملات باطلا ا دمانیچ اس،اس نی. برهمکندیممنجر ناخواسته 

اطلاع کهنه و نو  ۀمسئل ،یبه نوع موضوع نی. ادیاین شیباشد که موارد مذکور پ  ینحو

 رگذار،یارتباط موفق و تأث کیآن در  تیو اصل کم سیگرا یاصول همکار ۀیرا به نظر

 (.36 ص. ،1385 ،زادهآقاگل )  دهدیم وندیپ

. کندی اطلاع کهنه و نو استفاده م یبه جا تأکید و نهی( از زم1990)  یدر ولدو یولدو

اطلاع   ادآوری  نهینو بودن در جمله است و در مقابل زم یژگ یاطلاع نو و و ادآوری تأکید

 را  نهیزم یو ،یدو بخش اصل نینو بودن است. علاوه بر ا یژگ یکهنه و بدون داشتن و
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نشان  یه را با بافت قبلمل. رابط، ارتباط جکندیم میبه دو بخش رابط  و انتها  تقس

ارتباط جمله و اطلاع نو را به بافت نشان  یچگونگ آمده و  تأکیدو انتها بعد از  دهدیم

 ۀ یاز بق اش ه یعنصر به فعل است و تک نیترک ینزد نشانیدر حالت ب تأکید. دهدیم

 ، دهنم)راسخ دیایب تأکیدبعد از  ایممکن است قبل  زین نهیاست. زم تری عناصر جمله قو

 دهیمبتدا نام ـ  دیآیجمله م یکه در ابتداـ  عنصر در رابط  نی(. اول249 ص. ،ب 1384

نبودن   اینبودن و برجسته بودن  اینو بودن  یژگ یو انتها در دو و تأکید. مبتدا، شودیم

انتها  ست؛ینو ن یول ،برجسته است ینشان، مبتدا عنصریمتفاوت هستند. در جملات ب

 ،ص.ب 1384مهند، نو است )راسخ یول ستیبرجسته ن تأکیدته و جسنه نو است نه بر

251.)  

 افول هستند: ۀنامنمایشنمونه های زیر همگی برگرفته از متن 

 .(75 ص،)  «مانده است عماد مرخین یثابت رو چشمانش»

 انتها                     تأکیدرابط              

 نه یزم                               

 .(59 ص،)  «د یبود دهید قبل هم اونو یهاکه سال شما... »

 انتها                      تأکیدرابط             

 نه یزم                               

تا محل  شودیواقع م تأکیدبالا، رابط قبل از  یهامانند مثال نشانیجملات ب در

طور  لاع مشخص شوند. همانت اطاخس یمدل بررس نیاطلاعات جمله در ا یریقرارگ 

 یژگ یو یجمله مبتدا هستند و دارا ییدو نمونه کلمات ابتدا ن یدر ا شودی که مشاهده م

 .ستندینو ن ی اطلاع یبرجسته بودن اما دارا

 :مثال های زیر از پیکره در این باره گویا هستند.
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 داشتم. نیی.... خواهرت کو؟ خبرشو پاعماد: "

 (03ص،)  ".حمومه: مرسده

دارند؛ که فقط به   تأکیدو فقط  ستندین نه یزم یاز جملات مانند مثال بالا دارا یبرخ

 است. تأکیداطلاع نو و  ی سوال پاسخ داده شده که دارا

 تأکید. دو نوع شودینم انینما کسانی در جمله به صورت  ،یبه طور کل ،تأکید

 چیاطلاع نو است و ه یرادا یاطلاع تأکید.  یتقابل تأکیدو   یاطلاع تأکیدوجود دارد: 

 یاطلاع تأکیدبرخلاف  یتقابل تأکیدباشد.  یاطلاع دیبدون تاأک تواندینم یاجمله 

نوع  نی. استیاطلاع نو ن یدارا شهیهم تأکید نیو ا شدنبا ایدر جمله باشد و  تواندیم

  شتر یب ایدو عنصر  نیممکن که در تقابل در ب یااست منتخب از مجموعه  یعنصر تأکید

 تأکید یول شود، یو متمم م یدرون یهافقط شامل موضوع  یاطلاع تأکیدن باشد. مکم

 (.1385 ،زاده گلباشد )آقا زیها و اَدات  نشامل همه موضوع  تواندیم یتقابل

 ۀیتک یدارا  یاطلاع تأکیدجمله است.  یاطلاع تأکیدمثال مطرح شده، »حمومه«  در

 یاطلاع تأکید نشانیب گاهی. جاباشدیم زین ن اشنیب گاهیجا یجمله است و دارا نشانیب

جمله،   یاطلاع تأکیدکردن  نیمع یکه برا یقبل از فعل است. روش ،یدر فارس

که در پاسخ به پرسش واژه در  یعنصر اقعاز پرسش و پاسخ است. درو یریگ بهره

 .،ص1383 ،مهندجمله است )راسخ  یاطلاع تأکید ایهمان اطلاع نو  دیآیم  یجملۀ سؤال

تقابل  را در خود دارد   یعلاوه بر داشتن اطلاع نو، معنا یتقابل تأکید(. اما در مقابل 83

دامنۀ آن  یو حت رودی از جمله به کار م یواحد است و در هر  یتری قو ۀیتک یو دارا

 (.12،ص1384 ،مهند)راسخ  شودتکواژ محدود  کیممکن است به 

 کیبه  شهیکه همرا  یتقابل تأکید ناوتیم یمختلف یبا ابزارها یزبان فارس در

 ،یواژگان ،یی»آوا یند از ابزارهااابزارها عبارت نیکرد. ا نییتع  کندیصورت جلوه نم
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و و با  شودیآن کلمه نشان داده م یبر رو تأکید میکن دارهیرا تک یاگر عنصر .«ینحو

نشان  یله براجم از یعاد ۀی. تکشودیم جادیا یتقابل تأکید یتقابل ۀیاز تک یریگ بهره

 یتقابل تأکیدة دهندنشان یتقابل ۀیکه تک یدر حال  ،در جمله است یاطلاع تأکیددادن 

ب،  1383 ،جمله است )راسخ مهند یعاد  ۀیاز تک شتریب یتقابل ۀیاست. ارتفاع تک

 (:78ص.

 .(65 ص.)  «نکرده ینارستان زندگ  یهاست که اجدادشون توعماد: سال»

شهرهاست؛  گریدر د یدر »نارستان« در تقابل با زندگدن کر یجمله زندگ  نیا در

  ۀیبخش از جمله را با تک نی است و خواننده ناخودآگاه ا یتقابل ۀیتک یدارا نیبنابرا

 .کندیم  انیموقع خواندن ب یتری قو

 یدهای. استفاده از قمیکن دایرا پ یتقابل تأکید میتوانیم یابزار واژگان لۀیوس به

 یدر فارس تأکید »تنها«، »الا«، و »جز« قبل از عنصر مورد  ط«، »مگر«،فقمانند » یتأکید

 ی تقابل تأکید یدارا یتأکید ودیسازه بعد از ق بیصورت که ترت نیاست به ا جیرا

 مثلا : ،خواهد شد

 ص. )  «از تهران بازگشته است یهواخور یکه برا سیفرنگ  جز  امده؛ین یهنوز کس»

23). 

 »جز« نشان داده شده است. دیبا ق س«ی»فرنگ  ۀکلمر د یتقابل تأکیدجمله  نیا در

توان گفت یاست. در واقع م یقلب نحو یتقابل تأکید نشان دادن  ینحو ابزار

 1383 ،مهند)راسخ اندی حاصل قلب نحو یهمگ  یدر زبان فارس 20دارنشان یهاجمله 

 شیآرا یاار است که د ییهاازجمله زبان  یزبان فارس نکهی(. با توجه به ا58 ،ص.الف

  ادیزبان ز نی در سطح جمله در ا لفعناصر مخت ییجاهآزاد است، امکان جاب یواژگان

آن در  یهایژگیو نیانواع آن و همچن ،یقلب نحو  زانیتوجه داشت که م دیاست. با
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در  یقلب نحو ی(. وقت66 ،ص.ب 1383 ، مهند)راسخ ستین کسانیمختلف  هیزبان آ

قرار   یتقابل تأکید  گاهیچون در جاکند، یت مرکح یافتد عنصر یاتفاق م یاجمله 

 ی تقابل تأکید گاهیچون در جا ،کندیم دایپ یتقابل یۀتک زین شیدر صورت آوا .ردیگ یم

تر به نظر یع یکند تا جمله طبیم دایپ یتقابل هیتک زین شیدر صورت آوا ردیگ یقرار م

 نمونه: ی(. برا1385 ،زدهبرسد )آقاگل

 .(25 ص.)  «گفتم .... . ارویو به  کی که رفتم بوت دمیمن کشو : خجالت رسیفرنگ »

مسئله که   نیا یرو تأکید یبرا ندهیاست؛ گو یجمله که حاصل قلب نحو نیا در

که نیبا توجه به ا ن،یداده است. همچن رییآن را تغ  گاهیجا ،است دهی»او« خجالت کش

و  میول مستقفع م  یدارد جا یاز نظر مقدار حرکت عناصر انواع مختلف یقلب نحو

هم گفته  «مفعول ییجابجا»  دهیپد نیعوض شده که به ا جان یدر ا میمستق ریمفعول غ

 ی گاهیعناصر به جا یوقتنام دارد.  21«کوتاه یقلب نحو»با نام  یطور کلو به  شودیم

 .دهدیم یرو 22انه یم یکنند قلب نحو یقبل از فاعل حرکت م

قلب  حرکت باشد در آن صورت،  هیپا ۀملبه ج رویپ ۀاز جمل 23عنصر مقلوب اگر

 25(.58 ،ص.الف 1383 ،مهندداشت )راسخ میدور برد خواه یا 24یطولان ینحو

قلب   شودی و حرکت دهد، گفته م شودسازه را شامل  کیاز  شیب ی قلب نحو اگر

 (.58، ص.1383 ، مهندداده است )راسخ یچندگانه رو ینحو

 .(74 ص.)  «رگتون بلند شده منیبی مردا، م لهی... اما راجع به گ »

 .نتیجه  6

است که به  یامروز یشناسمسائل زبان نیتریاز کاربرد یکیساخت اطلاع  مطالعۀ

. ساخت اطلاع جملات به دیبه درک و شناخت هرچه بهتر متن رس توانیکمک آن م

شناسان ساخت اطلاع را  زبان یاطلاع نو و اطلاع کهنه. برخ شود؛یم میدو بخش تقس
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تفاوت که   نی با ا ؛اطلاع نو و کهنه هستند مانه ادآوریکه  دانندیم تأکیدو  نهیزمل شام

، به ساخت  جستار حاضر است. در شده  میبه دو بخش رابط و انتها تقس نهیخود زم

ة  نشان داده شد که شیوپرداخته و «ی»افول« از »اکبر راد نامۀش یجملات در نما یاطلاع

نامتقارن است و از  همگن نبوده بلکه نامه شاینماین توزیع اطلاعی جملات در 

برد، میانه و ، ارجاع و قلب نحوی )کوتاه تأکیدابزارهای آوایی، واژگانی و نحوی ازقبیل 

آنچه از تحلیل ساخت اطلاعی  . بندی آن استفاده شده استمنظور صورت دوربرد( به 

که همانند  دیرس جهینت نیبه ا توان آید میجمله در ژانر و گفتمان نمایشی به دست می 

های ارزشمندی برای محک ها و پیکره داده  تواندیم زین ون نمایشیمت ،یمتون ادب  رگ ید

دستاورد پژوهش حاضر   .نحو و گفتمان باشند ةهای مطرح در حوزیه رو کارآیی نظ

و گفتمان نمایشی که   صورت و نقش در بطن متن ادبی مجددی است بر تعامل تأکید

ـ در انتها ذکر این نکته لازم است که استفاده از ابزارهای نحوی  .ردداحضور پررنگی 

گفتمانی و صورتبندی ساخت اطلاعی جملات نقش بسزایی در القای حس  

 ةدهندکارگیری انواع ابزارهای سازمان هکند. از سوی دیگر با بشناختی اثر ایفا می زیبایی

های مخاطب  را با پیش فرض د ساخت اطلاع، نویسنده قادر است در عین اینکه خو 

زدایی و استعاری کردن اثر خود نیز فراهم  همگام و همسو کند، بستر را برای آشنایی

 جادیاآرایی و پردازی، صحنه کند و دست آخر از همۀ این ابزارها به منظور شخصیت 

  بهره ببرد. یانسجام متن

 هانوشت پی . 7

1. information structure 

2. functional distribution of syntactic structure 

3. utterance meaning 

4. discourse participants 

5. scrambling 
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6. tone Group 

7. tonic syllables 

8. V.Mathesius 

9. functional sentence perspective 

10.  relevant information 

11. theme 

12. informative information 

13. rheme 

14. communicative dynamism 

15. focus 

16. aboutness 

 .تمامی مثال ها در بخش تحلیل داده ها برگرفته از متن اصلی نمایشنامه افول اصر اکبررادی است . 17

 ةدر حوز یزبان فارس تیعنوان واقعاما به ،نشد افتی یااثر نمونه نیشده در ا انجام یهایبا بررس. 18

 شده است. رفتهیساخت اطلاع پذ

 ةدر حوز یزبان فارس تیعنوان واقعاما به ،نشد افتی یااثر نمونه نیشده در ا انجام یهایبا بررس. 19

 شده است. رفتهیساخت اطلاع پذ

20. marked 

21. short distance scrambling 

22. middle distance scrambling 

23.  scrambled 

24. long distance scrambling 

 ةدر حوز یزبان فارس تیعنوان واقعها بام ،نشد افتی یااثر نمونه نیشده در ا انجام یهایبا بررس. 25

 شده است. رفتهیساخت اطلاع پذ

 منابع  

کور. جمله در داستان بوف  ی ساخت اطلاع ی(. بررس1385. )، حانی، و رضوف. زاده،آقاگل 

 .13-1 ،(6)3 ،یشناس زبان و زبان 

 ۀافول، نوشت ۀ نامش یگفتمان در نما یِ(. فضا1399. )م.ج ، یکنار انیوسفی.، ، فنوبخت داریپا

 .678-645 ،(4)12 ،ی زبان یجستارها. یمفهوم یهااستعاره یبر تئور هیبا تک ،یاکبر راد
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افول نوشتۀ   شنامۀینما یشناخت(. نقد جامعه 1397ف. ) دا،یم.، و وح ،یف.، خراسان ،یدریح

 . 38-9(، 61)15 ،یادب یهاپژوهش. یاکبر راد

 .47-30 ،3 ،نامۀ فرهنگستان. یدر جملۀ فارس هی(. تک1383) ا فر،یخزاع

نو با   ی در فارس یساخت اطلاع جملات پرسش ی(. بررس1394) .ر ،یو کلانتر .،م مقدم،ریدب

 .84-51(، 20)67 ،یادب یپژوهمتنبر متن.  دیتأک

،  37، یشناسزبان . یدر زبان فارس هیتک یو بررس ینگیبه ۀینظر ی(. معرف1383. )م مهند،راسخ 

42-66. 

دشمن مردم   نامۀ ش یو نما یافول اثر اکبر راد شنامۀینما یقیتطب ی(. بررس1396) ح. ،یرحمان

 . 106-86 ،(3)6 ،یقیتطب اتیادب  یهاپژوهش . بسنیا کیاثر هنر

 قطره. تهران: اکبر رادی.  ۀ(. شناختنام1382. )فطالبی، 

پلکان اکبر  ۀنام ش یماکس وبر در نما یکنش اجتماع یۀنظر ی(. بررس1400. )ع ،یسرده یعشق

 .255-220(، 6)3 ،یارشتهانیم یهاو پژوهش  اتیادب. یراد

اکبر  یهاشنامهینما نیدر نخست یشهرآرمان  یهاشه ی(. اند1399. )و کوپال، ع ،س. ،یعباس

متون زبان و   لیو تحل ریتفس یعلم ۀنامفصل . یفاراب یشهر فلسفبه آرمان  کردیبا رو یراد

 .352-325(، 46)12، )دهخدا( یفارس اتیادب

 دیویاولئانا اثر د یهاشنامهیزبان در نما ی(. قدرت و باز1391. )امجد، ف یو اسد ،.ف ،یغلام

متون زبان و   لیو تحل ریتفس  یعلم ۀنامفصل. یدر صبح نمناک اثر اکبر راد یممت و منج

 .324-303(،  13)4، )دهخدا( یفارس اتیادب

ارکان جمله و ساخت اطلاع در متون نثر قرن پنجم   بیت(. تر1401. )م.ج ،یو برقع  .،ا گلفام،

 .54-29 ،(1)1 ،یزبان ادب ۀنام. پژوهش یهجر

 .39-9 ،1 ،یشناسمجلۀ زبان . یبه سخن کاو ی(. درآمد1371) .ک ،ی ساعد پوریلطف

 ،ینقد ادب. رانیا ییدرام روستا یهادر سرچشمه  ی(. کاوش1390. )آ  ،یل شی و قل ،.م مختاباد،

4(16،) 37-54. 
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 .58-25، 4، دستور(. ساخت اطلاع و بازنمایی آن در فارسی. 1387. )ب مدرسی،

در  تیّ(. انعکاس بحران هو1395ع. ) پور،یم.، و قل ان، یف.، حامدسقا پور،مهندس

 یهاپژوهش . یاز راد ل«یگ یشکوه آقا»باغ آلبالو« از چخوف و »لبخند با  یهانامهش ینما

 .179-149 ،(1)4 ،یقیتطب اتیادب

 رانیمعاصر ا یشینما اتیآنتون چخوف بر ادب ۀی(. سا1389. )ز ،یو صادق .،م پور،ییحی

،  معاصر جهان  اتیپژوهش ادب(. یآنتون چخوف و اکبر راد یهاشنامهی)براساس نما

15(57)، 151-167. 
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پــردازد. در ی مــیهای گفتمانی روایمعناشناسی به شرایط دریافت و تولید معنا در نظام -نشانه 

توان از گرمس و لاندوفسکی، دو تن از پژوهشگران مکتب پاریس نام برد کــه حوزة روایت می

 ، تطابقی و امتزاجی قراربندی انواع کنشی، تعاملیهای آن را مورد تقسیمانواع روایت و گفتمان

های یادشده در یک اثر های معناییِ نظامعناصر روایت است که در زنجیرهاند. زمان یکی از داده

محور براساس روال مــادی و تقــویمی و های کنشنقش حائز اهمیتی را داراست. زمان در نظام

و غیــره ظــاهر  هــای خلســه، چرخشــیهای روایی مدرن به صورت شوشی مانند زماندر نظام

معناشناسان در زمینۀ گفتمان روایــت و انــواع آن،  -ی نشانهاین مقاله با بررسی آرا شود. درمی

هــا، بــه ایــن پرســش پاســخ های روایی و زمان مربوط به آنهمچنین با تکیه بر هریک از مدل

کنند و این های روایی حاکم بر آن تغییر مینمایشی نظام -دهیم که: چگونه در یک اثر ادبی می

شود؟ با توجــه غییرات انواع زمان در اثر روایی منجر میهای گفتمانی چطور به تمدگرگونی نظا

های روایی معناشناسی گفتمانی در این مقاله، مسئلۀ اصلی این است که نظام -به رویکرد نشانه 

. هــدف اصــلی از  کنند های هریک چطور قابلیت تغییر و ورود به ساحت یکدیگر را پیدا می و زمان 

هــا بــه  وایی یادشده در گفتمان نشــانه ـ معناشناســانه و انتقــال آن های ر بررسی انواع نظام   این مقاله 

ها کارکرد روایی دارند. به منظور نیــل بــه  هایی است که در این نظام یکدیگر و به تبع آن انواع زمان 

 است. بهرام بیضایی تمرکز شده  نوشتۀ    گذرد افرا یا روز می این هدف، بر روایت در نمایشنامۀ  
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 .افرابهرام بیضایی، نمایشنامۀ  شناسی،: روایت، زمان، نشانه ـ معناهای کلیدیواژه

 . مقدمه 1

معنایی را در متون زبانی، ادبـی و نمایشـی  -عوامل نشانه  1معناشناسی گفتمانی -نشانه 

طـور صـرف بـه مـتن گرایی که به های ساختارداند و برخلاف دیدگاهدارای کارکرد می

ای تجربـه -واجد شرایط انسانی، کاربردی، زیست  ست، مباحث گفتمانی را کهوابسته ا

تـر در های کوچـکداند. درنتیجه انواع نظامو غیره باشند در مطالعات مربوطه الزامی می

معنایی مانند کنشی، شوشی، مرامی، عاطفی، رخدادی و غیـره نیـز در  -مطالعات نشانه 

معناشناس که با معرفـی  -حمیدرضا شعیری، نشانه  .دگیرنمورد توجه قرار می هاتحلیل

ــانی شــوش  ــام گفتم ــینظ ــه فارس ــاممحور ب ــه نظ ــات را ب ــی زبانان، توجه ــای روای ه

دارد معناشناسی گفتمانی بیان مـی -محور جلب کرده است، درخصوص نشانه غیرکنش

 ایکمینـه ایواحده منفک، هایگونه بۀمثابه هانشانه با تواننمی دیگرکه در این سطح »

 مطالعـۀ بـه گفتمانی دیدگاه با باید بلکه کرد، برخورد گسسته ازهم عناصر و جداافتاده

   .(48ص. ، 1388)  پرداخت« هاآن

پردازانی اسـت کـه از نظریه 2معناشناختی مکتب پاریس، گرمس -در رویکرد نشانه 

رده بـه سـمت مـدرن را تشـریح کـ  سیر تحول روایت و حرکت آن از روایت کلاسیک

پـردازد هـا میهای کلاسیک و سیر تحول معنایی در آنریح روایتاست. وی ابتدا به تش

رسد که در آن تقابل سوژه و ابژه و سپس با تحلیل پساساختارگرایی به روایت مدرن می

شوند و در این روایت، شـدن بـه جـای کـنش قـرار رود و گاه حتی یکی میاز بین می

پرداز ایـن حـوزه دیگر نظریه 3شود. لاندوفسکیچالشی می -گیرد و روایت ادراکی می

هـای معنـایی ادراکـی و حسـی، گرمس، براساس نظـام 4نقصان معنانیز در ادامۀ مبحث 

و  5مـدارهـای برنامـهبـر نظـامکند. وی عـلاوههای تصادفی و تطبیقی را تشریح مینظام
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بندی در تقسـیم و همچنـین نظـام تطبیـق را ، نظـام تصـادف و رخـدادی6سازیمجاب

تـوان انـواع کند. بر همین اساس و با تلفیق نظریـات فـوق مـیمعنای وارد می هاینظام

معناشناسی گفتمانی کنش،  -در نشانه های روایی را تبیین کرد و در نظر داشت که نظام

از عـواملی هسـتند های روایی مانند زمان ها، روایت و ویژگیکنشگران و تعامل بین آن

 شوند.نمایشی می -معنایی در متن ادبی  -تحقق جریان نشانهکه سبب 

و  8، ژنـت7پردازانی ماننـد گـرمس، ریکـوردرخصوص نقش زمان در روایت نظریه

ها نظریۀ زمان ژرار ژنت است. در نظریۀ زمان ترین آناند که مهمغیره نظریاتی ارائه داده

مـتن از هـا در و زمـان ارائـۀ آن ان رویداد وقایع داسـتانیژنت به بحث دربارة تقابل زم

کند؛ یکی زمانی کـه بـه شود. وی دو نوع زمان را مطرح میلحاظ ساختاری پرداخته می

شـود و مـدت زمـان مشخص مـی 9دهد و با زمان داستانیترتیب وقایع داستانی رخ می

آینـد کـه زمـان درمـیطور که وقایع بـه نمـایش واقعی وقایع است. و دیگری زمان آن

پردازان مکتب پاریس مانند گرمس و لاندوفسکی برخلاف ژنـت است. نظریه 10نگفتما

که زمان را در ساختار متن مورد نظر قرار داده، به زمان روایی توجه دارند و بـا تقسـیم 

های آن هر روایت را با ویژگی مخصوص خود، مورد نظـر و بحـث ها و گفتمانروایت

 . دهندقرار می

گـذار آن زان مکتـب پـاریس و بنیانپردای بـه آرای نظریـهدر این پژوهش بـا نگـاه

معناشناسی گفتمانی بـه بررسـی و  -آلژیرداس ژولین گرمس، با توجه به رویکرد نشانه 

های چهارگانـۀ روایـت در بندیپردازیم که حاوی تقسـیمهای روایی میبیان انواع نظام

 ترین عناصر روایـت یعنـیی. سپس تحلیل یکی از اساسپردازان استدیدگاه این نظریه

زمان را با توجه به انواع روایات مذکور در دستور کار قرار داده و در آخـر زمـان را بـا 

 بهرام بیضـایینوشتۀ  گذردافرا یا روز میهای روایی یادشده در نمایشنامۀ توجه به مدل
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ر ژوهش مبتنـی بـر تحلیـل عنصـ دهیم. چهارچوب مطالعاتی این پمورد تحلیل قرار می

معناشناسان در سـاحت گفتمـانی  -ایشی براساس نظریات نشانه زمان در نظام روایی نم

ای و های اسنادی، مطالعـات کتابخانـهاست. همچنین برای گردآوری اطلاعات از روش 

هـا از روش های مطالعاتی استفاده شده اسـت و بـرای تجزیـه و تحلیـل ایـن دادهفیش

ازطریـق خوانـدن و هـای ایـن پـژوهش ست. دادهتحلیلی بهره گرفته شده ا -توصیفی 

 اند. بررسی دقیق متن نمایشی مورد نظر به دست آمده

معناشناسـی گفتمـانی در  -فرضیۀ اصلی این پژوهش این است که براسـاس نشـانه 

 های کلاسیک و مدرن در نظر گرفتههای روایی بر دو نوع نظامآرای مکتب پاریس، نظام

، تعاملی، تطابقی و امتزاجی تقسیم کرد. ها را به چهار نظام کنشیتوان آنشوند که میمی

هـای روایـی تـوان در هریـک از نظامهمچنین یکی از عناصر روایت یعنی زمان را مـی

های کنشـی بـر مبنـای برطبق اصول آن مورد بررسی قرار داد که چطور زمان در روایت

 های ادراکـی، خلسـه،زمان محور به صورتهای شوش امزمان تقویمی و خطی و در نظ

 های غیرخطی چرخشی، گردابی و غیره استوار است.زمان

، بـه ایـن مسـئله افـراهـا در نمایشـنامۀ هـا و زمـانبنابراین ضمن تحلیل انواع نظام

کدام نظام روایی و گفتمانی و به تبع زمان آن بـر دیگـر  افراپردازیم که در نمایشنامۀ می

های آن وایت نمایشی و شخصیتیی چطور با استفاده از رها مسلط است و بیضاتمانگف

های نمایشی است را به در نهایـت وضـعیتی وضعیت کنشی که گفتمان غالب بر روایت

امتزاجی در این نمایشنامه تبدیل کرده است. نحوة دگرگونی نظام روایی و زمـان آن در 

تطابقی از عواملی است ی کنشی به تعاملی و سپس هانمایشنامه و لحظات عبور از نظام

دهد و در آخر زمان روایی در را مورد تغییر قرار می افراساخت روایی در نمایشنامۀ  که

 -کشاند. در ایـن مقالـه بـا تکیـه بـر رویکـرد نشـانهمانند مینمایش را به زمانی خلسه
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 و سـپس زمـان در آن را فـرااهای روایی در نمایشـنامۀ معناشناسی گفتمانی، انواع نظام

 ایم.همورد بررسی قرار داد

 . پیشینۀ تحقیق2

 . پیشینۀ نظری1ـ  2

پـردازد، های گفتمانی مینظام نشانه ـ معناشناسی روایی که به بحث روایت توأم با نظام

گر« به منظور حصول تحقق یافتن معنـا در مـتن »نظامی است واجد تغییر وضعیت کنش

یی منطبق با منطق تواند در بافت معنار می(. این تغیی151، ص. 1390)عباسی و یارمند، 

ترتیـب بـا انـواع ایـنطور تصادفی رخ دهد. بـهگونه برنامه و بهو برنامه و یا بدون هیچ

 روییم.های روایی در گسترة گفتمان نشانه ـ معناشناسی روبهنظام

 شناسی. روایت1ـ  1ـ  2

تـرین یقـت یکـی از مهـمگری درحقمان است. روایتوقوع رخدادها در دل ز 11روایت

سـرایی و ل پیشینی تجربۀ بشری اسـت یـا بـه عبـارتی مـا همـواره در حـال قصـهاصو

مند است و بر طبق قولی از والتـر گویی هستیم. تجربۀ بشری نیز نوعی ادراک زمانقصه

هـا و فرهنگ گویی، به منزلۀ یک کنش فرهنگی، با درک و برداشت افراد»قصه 12بنیامین

روایـت را  .(33، ص. 1375)فرهـادپور،  دارد« جربه و زمان پیونـدی عمیـقاز مفاهیم ت

توان در تمام وجوه زندگی اعم از اخبار، سینما، حکایات تـاریخی و غیـره مشـاهده می

ها و یا ازطریق صدای راوی و یا تلفیقی توان »به واسطۀ کنش شخصیتکرد و آن را می

 د. نقل کر (.15، ص. 1396ش، )فربخاز این دو« 

اسـت و عبـارت  13رنـگرود، پیاصطلاح ادبی که برای ساختار روایت به کار مـی 

در  14طـور کـه ارسـطوهمان .(57، ص. 1382)والاس، رفت زمانی و علیت است از پی
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خود را دربـارة روایـت  15رنگ در تراژدی پرداخته و بوطیقایپیش از میلاد به بحث پی

تـر از سـاخت طـولانیسابقۀ این بحث به زمانی شود نتیجه گرفت که ، مینگاشته است

بخـش  26قواعدی را در  فن شعر گردد. ارسطو در رسالۀبرمی 16شناسیاصطلاح روایت

کند که از جملۀ آن تعریف تراژدی و اجزای آن است و همچنین پرداختن بـه مطرح می

م درخصوص های منظولین ساختاربندیتوان از اتراژدی، کمدی و حماسه. کار او را می

 .(1396کوب، )زرین روایت دانست

گیـرد. در سدة بیستم انـواع و اشـکال متفـاوتی را دربرمـی 17تاریخچۀ نظریۀ روایت

شــود از چنــدین دیــد )نگــاه/گروه( نگریســت؛ از دیــد ســاختارگرایان، روایــت را مــی

بـه  ۀ اجتماعی اثـر پرداخـت یـاشود به زمینگراها، تماشاگر و... میها، شکلمارکسیست

هـای اصـلی دوره .(16 - 15، صـص. 1382)والاس،  ا اثر و غیرهخواننده و ارتباطش ب

شـود. تقسـیم مـی 19و پساسـاختارگرا 18شناسـی سـاختارگراشناسـی بـه روایـتروایت

نظرات خود را در  20پردازان مکتب فرمالیسم روسیساختارگرایان با تکیه بر آرای نظریه

نظریۀ روایـت در  1960پس از  د.های روایت را ارائه دادناب تبیین کردند و نظریهاین ب

منتقـدان معمـولا  محـدود بـه  سراسر دنیا به موضوع مطالعه تبدیل شد. تـا پـیش از آن

  .(11)همان، ص.  های ملی بودندهای ادبی و پژوهشسنت

 21. مكتب پاریس2ـ  1ـ  2

م در ها با هـ است و همۀ نشانههر تعامل با سایر نشانهدر نشانه ـ معناشناسی هر نشانه د

یابند کـه ایـن معناسـازی »تحـت نظـارت حرکتی فرایندی راهی به سوی تولید معنا می

 .(15، ص. 1396اللهـی، )جلالی طحان زواره و خلیـل گیردهای گفتمانی« قرار مینظام

ط تولید و دریافـت معنـا معناشناسی مکتب پاریس به بعد گفتمان روایی و شرای -نشانه 

پردازد و هدف آن »نشان دادن کارکرد روایـی گفتمـان و ی میهای گفتمانی روایر نظامد



 1403پاییز و زمستان ، 16، شمـارة 8سال                                                         شناسیفصلنامۀ روایتدو  

 

160 

 

، 1393)مطهری و ناظرزاده کرمانی،  معرفی منطق و دستور زبان هر نوع گفتمانی است.«

معناشناسی او که بعدها به مکتـب پـاریس  -گرمس و گروه تحقیقاتی زبان  .(127ص. 

شناسـی و هـای زبـانگیری معنـا در نظـامجـای گـذار ایـن مکتـب وشد پایـهمعروف 

شناسـی سـاختارگرا و شناسی گفتمانی برآیندی است از نشـانهشناسی بودند. نشانهنشانه

(، کــه بــه مطالعــۀ 16، ص. 1396اللهی، )جلالــی طحــان زواره و خلیــل پساســاختارگرا

هـای نکه در نظـامپردازد. با توجه به اییهای گفتمانی مگیری و تولید معنا در نظامشکل

را و کلاسیک حصول معنا ازطریق گذر سوژه از وضع اولیه به ثانویـه و انجـام ساختارگ 

پذیر است، کنش روایی در آن نیز کنشی است کـه سـوژه را از نداشـتن بـه کنش امکان

ی بین سوژه اقتصاد -دهد. نظام روایی در اینجا براساس ارتباط انتفاعی داشتن سوق می

رود. در روایـت بـر تملـک و مالکیـت پـیش مـیداشتن و نداشتن و مبتنی و ابژه، طبق 

روند تا چیزی را از آن کنند و پیش میگران در زمان و مکان حرکت میکلاسیک »کنش

)نـک. توضـیح شـعیری بـر انـد« انـد و از دسـت دادهخود کنند که یا ندارند و یا داشته

پس زمان طبق شمارشی که همیشه به صـورت کمـی داشـته  (.16، ص. 1398گرمس، 

 کند.رود و وضعیت خطی خود را حفظ میاست به پیش می

های پساساختارگرا و مدرن سوژه به دنبال تغییر وضـعیت نیسـت بلکـه اما در نظام 

کنـد و معنـا در آنـی رخ گیرد که حواسـش را درگیـر مـیناگهان مقابل دنیایی قرار می

رود. ایـن معنـا شوشـی اسـت و بـر ارتبـاط ادراکـی ـ حسـی، ظـار نمـیدهد که انتمی

-گیـرد کـه بـدان نشـانهحضوری سوژه و ابژه و براساس تأثیر و مشارکت شکل میهم

این نظام بـر پایـۀ  (.13-12)همان، صص. شود معناشناسی نرم یا پساساختاری گفته می

ین بین سوژه و ابژه برقـرار من، همچنوحدت یا تطبیق است و در آن تعامل بین من و نه

شود. در این نظام حداقل یکی دیگری را حس و »در وجود خـود طریـقِ هسـتی در می



   رضا رضایی و همکار                  ...:یافول از اکبر راد ۀشنامیساخت اطلاع در نما  و تحلیل بازنمایی
 

161 

 

در اینجا، هستی »آن چیزی  (.82 -  81، صص. 1394)معین، کند« جهان او را درک می

، 1385)خـالقی، شـود« دهد ولی باعث دیده شدن چیزها میاست که خود را نشان نمی

باتوجه به اینکه »درد بـزرگ  (.44، ص. 1396نقل از کرباسی و همکاران، ؛ به 159ص. 

)نـک. توضـیح شـعیری بـر سوژة مدرن، همین عدم توانایی در تسلط بر زمـان اسـت« 

سوژه در این نظام در حفظ حالت کمّی زمان در یک  (. درنتیجه37، ص. 1398گرمس، 

شود و حالتی های دیگر چیره میماند و این زمان است که بر جنبهخط راست ناتوان می

 کند. طور که بنا به اقتضاست ایفا میکند و نقش خود را آنکیفی پیدا می

 . پیشینۀ کاربردی2ـ  2

 توان مثال آورد که حامـددرخصوص تحلیل یکی از عناصر روایت در آثار نمایشی می

نظام روایـی کـه  عنوان یکی از عوامل در( مکان نمایشی را به1392سقایان و همکاران ) 

انـد. اطهـاری گیری گفتمان و تولید معنای آن مؤثر است مورد بررسی قرار دادهدر شکل

( نیز با روش نشانه ـ معناشناسی مکتب پاریس به مبحث نظام زمانیـت 1393عزم ) نیک

دهـد. از ها را مـورد تحلیـل قـرار مـیالمثلپردازد و نظام زمانی ضربها میدر گفتمان

های موضوعی صورت گرفته در رابطه با زمان روایت، اغلب پژوهشگران شلحاظ پژوه

اند و این جنبه از تحلیـل ها پرداختهها و نمایشنامهبرپایۀ نظریات ژنت به بررسی داستان

( به بحث زمان روایی که 1401روایت مورد نظر بسیاری قرار گرفته است. نامورمطلق ) 

ازد و نسبت دیـرش میـان زمـان در داسـتان و در پرددر تفاوت با زمان واقعی است می

گرفته تنهـا بررسـی هـای صـورتدهـد. در پژوهشروایت را مـورد مطالعـه قـرار مـی

ساختاری روایت براساس نظریاتی مانند نظریات گرمس مـورد نظـر بـوده اسـت ماننـد 

( کـه داسـتان سـیاوش را تنهـا از دیـد 1389پژوهش صورت گرفته توسط خراسـانی ) 

هـای روایـی شناسان مورد نظر قـرار داده و بـه ظرفیـتشناسان و روایتنشانهنظریات 
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های گفتمانی پرداخته و اجزای روایت خصوصا  زمان مورد نظر نبوده است. ازمنظر نظام

نگـر بـه ( کـه بـاز هـم بـا دیـدی کلـی1393و یا پژوهش مطهری و ناظرزاده کرمانی ) 

زمان، استفاده از آن یا تغییرات آن را کـه بـه و جزئیاتی چون  شناسی اثر پرداختهروایت

 اند. آید در نظام روایی گرمسی مورد نظر قرار ندادهتبع تغییرات نظام روایی به وجود می

 (1398، جاویـد صـباغیان و خراشـادی ) افـرادرخصوص مطالعۀ موردی نمایشنامۀ 

از بهـرام بیضـایی مـورد زمان را تنها با تکیه بر آرای ژنت در چند نمایشنامه و فیلمنامه 

بـه  افـرا( نیز به نمایشنامۀ 1393اند. احمدی و یوسفیان کناری ) مطالعۀ موردی قرار داده

انـد و ازمنظـر عناصـر روایـت بـه عنوان یکی از موارد مطالعاتی خـویش اشـاره کـرده

 اند.ها در پیشبرد نمایشنامه پرداختههای روایی و نقش آنکانون

های پیشین این تحقیق از حیـث شده در پژوهشتحقیقات انجامدر نتیجه با توجه به 

معناشناسی گفتمانی درخصوص زمان روایی اولین تحقیق در ایـن بـاره  -رویکرد نشانه

 خواهد بود.

 . چارچوب نظری3

 . زمان در روایت1ـ  3

در اهمیت زمان روایی، همین بس که بدانیم که »روابط زمانی یکی از ملزومات فهمیدن 

نیز در توصیف اهمیت بحث زمـان  22ابوت (.Bridgeman, 2007, p. 52)ت است« روای

دارد که: »روایت برای گونۀ انسان روشی بنیادین است تا بتواند درک در روایت بیان می

در معناشناسی گفتمانی نیز برای ایجاد  (.28، ص. 1397) خود را از زمان سازمان بدهد« 

، ص. 1390)بهنـام، جموعۀ زمانی، مکانی و کنشی« است کارگیری مگفتمان تاکید »بر به

نمایشی در بستر زمان رخ -بنابراین با توجه به اینکه فرایندهای معنایی در متن ادبی  (.4

ها تحلیلی گفتمانی انجام داد. درحقیقت زمان در این بخش توان بر روی آندهند، میمی
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بـرد حتـی اگـر بـه غیـر از ه پیش میبه جز کارکرد خود که داستان را در بستر روایت ب

وبرگشتی و غیره را شـامل شـود، ، رفت23حالت خطی، دیگر حالات چرخشی، اسپیرال

شـدگی اتفـاق افتـاده اسـت« )شـعیری و شود که »در آن اصل نشانهدارای کارکردی می

شـوند کـه های زمانی شناخته می(. موارد فوق جزو نابهنگامی56، ص. 1400همکاران، 

مدرن اسـت وقتـی کـه وقـایع بـه ترتیـب ظـاهر های تجربی پستمربوط به متنبیشتر 

 (.Fludernik, 2009, p. 44)شوند نمی

 ها. انواع روایت و زمان آن2ـ3

روایت را »براساس تغییـر و تحـول بـین بخـش  معناشناسی ساختاری،گرمس در کتاب 

 (82، ص. 1396، )سـعیدفر و علامـیابتدایی و انتهایی روایـت و کـنش کنشـگران آن« 

گذار یکـی از از مبـانی نظـری مکتـب پـاریس شـد. در ترتیب پایهاینتعریف کرد، و به

ترین کارکردها کارکرد کنشی اسـت کـه بـر تغییـر و تحـول شناسی یکی از مهمروایت

کـه مبتنـی بـر »حضـور«  24استوار است، اما در نشانه ـ معناشناسی نوین کارکرد شوشی

»گفتمان محل بروز رفتارهای  (، چون3، ص. 1389)خراسانی،  شوداست نیز مطرح می

 (.264، ص. 1396)عباسی و مـرادی، کنشی، شوشی و گاهی رفتارهای رخدادی است« 

شـوند کـه ایـن های گفتمانی به انواعِ مبتنـی بـر کـارکرد تقسـیم مـیترتیب، نظاماینبه

هـای هوشـمند، اع نظـاماند از کنشی، شوشی و براساس تصادف که انوکارکردها عبارت

هـای ها براسـاس ویژگیبندی نظامشوند. این تقسیماحساسی و رخدادی را موجب می

کنـد و معناشناسی رسمیت پیـدا مـی -ها است که از لحاظ نشانه حاکم بر هریک از آن

تحت تأثیر این روابط کنشی و تعاملی و رخدادی، جریان گفتمـانی بـه تولیـد ارزش و 

  (.106، ص. 1386)شعیری، ود شمعنا منجر می



 1403پاییز و زمستان ، 16، شمـارة 8سال                                                         شناسیفصلنامۀ روایتدو  

 

164 

 

شناس پساگرمسی است که در مکتب پاریس با چرخشی در اریک لاندوفسکی نشانه

دادنـد بـه دورنمـایی آرای ساختارگرایان که متن را به طور ایزوله مورد بررسی قرار می

بنـدی کـرد. های معنایی را به چهـار قسـم طبقهپدیدارشناختی از متن روی آورد و نظام

فسکی درخصوص معنا بر این عقیده است که: »فهمیدن یعنی ساختن. پـس یعنـی لاندو

زمان به چیزی هستی دادن: به جهان هستی دادن، به جهان به مثابۀ جهانی معنادار، اما هم

؛ بـه نقـل از 26، ص. 2004یعنی هستی دادن به خود بـه مثابـۀ سـوژه« )لاندوفسـکی، 

هــا و آرای خــود باعــث غنــای ا پــژوهش(. او بــ 283، ص. 1400محمــدزاده و معــین، 

 الگوهای کلاسیک روایی گرمس شد. 

هـای تـوان تطـابقی بـین نظـامبندی انواع روایت از آغاز تاکنون میباتوجه به تقسیم

های معنایی را بـه چهـار ها برقرار کرد. لاندوفسکی انواع نظاملاندوفسکی و این روایت

تصادف تقسیم کرده است که سه مورد اول را سازی، تطبیق و مداری، مجابقسم برنامه

های گـرمس توان در راستای انواع روایت در نظر گرفت و مورد آخر نیز که در نظاممی

ادغام شده است، در این دو مورد متفاوت از یکدیگر است. گرمس بـا تصـادف/رخداد 

 شــناختی، دو نظــام تطبیــق و تصــادف را در هــم ادغــام کــرده اســت. وی امــرزیبایی

نواختی ای که سوژه از پیوسـتار و یـکداند. لحظهشناختی را دفعی و زودگذر میزیبایی

شـود. ولـی رسـد و میخکـوب مـیای از جهان مـیشود، به ادراک تازهزندگی جدا می

داند و آن را دو نظام متفاوت در لاندوفسکی امر حسی ادراکی را از امر شانسی جدا می

  (.140. ، ص1394)معین،  گیردنظر می

 -با دو بُعد معنایی مواجهیم که وقتی وارد بُعد حسی  26و ابژه 25دربارة ارتباط سوژه

ایـم شویم دیگر از یک نظام بسته که در آن ابژه شیئی ارزشی بود خارج شدهادراکی می

ایم که سوژه و ابژه هر دو در آن تن و حس دارند. یعنی معنـای و به بُعدی راه پیدا کرده
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شـود و سـیر روایـی و زمـانی از پـیش حالتی ایستا به حالتی پویا دریافت مـی سوژه از

دهـد کـه دیگـر های اولیه وجود داشت جای خود را به نظامی میمشخصی که در نظام

هستی سوژه در گروی ابژه و تصاحب آن نیست. در ایـن حالـت زمـان دیگـر در گـرو 

دهد و زمان منقطـع دست می حالت خطی، مادی و تقویمی نیست، بلکه خاصیتش را از

وبرگشتی، چرخشی، توهمی و متکثـر(« شود و »کارکردی غیرخطی )رفتجا مییا جابه

(. وظیفۀ ما در روایت یـافتن چنـین 350، ص. 1401کند )طاهرنژاد و همکاران، پیدا می

های معمول و خطی به دیگـر انـواع زمـان اتفـاق لحظات معنایی است که عبور از زمان

های ساعت و هفته هستند و مواردی هایی مبتنی بر زمانهای نوع اول زمان؛ زمانافتدمی

 & Sinha) نـامیمهـا را »زمـان سـاعت« و »زمـان تقـویم« میشوند کـه آنرا شامل می

, 2015, p.312Bernárdez )و  27. دیگر انواع زمان نیز با توجـه بـه نظـرات ژاک فـونتنی

گیرند که وجه »زمان تجربـه جهی از زمان را دربرمیپردازان مکتب پاریس، وسایر نظریه

، 1393عـزم، یا زمان شوشی است بین بودن اکنون و درک عالم هستی« )اطهـاری نیـک

 (.7ص. 

 28. نظام روایی کنشی1ـ  2ـ  3

رود و محـور اصـلی آن را کـنش این مدل از روایت براساس منطق و برنامه پـیش مـی

آید دست به عمـل بی به ابژه که ارزش به حساب میدهد. کنشگر برای دستیاتشکیل می

فرماسـت و کنشـگر قهرمـان ادبیـات زند. در این نوع از روایت نظام کلاسیک حکممی

کلاسیک است. همچنین زمان روایی آن خطی اسـت. بایـد توجـه داشـت کـه روایـت 

هایی که زمان هـم طبـق زنجیـرة روایـت جلـو مند است؛ روایتکلاسیک روایت برنامه

)نک. توضیح شعیری بر گـرمس،  رود و به نوعی زمان کارکردی کنشی ارجاعی داردمی

   .(19، ص. 1398
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 29. نظام روایی تعاملی2ـ  2ـ  3

های کلاسـیک محسـوب رود و جزو نظاماین نوع از روایت نیز براساس کنش پیش می

رو و زور شود، منتها کنشی که براساس تعامـل و مـذاکره و بـه جـای اسـتفاده از نیـ می

ســازی کــه شــود. درحقیقـت در ایــن مــدل نــوعی مجاببـازوی قهرمــانی برقــرار مــی

ترین میزان خطـر و ریسـک کند برقرار است. این نظام کملاندوفسکی از آن صحبت می

ای برقرار است، قطعیت علّی نظام قبلی سازی ارتباطات بین سوژهرا داراست. در مجاب

دارد. درحقیقت دیگر طرف مقابل یک ابـژة ارزشـی  وجود ندارد و سوژه جهانی درونی

نیست، بلکه او نیز به نوعی یک سوژه است که با تعامل و مذاکره سعی در ایجاد توانش 

وگومندی رقیب پیش بـرود. برای کنش در او را داریم که تصاحب ارزش برمبنای گفت

کنـد عمـل مـی پـردازهای گفتـهسازی و باورپذیری در راستای اهداف و اندیشهمجاب

هـای زمان در این حالـت نیـز طبـق زمـان (.47، ص. 1400آباد، )کنعانی و رزمی حسن

شود با این تفاوت که در نوع نظام روایی تفاوت به وجـود کلاسیک تقویمی محاسبه می

 آید.  می

 )تطبیقی( 30. نظام روایی تطابقی3ـ  2ـ  3

شـویم. در مبتنی بر حـس و ادراک مـیهای مدرن و از این نوع روایت به بعد وارد نظام

ای ارزشـی در دنیـای بیـرون وجـود اینجا دیگر کنش و قهرمان اهمیتی ندارند زیرا ابژه

ندارد که سوژه بخواهد در نقش یک قهرمان یا پهلوان بـرای تصـاحب آن تـلاش کنـد. 

گـذارد و بـا دنیـای درونـی و حسـی پیونـد حال دیگر زمان سیر خطی خود را کنار می

جـایی رخ ریزد و جابهخورد. یعنی »روال منطقی بین گذشته، حال و آینده به هم میمی

ای از پـیش تعیـین (. دیگر بحث برنامه350، ص. 1401دهد« )طاهرنژاد و همکاران، می

شود کنشگر بـه افتد که باعث میشده در میان نیست، بلکه حضوری در لحظه اتفاق می
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چنینـی ایجـاد د و تغییر را بدون زور یا اقدامی اینشدن نزدیک شود و شوشگر نام بگیر

دهد مثل نوشـیدن شود که تمام حادثه در آن رخ میای مهم تبدیل میکند. زمان به نقطه

)نـک. یابـد که مارسل ناگهان به جوهر هستی دست مـی 31چای و کیک مادلن پروست

رگونی دنیـای مارسل در آن لحظه دچار دگ  (.37، ص. 1398توضیح شعیری بر گرمس، 

رسـد و در ایـن جریـان ای پدیـداری بـا چـای و کیـک مـیشود و بـه رابطـهخود می

گردد. مارسل کیک مادلن را در چـای شناختی او به شوشگری زیبازیست بدل میزیبایی

های کـودکی گذارد، در همین لحظه خاطرات دوری از سالکند و به دهان میخیس می

ینجا طعم و عطر چای و کیک و با تعمـیم آن هـر حسـی آورد. در اخویش را به یاد می

تواند یادآور گذشته و خاطرات آن باشد. شخصیت بـا بوییـدن، اعم از صوت و غیره می

طور ناگهـانی ها را بهتواند به درون خاطرات سفر کند و آنچشیدن، دیدن یا شنیدن می

ای غیرارادی، یعنـی حافظـهای است برای دستیابی به حافظۀ به یاد بیاورد. مادلن واسطه

که بر تلاش، آگاهی و هوش شخصیت تمرکز نکند و بر اراده متکـی نباشـد. در چنـین 

ای شود و چرخۀ روایت در بـازهها نیز باز میمواردی فضای حضور به روی دیگر زمان

شـود تـا او بـه گذشـته بـرود و ایستد و زمان بر سـوژه مسـلط مـیکوتاه از حرکت می

را یادآوری و یا بازگو کند. شوشگر در ذهن خود بـه گذشـته رجـوع خاطرات خویش 

گردد. زمان گذرنده بر سـوژه در ایـن کند و با دریافتی آنی به خاطرات خویش برمیمی

 حالت زمانی سوبژکتیو است.

لاندوفسکی نیز هستۀ محوری اندیشۀ خود را نظامی معنایی مبتنـی بـر تطبیـق قـرار 

ر تطبیق تعامل پویا بین دو طرف با ارزشی معادل برقرار است. دارد ددهد و اعلام میمی

کننـد. در نتیجـه قابلیـت حـس تعاملی که دو طرف نوعی کنش با یکدیگر را تجربه می

حسیِ  -آورد. »بُعد ادراکی حسی به وجود می -کردن طرف مقابل نوعی توانش ادراکی 
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)معین، کنیم« مثابۀ حضور ادراک میارتباط ما با جهان بعدی است که ما با آن، معنا را به

آید، بحث سرایت بین جهان حسی دو طرفِ درگیر در ماجرا پیش می (.27، ص. 1394

مثل آشکار کردن وحشت خود و سرایت این وحشت به دیگری یـا خنـده و یـا حـس 

گردد که ممکن است در آن آرامش و غیره. در نظام تطابقی »زمان تبدیل به یک نقطه می

، ص. 1398)نک. توضیح شعیری بر گرمس،  ترین اتفاق دنیا رخ دهد«رین و مهمتبزرگ

 افتد.(، و بسط زمانی اتفاق می35

شـود. مارسـل دوشـام اصـطلاح شناسی مدرن ساحت حضـور مطـرح میدر زیبایی

برد مثل وقتی که وقت بلند شـدن، صـدای شـلوار جـین نهایت ـ ناچیز را به کار میبی

دهد که چیزی به غیر خود بدل شود، بـدون ایـن کـه قـادر نی رخ میآید. ناچیز زمامی

ای توان به نقش زمان در این لحظـهباشیم آن چیز را از غیر خودش تشخیص بدهیم. می

نوشـد. زیـرا در دهد پرداخت. مثل وقتی مارسل چـای مـیناچیز رخ می -نهایتکه بی

د. بدین معنـا کـه زمـان هرچنـد روایت لحظاتی برابر با تداوم گسترش یافته وجود دارن

طور فیزیکی یک یا چند ثانیه یا دقیقه است اما درحقیقت تداوم و دیرندی دارد، پـس به

مثابۀ لحظۀ نوشیدن چای. توان به نقش بارز زمان در بزنگاه حضور پرداخت، دقیقا  بهمی

ان متوقف توان از این زمان به زمان دیرشی یاد کرد. زمان دیرشی عبارت است از زممی

شده، وقتی چرخۀ روایت از حرکت ایستاده است. در این حال کنشگر به زمـان تسـلط 

)همـان، یابد و »حالا زمان است که بر سوژه مسلط است« ندارد، زمان سیر معکوس می

تواند با استفاده از هنر و روایت در ادبیـات و (، و این حالتی است که انسان می47ص. 

)نـامورمطلق،  که دوست دارد سامان دهد و بـر آن تسـلط یابـد« نمایش، »زمان را چنان

 (.52، ص. 1401
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 32. نظام روایی امتزاجی4ـ  2ـ  3

این نوع از روایت جلوتر از روایت تطابقی رفته و ذوب در هستی سوژه را بـه نمـایش 

 ارز دانست که سوژه و ابژه در هـم تنیـده وتوان آن را با نظام رخدادی همگذارد. میمی

آیـد. در گفتمـان رخـدادی بسته به وجـود مـیگردند و وضعیت تنیدگی و همذوب می

نتیجۀ رخ دادن جریانی نامنتظر و تصادفی است. در اینجا کنشی وجـود نـدارد و صـرفا  

احساسات و ادراک حاکم است. این نظام بر سه گونه است؛ تقدیر و اقبال، مشیت الهی 

در ایـن حالـتِ (. 269، ص. 1396ی و مـرادی، )عباسـ  و تکانه یا تصـادف غیرمنتظـره

گونـه برنامـۀ از پـیش آساسـت و هـیچخویشتنی بروز معنا به صورت ناگهانی و برقبی

ها خارج از ارادة بشری هستند. در این نظـام معین یا تعاملی در کار نیست و حتی کنش

روییم در یک وضعیت تنشی ـ حالت تنشی همان حالتی است که در آن با کنشـی روبـه

 -شـود. که کاملا  متکی بر تنش است و زمان نیز به زمان رخدادی و دفعـی تبـدیل مـی

شـوند و همـین برقـرار اتفاقات به طور ناگهانی و دفعی و در یک شتاب زمانی واقع می

و سـوژه  (،176، ص. 1397)کنعـانی، شود شدن جریان حسی موجب وقوع رخداد می

آمیختگی حضور شوشـگر حذف شرایط کنشی، با هم گیرد. بادر حالتی شوشی قرار می

ای سـروکار داشـت کـه برآمـده از مـتن توان با زمان خلسـهروییم که میو هستی روبه

 ای است که:خلسه

متنی است که در آن گفتمان با آنیت، فوریت، دفعیت، زمان کنشی و شناختی را بــه 

تنی بر حــالات حضــور رساند و زمان پدیداری یعنی زمان شوشی را که مبصفر می

کنــد سوژه در ارتباط با گیجی خرد و روح جهــان هســتی اســت جــایگزین آن می

 (.144، ص. 1391)شعیری، 
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براسـا  اگوـوی نشـانه ـ  افرا. بحث و بررسی؛ تحلیل روایی ـ زمانی نمایشنامۀ 4

 معناشناسی گفتمانی

 گذرد افرا یا روز می. نمایشنامۀ 1ـ  4

ه محاکات و نقل را در کنار یکدیگر قرار داده است. ای است کنمایشنامه افرا

این نمایشنامه »هم نمایش کنش است )محاکات( و هم بازگویی آن )حکایت(«  

درحقیقت در روی صحنه و پیش روی تماشاچی یا  (.44، ص. 1386)نجومیان، 

تصویر  34و میمسیس 33در متن و در برابر خواننده، هر دو جهان دایجسیس

ها هر دو حالتِ آنچه در حال اتفاق افتادن است و یا نقل آنچه را شوند و آنمی

 خوانند:بینند و یا میمربوط به گذشته است می

کرد. شازده خانم تشـر »همین دیروز بود که داشت دم صندوق سوپر استشهاد پر می

خـدمتی جسـت زد نفهمیدم!« اقدامی صـاحب فروشـگاه از خـوش  -زد »معطّلی چیه؟ 

 (.15، ص. 1381یی، جلو« )بیضا

داستان این نمایشنامه درمورد دختری به نام افرا از طبقۀ متوسـط جامعـه اسـت. او  

رود، امـا چـون هـا مـیآموزگار است و برای تدریس به پسر خانم شـازده بـه خانـۀ آن

کند مورد غضب خـانم شـازده کـه پیشنهادِ به عقد شازده چلمن میرزا درآمدن را رد می

بـا تکنیـک  افـراشـود. نمایشـنامۀ گیـرد و مـتهم بـه دزدی مـیار مـیثروتمند است قر

کند به مضمون داستان که نقـش داشـتن گری در ساختار روایی خود سعی میچندراوی

های ریز و کلان در سرنوشت و زندگی افرا اسـت نزدیـک شـود و هریک از شخصیت

هـای کـههـا کـه هریـک راوی تاین سرنوشت را حاصل خطاهای بزرگ و کوچـک آن

داند. در این نمایشنامه تکثر راوی در خدمت هدف معنـایی درام اند میگونۀ داستانپازل

و نشان دادن بافت اجتماعی محله و مردم اسـت. همـین امـر سـبب بـه جریـان افتـادن 
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شود خواننده ازمنظـر تعـدد راویـان، شود و باعث میروایت دراماتیک در نمایشنامه می

ها به قصه نگاه کند و همچنین یک شخصیت و داسـتانِ او را آنو کانون  عوامل کنشگر

 های نمایشی بسنجد. های متنوع به اقتضای شخصیتاز دیدگاه

هـا و بـه هـم دم آرومی نداشت. با اون مرنـوی گربـه»افرا: دیشب باد بدی بود. یک

 (. 9خوردن در و پنجره« )همان، ص. 

خـواد مـددکار جماعت نکنه. حـالا مـی »خانم شازده: خدا آدمو محتاج این گدازاده

 (.11خواد نباشه!« )همان، ص. باشه می

 (.  13گفت؛ شدم آینۀ دقّ با این علیلی و وزاریّات!« )همان، ص.  »افسرخانم: راست می   

 (. 15ها بسته!« )همان، ص.  ساز: خواب دیدم دوستم داره! برشکّاک لعنت؛ نیش »دوچرخه 

شـه سـی سـال ذارم بـاورم نمـیهـم مـیچشم به»سرکار خادمی: تموم شد. وقتی  

 (.18گذشته« )همان، ص. 

 (. 23شه« )همان، ص.  معطلیم. این محله تو طرحه و خراب می بشری: همۀ ما ول »نوع 

هـایی اسـت کـه بـه دهندة تعـدد شخصـیتهای بالا و دیگر موارد مشابه نشانمثال

نـد و سـعی دارنـد بـه کنهای خود را در چند صـفحه بیـان میصورت راوی مونولوگ

هـای داستان از دیدگاه خودشان نگاه کننـد. در نتیجـۀ اسـتفاده از چنـین تکنیکـی، نظام

ماننـد و از نظـامی کنشـی ـ گفتمانی و روایی حاکم بر نمایشنامه بر یک قسم بـاقی نمی

چرخش دارند. لـذا زمـان در  های تطابقی ـ امتزاجیتعاملی در روایت کلاسیک به نظام

هـای دیگـر سره خطی و تقـویمی خـارج شـده و حالتایشنامه از حالت یکروایت نم

 گیرد. های روایی مورد بحث در این پژوهش را به خود میزمان

 افراهای روایی کلاسیک در . زمان نظام2ـ4
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شـود و رح میبا ساختاری کلاسیک و بسته مط گذردافرا یا روز میبخشی از نمایشنامۀ 

شتنِ سوءسابقه و اتهام برای شخصیت اصلی آن یعنـی افـرا بـه آن تغییر وضعیت از ندا

هـای درگیـر، در نقـش یکـی از عنوان یکـی از سـوژهها است. خانم شازده بهداشتن آن

کند تا برای افرا تغییر وضعیت داستانی را موجب شود. وی با ذکر هر کنشگران عمل می

یمی حاکم بر روایت را به پیش و شازده در قالب دیالوگ، زمان تقو جلسه از کلاس افرا

 راند تا به خواستۀ خویش برسد:می

 (.30»خانم شازده: جلسۀ اول؛ اون پنجدری وسطی« )همان، ص.  

 (31»خانم شازده: جلسۀ دوم؛ اتاق طنبی!« )همان، ص.  

 »خانم شازده: جلسۀ پنجم؛ اتاق دیوان!« )همان(. 

 )همان(. ره«ه: جلسۀ هفتم؛ خیلی خوب جلو می»خانم شازد 

همچنین وی پس از مطرح کردن جریان خواستگاری از افرا برای پسرش و جـواب 

 کشد:رد شنیدن، موضوع دزدی را پیش می

 »خانم شازده: خب دخترجان، احتیاج داشتی چرا به خودم نگفتی؟

 ...کنه من افرا: یه دم خون زد به سرم، نکنه واقعا  خیال می

 فتی!گ خانم شازده: باید به خودم می

 افرا: نه ... من به جارختی نزدیک نشده بودم!

خانم شازده: البته یه نگین، یا قوتی سیگار، یا پول توجیبی، اونـا رو ورشکسـت 

 (.51کنه« )همان، ص. نمی

شود تا بتواند به این طریق و بـا سـرکوفت زدن و باعث تنگ شدن عرصه به افرا می

انـد، راه اش همۀ عمر منتظـر او بـودهنوادهعنوان پسرعمو که افرا و خاشخصی بهنبودن 

 برای پسر خودش هموار شود و درنهایت بتواند افرا را به دزدی متهم کند.



   رضا رضایی و همکار                  ...:یافول از اکبر راد ۀشنامیساخت اطلاع در نما  و تحلیل بازنمایی
 

173 

 

های روایی ذکرشده در این نمایشنامه که کنشـگر یعنـی افـرا و یکی دیگر از نقصان 

 پسرعمو است: حتی برادر او برنا به دنبال آن هستند، نبودن

کنـد بنویسـید و از او رعموی خود که در شهرسـتان زنـدگی مـیای به پس»برنا: نامه

اید کمک کند!...« )همـان، بخواهید شما را که در وضعیت سخت و نامطلوبی قرار گرفته

 (.26ص. 

 (. 27)همان، ص.  دونستیم پسرعموت کجاست!«  »مادر تو تب و لرز گفت کاش اقلا  می 

شـود سـوژه ـ افـرا و سبب میی گمشدة ارزشمند گفتمان نمایشی که پسرعمو یعن 

شـود باشـند. عنوان ارزش در نظر گرفتـه میاش به دنبال کمبود و نقصانی که بهخانواده

وجو و کنشگران در طول روایت بدون تکیه بـر قـدرت، بـا اسـتفاده از تعامـل، جسـت

کنند و در آخر آن و تلاش میمذاکره برای به دست آوردن ابژة ارزشی خویش ـ پسرعم

 دهد:یابند و اتفاق کنشی نمایشنامه رخ میرا می

 (.92»برنا: داد زدم خودشه؛ تا دیدم شناختم ـ پسرعمو!« )همان، ص.  

وجو برای زمان روایی در این بخش از نظام روایی حاکم بر نمایشنامه از آغاز جست

 رفته است.  پسرعمو تا پایان یافتن آن بر طبق زمان خطی پیش

روییم. خـانم  القـایی روبـه   -ر تعدد راویان با رفتارهای کنشی  در بخشی دیگر و به خاط 

خواستگاری از افرا نیز به تبع چنین    -شازده سعی دارد پسرش را متقاعد به انجام کارها کند  

و در    -شـود گیرد که پیامدهای بعدی نمـایش را موجـب می ای صورت می رفتارهای القایی 

ورزد. در روایـتِ  از انجـام آن امتنـاع مـی  ها پسر یعنی شازده چلمـن میـرزا قسمت بعضی 

شود که این تعامل را بین خود  نفرة شازده انجام می نمایشی، این بخش به صورت بازی تک 

کند. روایت در این صحنه نه براساس منطق و برنامۀ سوژه برای حصول  و مادرش برقرار می 

رود،  مذاکره پـیش مـی   که بر طبق تعامل و -یشی شخصیت مادر علت حذف نما به ابژه ـ به 
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زیرا شازده با وجود نقصان عقل، کنشِ از بیرون از سمت مادرش را خنثی کرده و همه چیز  

 برد: سازی پیش می را برپایۀ ذهنیتی درونی و مجاب 

 ککـم!«ای شـازده»دوچرخه! همه دارن. چرا من ندارم؟... ]جـای مـادرشت تـو بچـه

 (.29ص.  )همان،

زمان خلاصگی داریـم و داسـتان بـه سـرعت روایـت  که دردر این بخش درحالی 

شـود و شود ولی سیر خطی روایت و نظام گفتمانی کلاسیک آن همچنـان حفـظ میمی

 زمان آن کنشی است. 

خواهـد افـرا و مـادرش را متقاعـد بـه هایی که خانم شـازده مـیهمچنین در بخش

 پذیرش خواستگاری کند:

حالت سر جاشه؟ بهش گفـتم ایـن کـم  انم شازده: خب، نظرت چیه افسرخانم؟»خ 

 (. 42افتخاری برای شما نیست؛ وصلت با اعیان جماعت!« )همان، ص. 

 افتد:آبرو کردن افرا میشنود و به فکر تهمت دزدی و بیو وقتی جواب رد می

پرسیده بودم.  خانم شازده: پسرعمو؟ قبلا  مادرش حرفی از پسرعمو نزده بود! ازش

کنه و شازده ای! این دختره داره منو سکّۀ یه پول میامزد دیگهنه پسرعمو، نه هیچ ن

آد سروپا میکوچیکو و همۀ القاب ما رو! پسرعمویی در کار نیست. پس چی یه بی

رن! آن و با همه چــی مــیشه خانم شازده! با هیچی میای میبا یه صیغۀ چند کلمه

 (. 47س کنم؟ )همان، ص. از این! حتی برای اینم باید التما ای بهترچه معامله

کند تا بتواند به مقصود خود برسد. سازی استفاده میهای مجابخانم شازده از حربه

رود، اما بـا طور مادی و تقویمی پیش میتا اینجا زمان غالب بر نظام روایی نمایشنامه به

ازده، نظـام روایـی تغییـر جهـت پیش کشیدن اسم پسرعموی غایب از سمت خـانم شـ 

اش، باب پیـدا شـدن پسـرعمو، تا با بیشتر سخت شدن اوضاع بر افرا و خانواده دهدمی

 ها به تطابق و صلح با هستی باز شود.آمدن او و رسیدن سوژه
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 افرادر  های روایی مدرن. زمان نظام3ـ4

کنـد و در نمـینمایشنامه در حوزة روایت به مدل کلاسیک و زمـان خطـی آن بسـنده  

هرچند قهرمان روایت رود. بندی به سمت سوژة مدرن پیش میانروایتِ جزییات تا پای

یعنی افرا خودش نتوانسته موفق به گشتن و یافتن ابژة ارزشمند شود، اما با خلق کـردن 

 یابد: نویسنده ـ پسرعمو و آوردن او به درون داستان او را می

 (. 92. )همان، صـ  افرا؛ و من ـ اومدم!«  نویسنده: تو ـ منو ـ خلق کردی»

هـای محور در طول نمایشـنامه بـه نظـامهای روایی کنشاین دلیل نیاز به تغییر نظام

شـوند و سـوژه یعنـی افـرا بـه روایی شوشی است. جایی که احساس و ادراک وارد می

ت تطابق با اصل هستی که نماد آن تخیلات درونی خودش و قدرت خلق نویسـنده اسـ 

ای بـرای افـرا و ای روایـی بـه یکـدیگر، تجربـههـ رسد، زیرا در این عبـور سـاحتمی

شود که نتیجۀ مستقیم فشارهای خانم شـازده و اهـالی محـل بـر اش حاصل میخانواده

 ها بوده است:آن

»اقدامی: تعارف ندارم با کسی! بنـویس سـرکار خـادمی... بـالاخره ایـن فروشـگاه  

 (.21ه؟« )همان، ص. دهنه دزد داره یا نشیش

نگر نوشته ها و با افعال گذشتههای شخصیتگویییشنامه بر پایۀ تکساختار این نما

 شده است: 

 (20)همان، ص. گفت...« دار می»همین دیروز اقدامیِ فروشگاه

ها به بیان ایم، زیرا آنها با نظامی درونی مواجههای شخصیتدر هریک از مونولوگ 

هـا ه زمان روایـی ایـن بخـشپردازند، درنتیجی و حسیات خویش میخاطره و نوستالژ

شود، این زمان زمـانی خـارج از محاسـبات شـناختی و زمانی شوشی در نظر گرفته می
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شـود دهـد و باعـث مـیهای داستان را نشان میکنشی است و تلاطم درونی شخصیت

 ایش کند:بیضایی به راحتی در یک مونولگ چندین زمان حال و گذشته را پیم

رو گفت ... یه نظر به سلمانی روبه  -مثل کبک دری  -ساز: امروز آمدش »دوچرخه

 (.  32آد« )همان، ص. زینال گفتم بوی دردسر بزرگی میبه آق

 (.35زنم؛ شاهد باشید!« )همان، ص. هاییست که نخواسته می»افرا: این حرف

حنه و اطرافیـان افـرا، بر شخصیت اصلی یعنـی افـرا، نویسـندة حاضـر در صـ علاوه

گو در جایگـاه ها را برعهده دارنـد. روایـان تـکه نیز بخشی از این نقلهای محلکاسب

هـای هـای زمـانی، تغییـر در نظاماشخاص نمایش که با تغییرات فرمی بـر مبنـای پرش 

شوند، این نمایشنامه را از متنـی هایشان را موجب میواسطۀ تغییرات دیالوگگفتمانی به

اند که قواعد کلاسـیک را تبدیل به متنی کردهاتیک در حوزة روایتی صرفا  کلاسیک درام

هـای روایـی پشت سر گذاشته و بـا تکیـه بـر چندصـدایی راویـان پـا بـه دنیـای نظام

مدار گذاشــته اســت. نقــش اشــخاص نمــایش ماننــد اقــدامی پساکلاســیک و احســاس 

حصول درکی مبتنی بـر احسـاس و دار، سرکار خادمی و غیره کمک به افرا در فروشگاه

هـایی از داسـتانِ هـر شخصـیت از زبـان خـود گوشـه کـهاز خویش است چنانادراک 

بـرد. در هـا بـه پـیش میگوییکند و داستان را با این تکشخصیت اصلی را روایت می

توان آن را دارای نظامی تلفیقی دانست. در اینجـا مثـل روایـت کلیتِ این نمایشنامه، می

(، روایتـی 35، ص. 1398ن )ر.ک. گـرمس، یا نظامی از نقاشـی چینیـان و رومیـا مولانا

هایشان تصویری از کلیت داسـتان و شخصـیت گوییامتزاجی وجود دارد و همه در تک

 شناسد. بیند و میدهند. درحقیقت خواننده افرا را در آینۀ دیگران میافرا به خواننده می

ایی از آن یکی دیگر از راهکارهایی است که بیضـ استفاده از پسرعمو/جوان نویسنده 

گراسـت بهره برده تا روایت را از سیطرة جهانی کلاسیک کـه در نظـامی بسـته و تملک
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خارج کرده و براساس کارکرد و نقش این شخصـیت در ارائـۀ نمایشـی روایـت، آن را 

 حضـوری بکنـد. در توصـیف ایـنوارد نظامی تجربی و کیفـی مبتنـی بـر ادراک و هم

 شخصیت در نمایشنامه آمده است که: 

حضور او بدون خودنمایی است و در نور خیلی کـم؛ و نمـایشِ درسـت او در »

دیده نشدن است؛ او باید بیشتر احساس شود تا بـه چشـم بیایـد. او پـیش از آغـاز 

، 1381)بیضایی، زند ...« گذارد و دکمۀ آن را میصوتی را روی میز مینمایش ضبط 

 (.8ص. 

م گفتمـانی روایـت نمایشـنامه نقـش ا شخصیت پسرعمو که خود در کلیت نظـالذ 

اش به دنبـال او هسـتند و از نبـودن او رنـج ای ارزشمند را داشت که افرا و خانوادهابژه

شـود بـه برند، در اینجا و در تدقیق بـه وجـوه شخصـی خـود او از ابـژه تبـدیل میمی

نویسـندة اصـلی یعنـی ا از اوسـت. های که حضورش مبتنی بر احساس شخصیتسوژه

های ایـن شخصـیت همـان دسـتور صـحنه یـا حتـی دارد که یادداشتیی بیان میبیضا

شود به این نکته پی ببـریم کـه است و باعث می( 8)همان، ص. های همین متن« »گفته

ای از شخصیت نویسنده/پسرعمو باشد و بنابراین استفاده ممکن است کل نمایشنامه ایده

یابـد، گـویی هـا توجیـه میل دیالوگهای گذشته و افعال سوم شـخص در طـوناز زما

هایشان را در تعاملی حسـی ـ ادراکـی بـرای کسـی ـ نویسـنده ـ  های نمایش، قصهآدم

شود در آخر کار نویسنده به عنوان پسـرعمو ظـاهر کنند، چیزی که باعث میتعریف می

در همـین سـتی را بـه ارمغـان آورد. های روایت صلح و آرامش با هشود و برای سوژه

تـوان جـزوی از نظـام روایتـی ستا تعامل بین بازیگران و جوان گوشۀ صـحنه را مـیرا

شـود جـوان نویسـنده احساسی مبتنی بر شوش و حضور به حساب آورد، زیرا ذکر می

ها تعـاملی در شـرایط یکسـان و با آن (،8)همان، ص. »گاهی مخاطب بازیگران است« 
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کنـد. جـوان نشان بر کاغذ نمود پیـدا میه طور شنیدن سخنان بازیگران و نوشتدارد که ب

ای که خـانواده بـه دنبـال اوینـد در انتهای نمایش از نقش منفعل خود به عنوان تنها ابژه

شـود ابژگی خویش نزدیک مـی -ادراکی به نقش سوژگی -خارج شده در نظامی حسی

پسرعمو کند. درحقیقت ه زمانی کیفی بدل میبه عنوان کسی که زمان احاطه بر متن را ب

که از ابتدا ارزشی در این فرایند عاطفی داشته است، از نقش جـوانکی نویسـنده کـه در 

گوشــۀ صــحنه اســت و بــر زمــان و روایــت احاطــه دارد، بــا خره پیــدا و جــزوی از 

های داخلی زمان روایی که تسلطی نـه بـر روایـت و نـه بـر زمـان آن دارنـد شخصیت

ا به صحنه آمدن جوان به عنوان پسرعمو همچـون شود. در اینجا این فرایند عاطفی بمی

شـود و در نیرویی محرک سبب تغییر پایان داستان به نفع سـوژة اصـلی نمایشـنامه مـی

 شود:خدمت ارزش اخلاقی بیان شده یعنی داشتن امید به کار گرفته می

 (.87)همان، ص. »نویسنده: نه زیادی تلخه. موافقم«  

روایت افت پیدا کرده بود و با آمدن نویسنده در نقش تا پیش از این نظام ارزشی در 

رود چـرا کـه کند و به گفتۀ نویسنده رو به امیـد مـیپسرعمو و عاشق افرا ارتقا پیدا می

اتفاقی که باید بیفتد نیاز به زمانی طولانی دارد که از زمان نمایشنامه خارج اسـت، پـس 

ی دخیل در این نظام به سـمت تلخـی هامایشنامه را با این توجیه که حسباید انتهای ن

 تن دو با بلکه ،)ابژه -تن  و گر )سوژهنظاره یک با نه حالتی چنین درپیش نرود بست. »

مـواجهیم« )احسـانی و  یابنـد،درمـی را یکـدیگر واسـطهیب و مشـترک  حضوری در که

 (.14، ص. 1399همکاران، 

در سـیر تحـول  ی فوق و نقش پررنگ شخصـیت پسـرعمو کـههاباتوجه به تحلیل

یابد، نظام گفتمانی مسـلط ای فعال تغییر میروایی نمایشنامه از یک ابژة منفعل به سوژه

امتزاجی اسـت کـه در نهایـت نظـامی  -های روایی تطبیقی بر نمایشنامه تلفیقی از نظام
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های داسـتان نـه براسـاس صیتدهد. تغییر نهایی برای افرا و شخامتزاجی را تشکیل می

حاصـل رودررویـی نهـایی  -هـابا موازنۀ بین سوژه و ابژه و یکـی شـدن آن قدرت، که

 گیرد:صورت می -نمایشنامه 

 »نویسنده: سلام افرا، نشناختی؟ توی اون عکس من تاریکم.

 افرا: پسرعمو؟ ولی... ولی...

 (.92، ص. 1381)بیضایی،  نویسنده: تو ـ منو ـ خلق کردی ـ  افرا؛ و من ـ اومدم!«

شود روایت در جریان نمایش از وضعیتی شناختی بـه وضـعیتی سبب می همین امر 

سوق داده شود که در آن شاهد حضور بیرونی نویسـنده در مقـام دانـای کـل، در درون 

جریان روایت هستیم. جریانی که در یـک آن زمـان را تحـت سـیطرة خـود درآورده و 

ایشنامه ذوب شود وقتی کـه نوعی در هستیِ کلی جهان داستانی نمشود افرا به باعث می

ها هریک در ظاهر در حال صحبت کردن از خودشان و تصـوری کـه از افـرا شخصیت

 اند هستند:داشته

 ساز: صدای کوبۀ در که بلند شد دلم وایساد. پس دروغ نبود!»دوچرخه

 (.91ن، ص. )همابشری: صدای کوبۀ در؛ چرا نباید باورش کنیم؟« نوع

ذشته بـه زمـان حـال تغییـر پیـدا کـرده و دو شخصـیت و زمان از حالت روایت گ 

هایی پدیـداری نویسنده ـ پسرعمو و افرا در نوعی خلسه و زمانی که حالا دیگـر نشـانه

پیونـدد، زیـرا از شناسانه به وقوع میکنند و رخدادی زیباییدارد یکدیگر را ملاقات می

اتفاق در حال وقوع پا بـه ها بدون شناخت از نی رخدادی »سوژهآنجا که در نظام گفتما

گذارند که بدون اهداف مشخصی صورت گرفتـه و سـوژه را ای میعرصه تجربۀ زیسته

، 1400دهـد« )محمـدزاده و معـین، معنـایی قـرار میدر یک لحظۀ بارقه در تعلیق و بی

ان رویـارویی افـرا و (. این گسست مطلق در نظام تصادف که در زم285ـ   284صص. 
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پیونـدد درحقیقـت لحظـۀ برخـورد ن دیالوگ نمایشنامه به وقوع مـیپسرعمو در آخری

هـا او را خویشـاوند بارة افرا با واقعیت بیرونی وجود داشتن شخصی اسـت کـه آنیک

ای اسـت کـه های روایی کلاسیک به مـدرن، تجربـهدانند. این عبور از مرزهای نظاممی

نمایشـنامه مـورد نظـر قـرار داده  نویسندة مطرح درام در ایران در اینبیضایی به عنوان 

است و سبب شده ادراک و آنیّت تجربۀ زیستۀ شخصیت مورد نظـرش در حصـول بـه 

 معنا توجیه گفتمانی بیابد.

 . نتیجه5

 -هـای گفتمـانی نشـانهدر این پژوهش براسـاس نظریـات روایـت و انـواع آن در نظام

کی از عناصر آن یعنـی زمـان ها، روایت و یبندی آنان در تقسیممعناشناسانه و نقش زم

از بهرام بیضایی مورد بررسی و تحلیل قرار گرفت. در  گذردافرا یا روز میدر نمایشنامۀ 

تحقیق فوق سعی بر این بوده است که انواع روایت براساس نظریات مکتـب پـاریس و 

یل ها مورد تحلررسی شود و زمان در آنمعناشناسان گفتمانی در این نمایشنامه ب -نشانه

توان به این نتیجه رسید که زمان های این پژوهش میقرار گیرد. با بررسی و تحلیل یافته

هـای یکی از عناصر روایی است که در نمایشنامۀ مد نظر با توجه به اسـتفاده از روایـت

خطی و معمول روایـی  مدرن اعم از تطابقی و امتزاجی، مورد تغییر قرار گرفته و از نظم

هـایی از روایـت درام از های کلاسیک فاصله گرفته است و در بخشمهخود در نمایشنا

مدار استفاده کرده و به تبع آن به جای زمان کمـّی از زمـان کیفـی نظامی جز نظام کنش

های روایی در درام فوق با توجه به داستان نمایشـنامه بهره برده است. این تغییرات نظام

معنایی حاکم بـر آن صـورت گرفتـه  -ظام نشانهها و ننوع روایت آن ازطریق دیالوگو 

است. با توجه به اینکه نویسنده در روایت درام خـویش از روایـت شوشـی و سـاختار 

حسب محتوا و هایی از درام بهزمانی آن بهره جسته، از منظر نظام گفتمانی نیز در بخش
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سـمت نظـام و نمایشـنامه را بـه  حـور عبـور کـردهممقتضیات از نظام کنشی و قهرمان

و زمان غالب در آن مانند زمان شوشی کـه زمـان  -یا بخش اعظمی از آن -محورشوش 

حضـوری سـوژه و ابـژه قـرار بر شوشگر فائق است و همه چیز مبتنی بـر تعامـل و هم

اسـتحالۀ  تـوان درگیرد، برده است. در این نمایشنامه منشأ تغییر نظام ارزشـی را مـیمی

ا در جهان نمایشی اثر دنبال کرد کـه موجـب تغییـر در هشیوة حضور یکی از شخصیت

 شود.نحوة ارتباط سوژة اصلی و دیگران با جهان می

بیضایی از ساختار ظاهری کلاسیک فاصلۀ زیـادی  افرابا این وجود که در نمایشنامۀ 

ها و همچنـین آن و دیالوگ نگرفته است، ولی با توجه به تغییرات زمانی در فرم روایت

های سـنتی و توان این امید را داشت که این گذر از فرممحور میاز نظام شوش استفاده 

گفتمـانی جدیـد راه را بـرای  -هـای روایـیرویکرد به ساختارهای روایی مدرن و نظام

هـای هـا و سـاختارهای زمـانی در روایتتر باز کند و تنـوع فرمنویسان جواننمایشنامه

 نمایشی و تئاتری را شاهد باشیم.
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