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Abstract  

One of the significant concepts that Kundera, a Czech-French novelist, 

criticizes in the novel is the concept of Kitch. Kitch is all that is 

outward and flashy, based on the form and the image, and refers to 

non-thought ideas and non-genuine thoughts but prevalent. According 

to its general character about imagology (dominance of the 

demonstrative, propagandistic, and suggestive), Kitch rejects any 

strange, alien, and unknown phenomena. The novel's mission is to 

resist and defend something that Kitsh denies as an unknown and the 

abject, according to Julia Kristeva's thought. In the present article, it 

has been shown through the phenomenology method that the abject 

closely overlaps with Heidegger's Being, and the novel Immortality 

revolves around the heterogeneous subject of Agnes and her 

ontological strangeness in the world based on kitsch. Agnes is an 

isolated subject and does not belong to the world around her. Her 

reflections are explained in three axes: criticism of kitsch society, 

criticism of imagology, looking for the way of Being, and 

transgression of symbolic matters. As a result, the novel Immortality 
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ironically prevents forgetting and rejecting Being due to the 

characteristic of representing Being and the abject. 

 Keywords: Milan Kundera, Immortality, Being, the abject, 

heterogeneous subject 

1.Introduction 

The book Immortality of Milan Kundera was published in 1990. 

Immortality takes place in the space of philosophy and the Western 

world. Compared to Kundera's other works, which mostly present 

political thoughts, it has more and deeper philosophical content. 

According to Kundera, the name of the novel Immortality is actually 

The Unbearable Lightness of Being; Because according to him, it is 

the issue of immortality that reveals the unbearable lightness of Being, 

and the novel Immortality deals with Being more than his previous 

novel. This is based on the same thought that considers the spirit of 

the novel as the spirit of continuity, "every work is a response to the 

previous works, every work contains the entire previous experience of 

the novel". (Kundera, 1988, p. 63). 

Immortality is the story of a woman named Agnes who has many 

philosophical and critical reflections on the environment and people 

around her and often thinks against the character of Laura and the 

opinions and tendencies of her society. Her generative, complex and 

ambiguous movement in the pool creates the idea of the novel in 

Kundera's mind (Kundera, 1991, p.15). Many of Kundera's 

philosophical thoughts are conveyed to the reader through this 

character. The main issue of this article is investigating the ontological 

dimensions of the subjectivity of Agnes, the main character of the 

novel Immortality. The article's author tries to show the reasons for 

Agnes' strangeness and transgression from the symbolic with a 

combination of phenomenological and psychoanalytic approaches and 

by explaining the close connection between the mission of the novel in 

Milan Kundera's thought and the idea of Being in phenomenology. 

Also, in order to explain the reasons for the tension-oriented nature of 
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this character, it is based on the process of forming subjectivity in 

Julia Kristeva's thought and shows the gap in her subjectivity based on 

her desire for the abject, the unknown and transgression since the 

abject is just opposite to “me” (Kristeva, 1982: p.1). The main 

hypothesis of this article is the return of the abjected Being in Agnes's 

subjectivity through thinking of Being and the desire for transgression. 

In this article, it is depicted that the critical, transgressive and Being 

attitude of Agnes. However, it looks negative and strange, has a 

positive and productive aspect that gives birth to the idea of the novel 

in Kundera's mind and undertakes the mission of protecting the 

unknown. 

In this article, the conceptual framework of the article is explained 

in the two axes of the ratio of the novel, kitsch and Being and the 

concept of the abject in Kristeva's thought. Then, the ontological 

aspects of Agnes' character in three axes: "Criticism of Imagology and 

Image Authenticity; abjection of self and Being" and "looking for the 

way of Being and the unknown" and "desire to transgression" are 

revealed.  

2.Research Review 

These articles can be mentioned about the application of abjection 

theory: "Application of the Analytic Approach of the Theory of the 

Abjection in “I am Concerned for the Garden” by Forough 

Farokhzad” (2013) by Ebrahim Salimi Kouchi and Fateme Sokout 

Jahormi, article "A Critical Reading of “Ghaedeye Bazi”, A novel by 

Firouz Zenouzi Jalali, Based on Julia Kristeva's Theory of the 

Abjection" (2013) by Hojat Allah Pourali, Rooentan Farahmand and 

Narges Bagheri and "The Abjection and its manifestations In the novel 

"Life is somewhere else" by Milan Kundera" by Rouhollah 

Nematollahi. Also, Narges Dadfarmai applies Heidegger's concept of 

Being and everyday life in the analysis of the character of the 

housewife in the novel "I Turn Off the Lights" by Zoya Pirzad in her 

thesis "Study of Being, everyday life and space in the novel "I turn off 
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the lights"; But until now Milan Kundera's novel Immortality has not 

been discussed from a phenomenological point of view and by 

combining Kristova's idea of abjection and Heidegger's idea of Being. 

3.Result 

Immortality is an arena for recapturing the unknown and the rejected. 

Kundera, who himself witnessed the collapse of communism and the 

unification of totalitarian society, communism and capitalism, tries to 

restore dignity from the very thing that Heidegger emphasized to be 

questioned. Agnes, the main hero of Immortality, like his father, is an 

isolated subject in modern society, an abject that is rejected from the 

scene of kitsch and imagological society; But her reflections in the 

novel show many thoughtlessness and formalisms of imagology and 

kitsch society. She warns of the need for Being and the way and spirit 

that is missing in modern society. Although his character is formed 

based on negativity, the positive and productive side of his 

transgression is in the movement that gives birth to the idea of the 

novel in Kundera's mind. This movement is introduced as a movement 

for a woman's call to an illusory future. The end of the novel is the 

redemption of the tragic end of Agnes through remembering Being 

and transgression. What Kundera tries not to prevent from being 

forgotten is the rejected matter of thinking about Being. 
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 شناسیروایتفصلنامۀ دو

 922-952 ، صص1041 پاییز و زمستان، 16، شمـارة 8 سال

 مقالۀ پژوهشی
 

 :کوندرا در اندیشة میلان و امر آلوده ستیپدیدارشناسی ه

 رمان جاودانگی سوژة ناهمگن اگنس در موردی ةمطالع

 1*بخشطلیعه همنیر
 

 (16/48/1049 پذیرش: 95/45/1049)دریافت: 

 چكیده
نویس چک ـ فرانسوی، در رمان به انتقاد از آن ای که کوندرا، رماناهیم عمدهمفاز یکی 

نمادین هر آن چیزی است که ظاهری، پردازد، مفهوم کیچ است. کیچ همچون امر می

نشده و افکار های اندیشیدهوبرق و مبتنی بر صورت و تصویر است و نیز به ایدهپرزرق

ود. کیچ بنا به خصلت کلی خود در نسبت با ایماگولوژی شمی غیراصیل اما شایع و غالب گفته

زند. رسالت خته را پس می)تسلط امر نمایشی، تبلیغی و تلقینی( هر امر غریب، بیگانه و ناشنا

مثابۀ امر ناشناخته یا امر آلوده بنا به اندیشۀ ژولیا رمان دفاع از هستی است که کیچ آن را به

اضر از طریق روش پدیدارشناسی نشان داده شده است که امر ح الۀکند. در مقکریستوا طرد می

ول محور سوژة ناهمگن پوشانی وثیقی با هستی هایدگر دارد و رمان جاودانگی حآلوده هم

ای شناسانۀ او در جهانِ مبتنی بر کیچ شکل گرفته است. اگنس سوژهاگنس و غرابت هستی

                                                                                                                   
)نویسندة  ادبیات و علوم انسانی، دانشگاه گیلان، رشت، ایران ةفارسی، دانشکد ن و ادبیاتزبا استادیار گروه .1
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و تأملات او در سه محور انتقاد از جامعه د دارمنزوی است و تعلقی به جهان پیرامون خویش ن

شود. جوی راهِ هستی و تخطی از امور نمادین تشریح میوکیچ و نقد ایماگولوژی، جست

سبب خصلت بازنمایاندن هستی و امر آلوده، به طرزی آیرونیک، درنتیجه رمان جاودانگی به

 شود.مانع فراموشی و طرد هستی می

 تی، امر آلوده، سوژة ناهمگن.ودانگی، هسجاا، کوندرهای کلیدی: واژه

 مقدمه.1

و پر از در برونو چکسواکی است. زندگی ا 1292میلان کوندرا متولد اول آوریل 

 1224تا  1254های های سیاسی و حزبی در فضای بسته کمونیستی در سالفعالیت

و با  بدیاملیتی فرانسوی می 1225است. نویسندة اهل چک با مهاجرت به فرانسه در 

شود. در فرانسه محسوب می ـنوشتن برخی آثار خود به زبان فرانسه نویسندة چک 

یابد. جاودانگی در فضای فلسفه و دنیای نتشار میکتاب جاودانگی به زبان چک ا 1224

گذرد. در مقایسه با سایر آثار کوندرا که بیشتر تفکرات سیاسی را طرح غرب می

است. بنا به سخن کوندرا نام  تری برخورداریشتر و عمیقب سفیمایۀ فلکنند، از درونمی

نظر او مسئلۀ ناپذیر هستی است، زیرا از رمان جاودانگی درحقیقت سبکی تحمل

سازد و رمان جاودانگی بیش ناپذیر هستی را آشکار میجاودانگی است که سبکی تحمل

ای اندیشهر بنا بر همان امین پردازد. اناپذیر هستی میاز رمان پیشین او به سبکی تحمل

هر اثر پاسخ به آثار پیشین است، هر اثر »داند، است که روح رمان را روح تداوم می

 (.61، ص. 1121)کوندرا، « سراسر تجربه پیشین رمان را دربردارد

جاودانگی میلان کوندرا روایت زنی به نام اگنس است که دارای تأملات فلسفی و 

ط و افراد پیرامون خود است و اغلب در مقابل شخصیت حیم به انتقادی بسیاری نسبت

اندیشد. حرکت زایا، پیچیده و د میلورا و در مخالفت با عقاید و تمایلات جامعۀ خو
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کند. بسیاری از تفکرات فلسفی ر ذهن کوندرا ایجاد میمبهم او در استخر ایدة رمان را د

مسئلۀ اصلی مقالۀ حاضر  د.شومیکوندرا از رهگذر این شخصیت به خواننده منتقل 

ت. شناختی سوبژکتیویتۀ اگنس، شخصیت اصلی رمان جاودانگی اسبررسی ابعاد هستی

کاوی و از طریق وانکوشد تا با ترکیبی از رویکرد پدیدارشناختی و رنگارندة مقاله می

 ی،ناستبیین ارتباط وثیق رسالت رمان در اندیشۀ میلان کوندرا و ایدة هستی در پدیدارش

لایل غرابت و تخطی اگنس را از امر نمادین نشان دهد. همچنین برای تبیین دلایل د

گیری سوبژکتیویته در اندیشۀ ژولیا کریستوا ین شخصیت، فرایند شکلمحوربودن اتنش

انگاری، امر ا قرار داده و شکاف سوبژکتیویته او را براساس میل او به آلودهرا مبن

فرضیۀ اصلی این مقاله بازگشت امر آلودة هستی در . دهدناشناخته و تخطی نشان 

طی است. در این مقاله نشان اندیشی و میل به تخسوبژکتیویتۀ اگنس از طریق هستی

اندیشی اگنس گرچه در ظاهر منفی و تیگر و هسشود نگرش انتقادی، تخطیداده می

ن کوندرا ذهر ا درسد، دارای وجه مثبت و زایاست که ایدة رمان رغریب به نظر می

 گیرد.زایاند و رسالت حفاظت از امر ناشناخته را برعهده میمی

در این مقاله پس از بیان پیشینه، نخست چارچوب مفهومی مقاله در دو محور   

شود. سپس ستی و مفهوم امر آلوده در اندیشۀ کریستوا  تبیین مینسبت رمان، کیچ و ه

نقد ایماگولوژی و اصالت تصویر؛ » ورمح شناسانۀ شخصیت اگنس در سهوجوه هستی

میل به »و « جوی راهِ هستی و امر ناشناختهوجست»و « انگاری خود و هستیآلوده

 شود.آشکار می« تخطی

 پژوهش نةپیشی.6

انگاری ابراهیم سلیمی کوچی و فاطمه سکوت جهرمی در ظریۀ آلودهدر باب کاربست ن

« سوزد فروغ فرخزادم برای باغچه میلد عرشر ب انگاری کریستواکاربست آلوده»مقالۀ 



 1041پاییز و زمستان ، 16، شمـارة 8سال                                                      اسیشنفصلنامۀ روایتدو 

 

622 

 

خوانش رمان »تن فرهمند و نرگس باقری در مقالۀ پور علی، روییناله( و حجت1121)

( از 1121« )انگاری ژولیا کریستواآلوده قاعدة بازی فیروز زنوزی جلالی، بر پایۀ نظریۀ

اب کاربست این ب درین این نظریۀ ژولیا کریستوا در خوانش رمان بهره گرفتند و همچن

آن در  خوارانگاری و نمودهای»توان به مقالۀ های میلان کوندرا مینظریه در باب رمان

اللهی اشاره کرد. الله نعمتاثر روح« رمان زندگی جای دیگری است اثر میلان کوندرا

عنوان یک ارزش پرسش از فردگرایی، به»همچنین ایشان در مقالۀ دیگری با عنوان 

( به تجلی مفهوم فردگرایی در این رمان 1049« )ن جاودانگی میلان کوندرامار در مدرن

مطالعۀ هستی، روزمرّگی و فضا در رمان »نامۀ در پایان پرداختند. نرگس دادفرمای نیز

از مفهوم هستی و روزمرگیِ هایدگر در « زویا پیرزاد "کنمرا من خاموش می هاچراغ"

گیرد، اما تاکنون رمان جاودانگی میلان ه میهرب ماندار رتحلیل شخصیت زنِ خانه

گاری کریستوا و ایدة هستیِ انکوندرا از دیدی پدیدارشناختی و با تلفیق ایدة آلوده

 ه است.هایدگر مورد بحث و بررسی قرار نگرفت

 هستی و رمان کیچ،: بحث مفهومی چهارچوب.3

، پرکنوبرق، چشمپرزرقی عنه مای آلمانی بواژهوام 1در اندیشۀ میلان کوندرا کیچ 

سلنبه و پرطمطراق است. این واژه در برگردان فرانسوی هرمان ای، آبکی، قلنبهباسمه

چیزی جز « کیچ»ن کوندرا آورده شده است، اما به نظر میلا« هنر پست»بروخ به معنای 

 از به کیچ، عبارت است 9منشاثری ساده و ناشی از بدسلیقگی نیست. نیاز انسان کیچ

تن در آینۀ دروغ زیباکننده، و بازشناختن خشنودانه و شادمانۀ ز به نگریستن خویشیان

خویش در این آینه. در نظر بروخ، کیچ از دیدگاه تاریخی، به رمانتیسم احساساتی قرن 

شود، زیرا در این برهۀ تاریخی در آلمان و اروپای مرکزی موج وزدهم مربوط مین

شود. کیچ در پراگ دشمن اصلی اندازه به کار برده مییب یچة کرمانتیک بسیار بود و واژ
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تفریح و تفنن و در مقابل هنر وزین و هنر است، اما در فرانسه در مقابل هنر حقیقی، 

شود ... کوندرا بر آن است که تنفر نیچه از یافته گذاشته میمایه و رشدنوالا، هنر سبک

همان بیزاری از کیچ قبل از پیدایش  گوهوور ویکت« رداهای نمایشی»و « های زیباکلمه»

اندیشگی (. کیچ به همراه اژلاست و بی912ـ   915کلمۀ آن بود )همان، صص. 

دهد که کسی را نشان می نگرش آن»شدة یگانه دشمن سه سر هنر است، زیرا پذیرفته

 یندخواهد، به هر قیمت، خوشایند بیشترین تعداد از مردم واقع شود. برای خوشامی

های اند، تأیید کرد و به خدمت ایدهن، باید آنچه را که همه خواستار شنیدن آنودب

شده، به لسان زیبایی و های پذیرفتهکیچ برگردان حیوانیت ایدهشده، درآمد. پذیرفته

اندیشیم یجان است. کیچ اشک تأثر ما را دربارة خودمان، دربارة چیزهای مبتذلی که میه

 (.928)همان، ص. « ردآویدرمکنیم و احساس می

از  های فردگرایانهدلیل گرایشاز آنکه به حزب کمونیست پیوست، به کوندرا پس  

نیسم بود، زیرا جامعه آن خارج شد. عامل اصلی مقابلۀ کوندرا حیث توتالیتر جریان کمو

(. عقب نشستن میلان 966، ص.  1125خواه است )کوندرا، در قلمرو کیچ تمامیت

نقلاب سوسیالیستی با طرح رسالت رمان برای دفاع از هر آن چیزی است که ا ازرا کوند

سازی برخاسته روح رمان سلطۀ توتالیتاریسم و یکسان قربانی کیچ شده است. ازنظر او

ها همراه است و این سه سنخیتی ها، تردیدها و پرسشکند. رمان با نسبیتمیاز آن را بر

فکری افکار (. رمان ضامن کشف حماقت و بی56. ص ان،با توتالیتاریسم ندارد )هم

گرایی و افکار غیراصیل است. به گفتۀ هرمان ناپذیر بر ضد عوامغیراصیل و قیام امتثال

ر برابر موج کیچ تقلا کند، اما سرانجام مغلوب آن کوشد دنویسی جدید میبروخ داستان

یکوآنالیز فرض کرد، اما پسن بدوتوان جهانی بدون مبارزة طبقاتی و یا می»خواهد شد 

پیوترها و ناپذیر افکار غیراصیل که ـ  با انبار شدن در مخازن کامنه بدون سیل مقاومت
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یزی تبدیل شود که هر فکر تواند به قدرت تهدیدآمهای عمومی ـ  میانتشار رسانه

ی هاب(. به همین دلیل انقلا15، ص. 1168)کوندرا، « اصیل و انفرادی را در هم بشکند

ناپذیر بر ضد سیاسی و حتی تجددگرایی با آنکه روزی به معنای طغیانی سازش

شوند. نقد ضد کیچ بودند؛ بار دیگر دچار همسازی می شده و برهای پذیرفتهایده

داری و سرمایه ۀیچ نقد آن امری است که مخرج مشترک تجددگرایی، جامعکوندرا به ک

 کمونیسم است.

مفهوم کیچ، رسالت رمان را متذکر  می کوشد تا با طرحن مار رمیلان کوندرا در هن

شناسی متأخر هوسرل و هایدگر شود. کوندرا متأثر از نقدهایی است که از سوی پدیدار

 ۀتفکر مدرن وارد شده است. او با برکشیدن مفهوم هستی که مرکز اندیش ةبر پیکر

تواند آن را کشف ان میرما تنهشده که به نظر او کوشد از امر فراموشهایدگر است می

درا، هستی است؛ هستی جزء ناشناخته و غایب است به کند، دفاع کند. حقیقت نزد کون

نهفته، ادانشده و ادانشدنی است )کوندرا،  طرز آیرونیکرمان به« حقیقت»همین دلیل 

ای از هستی را رمانی که جزء ناشناخته»نویسد (. هرمان بروخ می910، ص. 1121

)همان، ص. « غیراخلاقی است. شناخت، یگانه رسالت اخلاقی رمان است، ندنک کشف

را و  کاود، نه واقعیتا میرمان هستی ر»(؛ بنابراین رمان عرصۀ امکانات هستی است 01

هستی آنچه روی داده است، نیست، هستی عرصۀ امکانات بشری است، هر آنچه انسان 

(. 144)همان، ص. « بخشیدن به آن باشدت عیواقبتواند آن شود، هر آنچه انسان قادر به 

جوی حقیقت است و نه مالکیت آن و تاریخ رمان، ورمان به دنبال پرسش و جست

نظر کوندرا  های هستی و امر ناشناخته است. ازتوانایی ها ووم اکتشاف امکانتاریخ تدا

، تسانسرونویسان مختلف چون هستی از سوی رمان ۀرسالت بازگشت به جزء ناشناخت

اک، فلوبر، تولستوی، مارسل پروست، جیمز جویس، توماس مان و ریچاردسن، بالز
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گیرد. رار میدر مقابل کیچ ق (. هستی اساسا09ًکافکا صورت گرفته است )همان، ص. 

شده است. کیچ نفی امر منفرد، امر تکینه، امر خاص، امر مطرود، امر ناشناخته و فراموش

در گویش  kitschenارد و فعل الوصول اشاره دلسهو جل کیچ به زیبایی بن ةواژ

نویسد (. کوندرا می924، ص.1125بود )اکو، « روبی خیابانلای»مکلنبورگی به معنای 

 انگارد.(. کیچ مخالف خود را آلوده می156)همان، ص. « نجاست استکیچ نفی مطلق »

 آلوده امر بازگشت و کریستوا ژولیا.1ـ3

شناسی و پردازی در زبانة نظریهای برجسته در حوزهیتشخصژولیا کریستوا از 

کاوی است. او مبنای تشکیل سوبژکتیویته را به پیروی از لکان، نخستین گسست از روان

 مرز مادرتنِ بی و کودک بین  1اُدیپیـ  پیشا زمان داند. او بر آن است که دریتن مادر م

 است 0ایی بدن مادر/ امر نشانهانکسو یور در تمامیت کودک غوطه وجود ندارد، فرقی

پس از این رابطه « 5سامان نمادین». دارد چیرگی روابط تمامیِ بر فرزند ـ مادر رابطۀ و

 شود.می عارض کودک است که بر مقتدر و مسلّط دیگریِ تأثیر یکدر پی حضور و یا 

/ امر درمادن آمدن از ببیرون و گسستن راندن، نپذیرفتن، سوبژکتیویته با عمل طرد،

گیرد. انسان که در ابتدا در و تعیین مرزهای مجزا میان خود و دیگری شکل می اینشانه

ای قرار داشت، در دن مادر/ کورای نشانهیک تمامیت، یکسانی با محیط و تجربه ای از ب

 کند.مراحل سامان نمادین حد و مرز پیدا می

 abject  وobject وت دو مفهوم فات به انگاری را از طریق اشارهکریستوا مفهوم آلوده

هر آن چیزی است که در مقابل انسان و مقصود و منظور اوست.  Objectدهد. شرح می

بلکه موجودیت  ،شودکند امر آلوده چنین متعین نیست، منظور واقع نمیاو استدلال می

 یک آلوده فقط»است « من»سبب طرد و دورافکنی در برابر هویت و موجودیت آن به

من آن را در مقابل  (.Kristeva, 1982, p. 1)« من»یت ابژه را دارد ـ  بودن مقابل یفک
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زیرا ثبات  ،کنم و نسبت به آن حس انزجار، خشونت و تنفر شدید دارمحس می« من»

سازد که همواره بین می 6ای ناهمگنسازد و از آن سوژهسوبژکتیویته را متزلزل می

مادرانه و نگرانی عمیق درمورد از دست دادن ی راکو اشتیاق همیشگی بازگشت به

زیرا امر آلوده گرچه طرد شده اما هرگز به کلی برطرف  ،یویته در تنش قرار داردکتسوبژ

در مجادله با مرزهای سست خود او  نشده است و در پیرامون وجود شخص، دائماً

منهدم  وه وژسی جووگیرد و در جستزند. آلودگی مرزها را در نظر نمیپرسه می

 .(22، ص. 1129)مک آفی، « آیدکردن آن برمی

، به 2درحقیقت عملِ طرد، واکنشی است در برابر تهدید حوزة منظم امر نمادین

همین دلیل ابزاری است برای دفاع از تمامیتِ مرزهای سوبژکتیویته و دور انداختن هر 

کند. سوژه طی این یم یدتهدها را آورد و نیز آنوجود میآنچه مرزهای انسان را به

برای خود، دیگری، بیگانه، ناآشنا، نامعمول و غریب با خودِ ر آن چیزی را که فرایند ه

کند. کریستوا زند و تبعید میکند، واپس میاش محسوب مینخوردهسالم و دست

زند: تنفر از غذا، شیر ترش شده، کثافت، نجاست و هایی از این فرایند میمثال

 . ...غاستفرا

رین فرم آلوده انگاری باشد. زمانی که تترین و قدیمیمیلی به غذا شاید ابتداییبی

ضرر، نازک چون کند ـ  بیها آن را لمس میبیند یا لبها آن سرشیر را میچشم

ای ناخن ـ  من احساس خفگی انگیز چون تراشهای از کاغذ سیگارت، رقتصفحه

پیچند و ها بدن را میارگان ۀکنم و همیم شکمو حتی بدتر، گرفتگی در معده و 

شود و پیشانی و کنند، ضربان قلب افزوده میصفرا را تحریک می ا وهاشک

آلود، حالت تهوع مرا از اندازد همراه با گیجی نور مهها را به عرق کردن میدست

ند کمیدا کند، جسازد. مرا از پدر و مادری که آن را پیشنهاد میخامۀ شیر متنفر می

خواهم نمی« من»خواهم،: مادر[ است، نمی ها ]پدر وکه نشانۀ میل آنمن هیچ از آن»
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اندازم؛ اما چون غذا یک آن را بیرون می« من»شوم، یکی نمیبا آن« من»بشنوم، 

ها هستم، من خودم را بیرون نیست که فقط در اشتیاق آن« من»برای « دیگری»

 به« من»من خودم را با حرکتی مشابه به آنچه  م،کنمیاندازم، من خودم را تف می

انگارم. آن تفصیل، شاید امری ناچیز؛ اما چیزی برقرارسازی وجودم ادعا دارم، آلوده می

اندازد، زنند که امر ناچیزی مرا در بیرون میکنند، تخمین میاند، تأکید میها یافتهکه آن

درروند یک دیگری « من»بینند میا هنکند. بنابراین چنین است که آمی پراکنده

 (.Kristeva, 1982, pp. 2-3)مرگ خویشتن  ۀربن هستم در تجشد

تواند تمامیّت کودک را به خطر بیاندازد. هر آنچه حالتی گنگ و میانه دارد، می  

مرز و خطر عمده انگاری اساساً مرتبط است با کار مادرانه. بدن مادر، تَنی است بیآلوده

تفاوت و شکافی « باید»ستگی به تن مادرانه است. سوبژکتیویته همیشه ابو ودکبرای ک

انگاری کنند؛ بنابراین آلودهاش را تهدید مید. امر آلوده استقلالمیان دیگری و خود بیاب

جهت سلبی سوبژکتیویته است و بدین« استقلال»و « رفتپیش»فرایندی ضروری برای 

در نظام « منفی»رساند. امر آلوده امری یم کمکاست که به کلیت و اجماع ذهنی 

مانده، سازد. امر آلوده امر پسمیثابت را معلق  8ایهای نشانهاجتماعی است که نظام

ای و مرز سامان نمادین است نمایش است. فرایندی در درون نظام نشانهزائد و غیرقابل

، ص. 1122لتون، یگ)اهد دهای آن نظام را موردتردید و تجاوز قرار میکه محدودیت

 (. حیثیت مثبت این امر منفی، تخطی و خروج از نظام بسته و متصلب است.964

مصداق  Tای آن زمینهحسب امر غالب و امر حاشیهای بهانگاری در هر زمینهآلوده

اصلی رمان جاودانگی است، امر  ۀمتفاوتی دارد. در جامعه کیچ و ایماگولوک که زمین

ن پدر و شود. درحقیقت ایاز سوی پدر و اگنس آشکار میی سته آلوده در خواستِ

حرفی و غرابت از جامعۀ نمایشی از گیری، کمواسطۀ گوشهوارث او اگنس است که به

کنند. اگنس، شخصیت اصلی رمان، با هر آن امری که نظم نمادین طغیان و سرپیچی می
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ارد. او به آنچه کیچ آن د ندپیوشود، در نگرش عمومی و مبتلابه کیچ، آلوده محسوب می

 لوده است.منفعتی، انزوا و بیگانگی آکند چون روح، سکوت، مرگ، بیرا رد می

 کیچ از سرپیچی و اگنس اندیشیهستی. 2

های میلان کوندرا در هنر های اصلی رمان جاودانگی حیثیت انضمامی نظریهشخصیت

شده و هستیِ اموشفر ستیِرمان هستند. اگنس، شخصیت اصلی جاودانگی، ردپای ه

کوندرا و هایدگر ( 916 ، ص.1121اصیل هایدگر است؛ بنابراین برخلاف نظر رورتی )

پویند. اگنس از تبار هایدگر و درحقیقت از تبار کشیشان دو مسیر متفاوت نمی

ها از طریق وانهادن اند. آنشده و آلودهکشی است که در وضع موجود فراموشریاضت

شده در وضع کوشند امر فوتگریز از مشغله و تزکیه نفس می، اتجودروابط با مو

گنس در رمان جاودانگی نماینده مقاومت علیه کیچ است. موجود را فراخوانند. ا

ای شود. او سوژهبارزترین تأملات سوژه منزوی از کیچ از سوی این شخصیت ابراز می

های خود را نسبت و ندکییافته و منزوی است که در جهانی خصوصی زیست مفردیت

و چالش اصلی او با  با جهان معمول پیرامون بریده است. او مخالف هرگونه تقلید است

در پی تقلید از اوست. بیشترین بخش رمان صرف تأملات  لورا این است که لورا صرفاً

وبیداری او اگنس در تنهایی، خلوت، گریز از آشوب و صدا و نیز نوسان خواب

ها مثل بارهایی بودند که او را بر نگاه» .هاستای او غیبت شیرین نگاهبری هایشود. تنمی

هایی بودند که ها سوزنمکیدند؛ نگاههایی که توانش را میدوختند یا مثل بوسهزمین می

 ة(. رخنه صدای اغواکنند16، ص. 1122)کوندرا، « انداختندروی صورتش چین می

گر گی بیانکند. درحقیقت جاودانبه سکوت میر داوا تنهایی در زندگی زناشویی، او را

انسان اصیل س است. به تعبیر هایدگر سکوتِ اصالت هستی و سکوتِ اصالت اگن

در  زندگی کند. 2برخلاف فرد منتشر کسی است که توده را رها کند و در تنهایی باطن
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 گریزد.یم رونای و توحش و سبعیت آن به دای انسان اصیل از جامعۀ تودهجهان توده

وی او تنها کسی که دارای شجاعت خلوت است، دارای تفکری است که از س ۀبه گفت

ـ  beشود. آنان که خود را برای اندیشیدن به هرلحظه هست شدن/ هستی از آن خود می

ing کنند، باید خلوت را تاب بیاورند آماده می(Heidegger, 1999, pp. 9-10).  سکوت

ای بر یا در زبان از جانب امر نشانهنیز فشاری انگیختاری  واستکریو غیاب در اندیشۀ 

 (.12، ص. 1182، نمادین است )کریستوا

شود که تمایل واردی مواجه میاگنس هنگام حضور در استخر با وراجی زن تازه  

ناپذیر باشد. اگنس بدون آنکه دارد خود را اعلام کند و تجسم چیزی یگانه و جانشین

نقد او بپردازد، به دلایلی که زن را برای سادگی به همراهی کند و یا به د اروهبا زن تاز

نظر او نیاز به اعلام سوبژکتیویته توهمی  کند. ازداشت توجه میخویشتن وامی اعلام

 تصور نیستاست که زندگی جز با آن قابل

تاب پرا م بشویم، در آغاز مجبوریطور که هستیم به جهان افکنده میوقتی ما همان

شویم: بر خاص این طاس، با تصادفی که کامپیوتر سماوی سازمان داده یگانه 

بینیم( خود ماست روی خود میحیرت خود که دقیقاً این )یعنی آنچه در آینه روبه

کند، بدون این چیره شویم. بدون اعتقاد به اینکه صورت ما خویشتن ما را بیان می

توانیم کم نمیوانیم زندگی کنیم، یا دستتمیا نتوهم اولیه، این توهم عظیم، م

کافی نیست که با خودمان یگانه شویم، لازم زندگی را جدی بگیریم. فقط برای ما 

 ،هم تا سرحد زندگی و مرگاست که این کار را با شور و هیجان انجام دهیم، آن

ه، نومنشبدل پیتوان خویشتن را نه صرفاً نسخهزیرا فقط از این راه است که می

ناپذیر است، در نظر گرفت بلکه همچون وجودی که دارای جوهری جانشین

 (.16ص. )همان، 
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موقعیت کافکایی است. وجه کافکایی  ةکننداگنس ادامۀ شخصیت کافکا و تجربه  

شخصیت او این است که او مدام در معرض تعرض به انزوای خویش و تعقیب شدن 

کوشد از درحقیقت کوندرا به مانند کافکا می. استتوسط دیگران در جامعۀ توتالیتر 

عرض اعادة حیثیت کند. ناتحملی چشم تفکر اصیل و زندگی خصوصی مصون از ت

دیگران که برای شخصیت اگنس و سابینا و نیز شخصیت ترزا در رمان بارِ هستی ممکن 

ن گراادامۀ نقد جامعۀ تصویری و تعقیب از سوی دی« محاکمه»نیست، مانند آغازگاه 

ای که اندیشیدن را دوست ندارد، سرنوشت فرد منتقد، طرد ت. در چنین جامعهاس

کافکا نخستین کسی )پیش از هایدگر( بود که به این دگرگونی موقعیت »ماعی است اجت

شکل، توانست در چندگونگی، در فرار از جامۀ یکانسان پی برد: دیروز هنوز آدمی می

زی را ببیند؛ فردا، از دست دادن جامۀ روپیو  سیمای چیزی آرمانی، سیمای بخت

، 1121)کوندرا، « از میان جمع بشر استشکل، نشانۀ بدبختی مطلق و طرد شدن یک

(. به همین سبب انسان فاقد جامۀ یک ـ  شکل چون جسمی بیگانه در دنیای 969ص. 

 کند.ما احساس غیرواقعی بودن می

فرد آلوده است که در گذار از امر  ۀولیفرد بیگانه و نامتعلق به جمع، تصویر ا  

شود. فرد آلوده تا پیش از ای از سوی امر نمادین طرد مینمادین و ظهور امر نشانه

خلوت،  هشدن دارد. خواست بیگان زدن، کندن و جداای میل به پسظهور امر نشانه

تعلقی است، او حس شدن در سکوت است. اگنس دچار احساس بیتنهایی و گم

حتی پولی که به گدایان  ،های این جهان نداردوجه اشتراک و ربطی با انسان چیهند کمی

ها با جهان پیرامون زادپنداری در متعلق نبودن آندهد حالت نفی دارد و به دلیل هممی

داد که گداها نیز به بشریت تعلق داشتند، اگنس به این خاطر به گداها پول نمی» .است

ها از بشریت مجزا زیرا آن ،د که به بشریت تعلق نداشتندادمی بلکه به این سبب پول
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)کوندرا، « کردندبستگی نمیمثل خودش، با بشریت احساس هم بودند و احتمالاً

(. ملالت اگنس از دنیای پیرامون، غرابت وجودی او در خانه، ناآشنایی، 51،ص. 1122

ی از او شخصیتی آلوده و فرحکمگیری و رو شلوغ، گوشهبودن، غرابت در پیادهنامألوف

اگنس هر » گیرد:سازد. هویت او از راه عقب رفتن، تقلیل و تفریق شکل میمنفی می

کند تا به ماهیت خارجی دارد و عاریتی است از خویشتن تفریق می ۀچیزی را که جنب

« ه رقم صفر به پایین تفریق راه یابد(...کتر شود )حتی با قبول اینناب خود نزدیک

 (.119ص.  ،ان)هم

طریق نفی که اساس تشکیل سوبژکتیویته در پدیدارشناسی هوسرل است شاکلۀ 

اه وجود ذاتی در خود و ماهیت ناب خویش کند. این دیدگشخصیتی اگنس را تعیین می

شناختی و فعل بودن را مفروض دارد، به همین دلیل اساساً مبتنی بر زهد و تقلیل هستی

وری در لین نهادن مستلزم عبور از رویکرد طبیعیِ غوطههلاالین است. تقلیل، اپوخه و ب

ه اگوی تجربی به واسطۀ این تقلیل است کجهان به رویکرد فلسفیِ استعلایی است. به

طلب ماهیت در مقابل  .(942 ،12، ص. 1120شود )رشیدیان، اگوی محض تبدیل می

ر از آن رسیدن به ظومنو  نامدمی« نوئما»واقعیت همان چیزی است که هوسرل آن را 

بسا طلب (. چه5، ص. 1129است )هوسرل،  14خود چیزها، بداهت و خود ـ دادگی

تجرید »کش هایدگری است که هابرماس آن را ریاضتهمان تفکر کشیش  ۀماهیت ادام

خواه و تمامیت ۀ(. در جامع122، ص. 1121نامد )رورتی، می« گراییاز طریق ماهیت

شود و فرد بیگانه با اطرافیان و زشتی مطرود واقع می 11لاییتعاساه کیچ هر نگ مبتذل

 آید:ر میعقل به نظوچل و کمجهانِ پیرامون به دید دیگران دیوانه، خل

ناپذیر شود، او به یک اگنس با خود گفت: زمانی که دیگر هجوم پلشتی کاملاً تحمل

های آبی ریز با گل یکاره بفروشی خواهد رفت، یک شاخه گل فراموشم مکن، یک شاخگل
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خواهد خرید. او که گل را در برابر دیدگانش خواهد گرفت به خیابان خواهد رفت و با 

رنگ زیبا را ببیند و به آن همچون واهد شد. تا فقط آن نوک آبیسماجت به آن خیره خ

خواهد از جهانی که دیگر آن را دوست ندارد برای خود حفظ آخرین چیزی بنگرد که می

ای آشنا صورت منظرهزودی بههای پاریس قدم خواهد زد، او بهچنین در خیاباناو این. کند

و تمام پاریس او را چنین خواهد نامید: زن دیوانه  آید، کودکان در پیشش خواهند افتاددرمی

 (.92، ص. 1122با گل فراموشم مکن )کوندرا، 

منفعت شکل س سابرااگنس وارث نجابت پدر خویش است که در جهانی که   

ها را به ماندن با ند پدر مرگ در پاکی آبمانگرفته است، عملاً محکوم است. او 

نیچه شخصیت نجیب برای کسب منافع و فایده عملی  دهد. به تعبیرجنگیدن ترجیح می

فهم نیست و کند. این رویکرد نسبت به جهان از سوی عوام قابلاز دیگران تلاشی نمی

راستی کنند و اگر بهطلبی را فرض میعت شخص نجیب منفعتنفم نفیها در پشت آن

پندارند )نیچه، ینهد، او را دیوانه مدریابند که فرد نجیب منفعت خویش را واپس می

 (.61و  64، صص. 1122

انگاری( شخصیت او ادامۀ شخصیت پدر است. او امکان نفرت ورزیدن )آلوده  

  :مانند پدر محکوم استگیرد، یم کلد شندارد و در جهانی که براساس نبر

هراسند و نام این برخورد را چه باید گذاشت؟ بزدلی؟ نه. ترسوها از مرگ می

که از روی احترام به شک، البته درصورتیجنگند تا زنده بمانند. نجات؟ بیمی

پدر این بوده باشد. پس ة کرد که انگیزنوعان خود باشد؛ اما اگنس باور نمیهم

چیز مشخص است: در یک کشتی در حال داند. ظاهراً فقط یکنمی نساگت؟ چیس

جنگید، پدر پیشاپیش محکوم  بایدشدن به یک قایق نجات می غرق که برای سوار

 (.11، ص. 1122است )کوندرا، 
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پدر برای اگنس نماد هستی رو به سوی مرگ و شدت بخشیدن به تاناتوس )رانه   

و شعر گوته را چند روز پیش از مرگ برای ا ت.اس سوی مرگمرگ( و هستیِ روبه

ر/ دم نسیمی را ن/ دشوابر فراز همۀ قلل/ آرامش است/ بر تارک درختا»خواند اگنس می

« آرامیزودی/ تو نیز میاند/ صبر کن! بهکنی/ مرغکان در بیشه خاموشی گرفتهحس می

ر د کهور ط(. آرامش این شعر، آرامش مرگ است. همان11 ،19)همان، ص. 

خود  نیز اصالت چیزی نیست جز درونی کردن حد مرگ پدیدارشناسی هایدگر

 (.52، ص. 1122)کریچلی، 

مجال دادن به امر آلوده است تا خود را بنماید.  ۀمثابدر تفکر کریستوا بهتفکر به مرگ 

، دهسیپو هایبرد. لاشهکار میانگاری را درمورد انزجار از جسد و مرگ نیز بهکریستوا آلوده

شود که سوبژکتیویته دهد، همه و همه باعث میکه پس از مرگ رخ میبوهای بد، تغییری 

 بیابد و مرزهایش تهدید شود:« دگرگونی»هویت خود را در حال 

های شدید و تاریک هستی در مقابل انگاری یکی از آن سرپیچیآنجا، در آلوده

ه است، پدیدار فتگرمه تهدیدی که انگار از یک درون و برون گزاف سرچش

زده شده است. اینجا قرار شود که ورای گسترة امکان، تحمل و تأمل پسمی

جوست، نگران است و وتواند یکی شود. در جستیک؛ اما نمیگیرد، بسیار نزدمی

دهد تا اغوا شود. میل بیمناک کند؛ اما هرگز به خود اجازه نمیمیل را مجذوب می

آور کند. امر مسلمی آن را از امر شرمرا رد مین آ مارچرخد و بیدر اطراف می

زمان، آن. اما هم آنچه مغرور است به نگاه داشت کند ـ  امر مسلمی ازحفظ می

شود جایی دیگر کشیده میگونه، آن انگیزه، آن اضطراب، آن جهش بههمان

 بیداگر ناپذیر، چون بومرنگی،شود. خستگیانگیز که محکوم میای وسوسهگونهبه

گیرد درست وار دیگری قرار میزنی که یکی در عبور شبحها و پساز فراخوانی

 (.Kristeva, 1982, p. 1)نزدیک او 
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اما امر  ،راندسوژه برای حفظ ثبات و مرزهای خود امر آلوده/ مرگ را بیرون می  

ی هامرزای همواره تواند حذف شود؛ بلکه همچون هر امر آلودهآلوده/ مرگ هرگز نمی

 کند.ثابت سوبژکتیویته را تهدید می

قهرمان جاودانگی برخلاف لورا، فراموشی و مرگ برای اگنس نوعی جاودانگی است. 

شده و ناشناخته هستی متعلق است. میل به فراموشی حتی از شده، سپریذاتاً به امر فراموش

های زندگی عکسه ک خودکه اگنس از پدر شود. هنگامیزبان گوته و همینگوی نیز ابراز می

به زیرا تمایل  ،خواندکند، لورا او را شخصیتی منفی میمشترک را پاره کرد، دفاع می

لورا به « شوی!شوی! تو داری منفی میتو داری منفی می»جاودانگی در او ازبین رفته است 

ی ندگهای زجا بگذارد، مثل پدر که عکسخواهد چیزی از خود بهگوید زیرا نمیاگنس می

 (.192، ص. 1122کرد )کوندرا، ترک را پاره میمش

وجه شخصی و فردی دارای  بازگشت امر آلوده در سوبژکتیویته اگنس علاوه بر  

بلکه  ،منزوی اگنس در انفصال از جامعۀ کیچ قرار ندارد ةابعاد اجتماعی نیز است. سوژ

جامعۀ کیچ ز ا شدهاین انزوای او شرط امکان نقد و درحقیقت نمایاندن وجوه غفلت 

دلیل استقبال از امر د بههای دیگر رمان مانند پل و برناراست. اگنس و نیز شخصیت

دست ده و سرکشی از مرزهای مشخص اجتماعی توانایی اندیشیدن سیاسی را بهآلو

یابند. به همین دلیل می آورند و به انفصال نسبی از اوضاع و نگرش بر اوضاع دستمی

از کاروبار جهان و محصور خلوت و حیطۀ خصوصی خویش غ اره فشخصیت منزوی ن

 ست.ترین فرد به وجه آلودة جامعه خود ابلکه آگاه

 هستی و خود انگاریآلوده تصویر؛ اصالت و ایماگولوژی نقد. 1-2

ترین مضامین تکرارشونده در رمان جاودانگی تصویر، آینه، عینک )لورا و بتینا(، از مهم

... است. کوندرا از زاویۀ چشم اگنس بر آن است که  کس وع ن،ربیصورت، تماشا، دو
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کی بر تصاویر و شعارهای تلقینی است. جامعه با ها بلکه متعصر کنونی نه متکی بر ایده

شده است. تصاویر و تغییر ایدئولوژی به ایماگولوژی به جامعۀ تصویری تبدیل 

حان، آرایشگران، شوهای راط تی،شعارهای تلفیقی، بنگاه تبلیغاتی، مدیران انتخابا

ها نقش دهند و رسانهتجاری، هنجارهای زیبایی بدن نوعی فرهنگ نمایش را شکل می

کنند. برنارد، تنها شخصیتی که وظیفه خودش بسیار زیادی در ترویج این فرهنگ ایفا می

 گیرد. او حقداند، در وضعیتی کافکایی قرار مینگاری و طرح پرسش میرا روزنامه

و پاسخ خواستن را که قدرتی انتقادی در برابر نظام ایدئولوژیک است، از  دنسیپر

 (.100، ص. 1122دهد )کوندرا، دست می

های مجلات حیطه خصوصی زندگی انسان و عکاس، چشم، عدسی و صورت  

صورت بلکه به ،سازند. یک فرد دیگر به خودش تعلق نداردفردیت او را مختل می

جوی آن چیزی است وبه جست نویس که متعهد. شاعر و رمانیدآرمیاموال دیگران د

های دهد در وضعیت تاریخی و بحرانیها پنهان است، نشان مکه در پس و پشت

توتالیتر  ۀزیرا خاصیت جامع ،آیدها میخصوصی زندگی انسان ۀتاریخی چه بر سر حیط

ـ   941، صص. 1122 عمومی کیچ است )کوندرا، ۀتهدید حیطه خصوصی از سوی حیط

صورت تو خود تو »اهتمام اگنس در رمان جاودانگی اعلام این است که (. تمام 940

 (.09)همان، ص. « نیست

 ۀدهد. ازنظر او در مرحلکریستوا بنابر آرای لکان شروع سوبژکتیویته را شرح می

کند پنداری میذاتای کاذب همای و حتی قبل از آن کودک با تصویر خود به گونهآینه

(. 84، ص. 1129یابد )مک آفی، عنوان موجودی یگانه و جدا از دیگران میو خود را به

گیرد که به دنبال اثبات یگانگی های رمان کوندرا براساس تصویری شکل میشخصیت

واسطۀ رابطۀ مستقیم او با حقیقت که شخصیت اگنس بهو ثبات آن هستند، درحالی
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تصویر خود  ۀتصویر خود است. لورا و بتینا شیفتیان خود و حاکی از درک فاصله م

ها به جاودانگی است. هم لورا و هم بتینا به عینک ترین وجه تمایل آنهمهستند که م

مند هستند. زمانی که کریستین همسر گوته عینک بتینا را به زمین انداخت و هعلاق

یر برساخته و قت این تصوزمانی که اگنس عینک لورا را در حضور پل شکست، درحقی

صویر خود انزجار دارد و آرامش نهایی زیرا اگنس از ت ،نقاب چهره بود که شکسته شد

 شود.صورت ممکن میاو در رهسپار شدن به جهان بی

های موازی او همانند بتینا، گالا )همسر دالی(، زن شخصیت لورا و شخصیت  

رداشته است، درست در ز خود را باگزو ۀداخل سونا، بریژیت و دختری است که لول

مادر، پرحرفی و خلط او در زندگی طبیعی  ةمۀ سوژمقابل اگنس قرار دارد. این سوژه ادا

دهد نه عقب طبیعی و یکسان طبیعت است. آنچه سوبژکتیویته او را شکل می ةو جاد

رای رفتن، تقلیل و تفریق بلکه تاختن به جلو، غلبه و پیروزی است. او برخلاف اگنس ب

هدف  دة دیگری، باجنگیدن یعنی تحمیل ارادة خود بر ارا» .پردازدبه نبرد میزندگی 

«  زندگی نبرد است»زانو درآوردن و اگر ممکن شود کشتن او. شکست دادن حریف، به

 (. سوبژکتیویته لورا برخلاف اگنس مثبت است نه منفی:128، ص. 1122)کوندرا، 

که خویشتن خویش را هرچه بیشتر ناو برای ای...روش لورا کاملاً برعکس است؛ 

دن کند، پیوسته صفات هر چه بیشتری را به آن اضافه درک کردیدن و قابلقابل

ها یکسان سازد، حتی با قبول این خطر که ماهیت کوشد خود را با آنکند و میمی

 (. 119شده مدفون شود )همان، ص. خویشتن خویش زیر صفات جمع

گری و مهارت معطوف به قدرت، پیروزی و افتخار است و معنای حیلهنام لورا به   

عنوان نمادی از پیروزی، افتخار یا شهرت استفاده شد. این وران یونانی ـ رومی بهدر د

این نام با شخصیت لورا هماهنگ است  تجسم پیروزی و قدرت است. ةدهندنام نشان
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نسبت به خواهر است؛ کاری  وفاییر بیاین کا«. من باید کاری بکنم»گوید زمانی که می

(. لورا به دیده شدن، شنیده شدن و طرح شدن 911، ص. 1122)کوندرا، برای جاودانگی 

اگزوز خود را برداشته است،  ۀکه در شخصیت موازی او، دختری که لولمایل است. چنان

 شود. امر متناقض چنین شخصیتیمیل شدید به دیده شدن و تصویر خود دیده می

 ا شبیه خویش سازد.کوشد افراد بیشتری ری است. این شخصیت میسازیکسان

بیند. مفهوم جاودانگی اگنس در پس عشق لورا گرایش مثبت به جاودانگی می  

گوته متضمن جاودانگی کاملاً زمینی درمورد کسانی است که پس از مرگ در خاطرة 

دیگری تغییر شکل داد.  ودن در فکرب مانند. تقلای جاودانگی به زندهآیندگان برجا می

بودن  زنده ۀلئگوید مسکند که او میورا به این صورت جلوه میعطش جاودانگی در ل

 ة( و اعلام اراد942در فکر دیگری است، این است که پل به من فکر کند )همان، ص. 

معطوف به  ةحرکت و اراد ۀاگنس زمین .توجه استخود برای خودکشی نیز برای جلب

شود. او به این خاطر به خودکشی  خواهد ناپدیداو نمی» .سازدرا برملا می اودانگی اوج

داند که با برنارد بماند. با ما بماند که خود را کند که آن را راهی برای ماندن میفکر می

زور وارد زندگی ما کند، برای همیشه در خاطرة همۀ ما حک کند که جسم خود را به

لاش برای (. عشق بتینا به گوته نیز ت919، ص. 1122 )کوندرا،« تا ما را خرد کند

قصد جاودانه زیرا جاودانگی به معنای رابطه با جاویدانان تاریخ به ،جاویدان شدن است

تمایل شدیدی دارم که شما را برای » :نویسدکردن خود است. بتینا برای گوته می

دهد آنچه ان مینش« تمایل»و « همیشه»این جمله و کلمات « همیشه دوست بدارم

و نه عشق. در این صورت نبرد بر سر عشق نیست، بلکه جریان دارد جاودانگی است 

(. این عشق از اصالت تصویر خبر 86ـ   81نبرد بر سر جاودانگی است )همان، صص. 

 دهد.می
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را « رفیق شفیق گورکنان خود»و پل لقب « خر تمام و کمال»که برنارد لقب هنگامی  

فلاسفه )دوشقگی  ةها ایدند. آنپردازد، هر دو به تأملاتی در باب خود میکنیافت میدر

اند که بین خود دانند. فلاسفه بر آنبین خود و تصویر( را در جهان کنونی نادرست می

چیز دیگری شخص جز تصویر خودش هیچ»گوید اما پل می ،و تصویر فاصله است

م، ما تنها آن چیزی هستیم که اشخاص کنیدگی مینیست... تا وقتی ما با دیگران زن

بینند و تلاش برای بینند. فکر کردن به اینکه دیگران ما را چگونه میما را چنان میدیگر 

اما آیا میان  ،کاری استالامکان جذاب باشد، نوعی تلبیس و فریبکه تصویر ما حتیاین

ا وجود هر از چشمخویشتن خویش و خویشتن دیگری میانجی مستقل دیگری غی

ها در ایماگولوگ ةنارد نیز حاکی از جایگزینی اید(. پاسخ بر124ـ   162)صص. « دارد؟

باور داشتن به اینکه تصویر ما فقط یک توهم است که خود ما را »باب خود است 

دارد، سادگی محض است. همچون گوهری مستقل از چشمان دیگران، پنهان نگاه می

: خود ما اند که عکس این درست استای فاش ساختهنهروی بدبیناها با تندایماگولوک

آنکه یگانه واقعیت  ناپذیر و درهم است، حالصرفاً یک توهم، غیرقابل درک و توضیح

در چشمان دیگران و  .همانا تصویر ماست ،پذیر استفهم و توضیحسادگی قابلکه به

آمیزی کنی، ن را رنگوشی خودت آکبدتر از همه اینکه تو صاحب آن نیستی. ابتدا می

اما بیهوده است: یک عبارت  ،کم بر آن تأثیر و نظارت داشته باشیخواهی دستبعد می

ارزش صورت یک کاریکاتور بدبخت و بیناجور کافی است که تو را برای همیشه به

مند ه(. برنارد و پل دستخوش کسی هستند که به لورا علاق124ن، ص. )هما «درآورد

داده در رمان بین میلان کوندرا و پروفسور ملات پیرامون حوادث رخ. آخرین تأاست

کودکی افسرده ندای بازی بودن  ۀمثابآوناریوس است. آوناریوس شخصیتی است که به

صورت طورکلی و آن را بهان بهقبول کردن جه» .شنیدن استجهان از دهان او قابل
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، 1122)کوندرا، « بازی درآوردنیک اسباب شکلموضوع بازی خود درآوردن؛ آن را به

پنداری کوندرا با اگنس در پایان رمان که به نقطۀ ابتدایی رمان راجع ذات(. هم059ص. 

اما  ،کندسوی نفی خودی فارغ از تصویر حرکت میدهد گرچه جامعه بهاست، نشان می

زند و ن را پس میای دارد که جهان اکنون آهستی نسبت مستقیمی با خود یا امر آلوده

سپارد. زمانی که اگنس در میان همهمۀ شلوغی خیابان با گل به دیار فراموشی می

 کند.فراموشم مکن، هستی را تذکار می

 ناشناخته امر و هستی راهِ جویوجست .6-2

جوی راه است، همراه ونی که متضمن سکوت و جستعشق اگنس به پدر با مضامی  

شود. متجدد کنونی آلوده انگاشته می ۀدر جامعری است که جوی راه امواست. جست

کرد؛ شاعر طبیعت و آواره را تکرار می« طور مطلق متجدد باشبه»حتی رمبو که شعار 

ی انسان متجدد ناشناخته برد که برا... به کار می ها و گذرها وهایی چون راهبود و واژه

جنگل و گذرگاه  راه، است. شخصیت اگنس راهِ هستی ةبود. درحقیقت کلیدواژ

دهد. او در نوجوانی با پدر به گردش شخصیت او را ادامۀ شخصیت پدر قرار می

ها( در برابر ناشناخته ۀکرد. مفهوم راه )عرصرفت و در باب خداوند از او پرسش میمی

 .بستگی داردها( است که با شخصیت لورا و مادر همشناخته ۀمفهوم جاده )عرص

جهت که نهیم. جاده با راه فرق دارد، نه ازآنه ما بر آن گام میاز زمین ک راه: نواری

ای را به نقطۀ معبری است مخصوص وسایط نقلیه، بلکه صرفاً خطی است که نقطه

ای ندارد؛ معنایش تماماً از دونقطهخود معنایی خودیزند. جاده بهدیگر پیوند می

. هر ستایش ارزش فضاست . راهکندها را به هم مربوط میشود که آنحاصل می

خواند. جاده کاهش پیروزمندانۀ تکۀ راه بامعنی است و ما را به فرا ایستادن فرامی
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صورت مانعی برابر حرکت و ارزش فضاست و به همین سبب اکنون صرفاً هم به

 ف وقت درآمده است.هم اتلا

ان ناپدیدشده از روح انسانداز ناپدید شوند، ها و گذرها از چشمکه راهپیش از آن

بودند: انسان دیگر نخواست قدم بزند، نخواست با پاهایو خود قدم بزند و لذت 

راه، بلکه چون یک جاده اش را نه چون یکتر آنکه او دیگر زندگیببرد. مهم

 (.921، ص. 1122... )کوندرا،  دیدمی

با تأسی از . کریستوا تنها راه بلکه روح و سبکی نیز ناپیداستمتجدد نه ۀدر جامع  

نامد )مک می« نمایش ۀجامع»جهان امروز را  ۀروشنفکر رادیکال، گی دوبور، شاخص

ای است که با اصالت تصویر خطر از نمایش جامعه ۀ(. جامع162، ص. 1185آفی، 

توان از کند. درسی که میون و حس پشیمانی را تشدید میدست رفتن روح، باغ در

است که اگر ما قلمروی درونی، یک باغ مخفی،  گرفت چنین های قرن بیستمانقلاب

یک زندگی ذهنی را زنده نگه نداریم، احتمال اندکی برای هرگونه سرپیچی سیاسی 

از امکان سرپیچی سخن (. او در برابر این جامعه 185ماند )همان، ص. بامعنایی باقی می

نمادین  ۀجامع هایز شکافکشیدن از جامعه و گریز و دررفتن اپسگوید که با پامی

 شود.ممکن می

بیند: عشق و صومعه. او اگنس دو پاسخ برای نفی کامپیوتر خالق، انگارة پدر، می  

از شود؛ راه متروک و جدا داند و به همین دلیل راهی صومعه میعشق را توهم می

دن راه ران خویشتنی. مرگ او درمردم، گم کردن خویشتن خویش و شاد بودن از بی

دینی  ۀ(. این ردّ دین با جنب104، ص. 1122افتد )کوندرا، صومعه اتفاق میسوی به

نویسد ازآنجاکه قلمرو طور که کوندرا میزیرا همان ،های کافکا همخوان استداستان

 ۀهای او از جنبنیافتنی است، داستانفوق انسانی و دستهای کافکا غیرانسانی، داستان

 (.129، ص. 1121کوندرا، پذیر است )ناشناسانه جداییدین
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شود. نام اگنس متضمن نام او آشکار می ۀحیث دینی شخصیت اگنس در ریش  

گناهی است. این نام در اواسط قرن دوازدهم، از آگنس فرانسوی قدیمی، از تقدس و بی

Hagne / γ ν ήἉ  و « خالص، پاک»یونانی به معنایγνόςἁ/ hagnos   به معنای

« کارحیث اخلاقی درستگناه، به پاک، خالص؛ بی»)در باب مکان(؛ « مقدس، روحانی»

پرستش، »ی ـ  به معنا yagآن   ۀگیرد و شکل ضمنی ریشت میئ)در باب افراد( نش

 ,Liddel & Scott) است 19است. درنتیجه معنای این نام سرشار از هیبت دینی« احترام

مرتبط  ۀهای عامیانریشه اگنس همچنین نام یکی از چهار شهید بزرگ باکره، با. (1940

میلادی،  141است. سنت آگنس، شهید  11به معنای بره/ آدم ساده  agnusلاتین  ۀبا کلم

گردد که وسطی بازمیهای قرونران جوان بود. این ریشه به تبار راهبهب حامی دختراه

ای که باید آن را واپس نهاد، تلقی مدرن جز امر آلودهمدرن و چه پست ۀچه در جامع

 شود.نمی

کند که خود نمادی از تمایل به شناخته نشدن از عینک تیره استفاده می ماًاگنس عمو

لق دارد. از طرفی روبنس اگنس را به دو لقب ون صورت تعاست. او به جهان بد

زیرا  ،او عموماً معصوم و بی لبخند است ةخواند: عودنواز و دوشیزة گوتیک. چهرمی

کند و روبنس او را وبنس نگاه نمیحالت حضور فکر است. او اغلب به ر ةدهندنشان

مرگ از او پس از  نامد؛ حتی تبسم نامفهوم نهاییمی« محبوب خارج از مرز عشق»

تواند حاکی از ها میدهد. این نشانهناپذیر خبر میپیوستگی او با امر غریب و شناخت

د که ای بواین موضوع باشد که روبنس برای او نه یک معشوق، بلکه همان تجربۀ غریبه

 همواره انتظار داشت به دیدارش بیاید.

شاعران هایدگر هی است که یابد درحقیقت راسوی صومعه میراهی که اگنس به  

الوهیت  ۀتنهایی اگنس رخن ۀجویند. رخندر عصر ظلمت، عسرت و غیبت خدا می

https://en.wiktionary.org/w/index.php?title=%E1%BC%89%CE%B3%CE%BD%CE%AE&action=edit&redlink=1
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شده در عصر کنونی است. او نیوشای فقر ذاتی انسان در درک ظلمت و فراموش

صر کنونی است. تشنگی به الوهیت و خواستِ نسبت الهی در اگنس تنها محجوبیت ع

ی به یادآوردن آن چیزی است که هایدگر، هستی از توانای بلکه حاکی ،امری منفی نیست

« راندشاعر هرازگاهی، شبِ عالم هستی را بر زبان می»نامد. به این دلیل که و وجود می

تی غیر از زندگی یا وجود و حاکی از (. برای اگنس هس195، ص. 1128)هایدگر، 

وبی برای که تصویر خوارستگی از جاودانگی است. زندگی یا وجود در پی این است 

شود. در دیگران باقی بگذارد؛ اما هستی از رابطه برقرار کردن با چشمه حاضر می

آلود در دنیاست؛ زیرا زندگی کشاندن خویشتن رنج ،ای وجود نداردزندگی هیچ شادی

ای که جهان چون باران گرمی هستی چشمه شدن است، چشمه»ما هستی شادی است ا

دیگر نسبت بین  ۀملات نیز سویأ(. در این ت101ص.  ،1121درا، )کون« باردبر آن می

کش، انسانی است که کشیش ریاضت»زیرا  ،شودکش آشکار میاگنس و کشیش ریاضت

یا « نفس حقیقی»نوعانش جدا کند و با آنچه نامش را خواهد خود را از دیگر هممی

(؛ 122، ص. 1121 )رورتی،« دگذارد، ارتباط برقرار سازمی« عدم»یا « برهما»یا « وجود»

باشد، گرایش اما برخلاف نگاه رورتی ردّ دین بیش از آنکه حاکی از تعلق دینی اگنس 

طور که سابینا نیز به این دلیل دهد همانشده در برابر کیچ را نشان میاو به امر فراموش

ید جوشده میرود که زیبایی حقیقی را در جهان فراموشبه کلیسای آمستردام می

ای از مقاومت (. از این نظر به یادآوردن هستی در رمان، جلوه104، ص. 1125، )کوندرا

حافظه با فراموشی  ةزیرا مبارزه با قدرت، مبارز ،جامعۀ مبتنی بر کیچ استدر برابر 

 (.954، ص. 1121است )همان، 

 نمادین امر از تخطی به میل. 3-2
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یت او سراسر منفی دهد شخصمیشخصیتی اگنس نشان  ۀگر در شاکلوجوه تخطی

کند. هدف کار میناپذیرِ هستی را آشنیاز به خیانت و تخطی مفهوم سبکیِ تحمل ؛نیست

ناپذیرِ و غایتی که پشت میل به ناسازی وجود دارد به تعبیر سابینا همان سبکیِ تحمل

ا رد بودن اگنس و سابینترین معیار خودرسد. بزرگهستی است که ردّ آن به اگنس می

، اغتشاش، طغیان و انقلاب خود با «نه ـ  گفتن»نه سازش است. این سرپیچی هر گو

ناسازی ای ممکن است. نشانه کورای نیرویو حضور  10شدهسرکوببازگشت امر 

شود. میل به خیانت یعنی میل به فرا رفتن از تعبیر می «خیانت»اگنس و سابینا لاجرم 

ترین مبارز علیه کیچ مهم هاآنهمین دلیل دهد. به یمرزها در او به صورت پیوسته رخ م

 (.962 ، ص.1125، همان) «کیچ استدشمن من »گوید هستند چنان که سابینا می

میل مرگ بلکه  ۀواپسین پیام پدر به اگنس نه تداوم بخشیدن به محکومیت و غلب  

که  آنجاو به  زندگی کند خواهدمیکه  گونهآنبخشیدن به اوست تا آزاد باشد و  جرئت

در  ،آزادی و خیانت (. این نیاز او به15 ، ص.1122، برود )همان خواهدمیدلش 

اگنس  کهآنبا »شود ترک خانه آشکار میخود و  ةروزمر هویت گذر ازتصمیم او برای 

اما نفسِ رفتن به سویس برایش به معنی یک عمل  ،در آنجا معشوقی نداشت

 (.16 )همان، ص.« زدها به آن دست میبل آنکه در مقا منظم و عمیقی بود ۀکارانخیانت

است. او امکانِ اصالتِ « برای دیگران بودن»رهایی از خیانت برای اگنس راهی برای 

یابد که خویشتنِ خویش در آن وجود ندارد. خویش را در خیانت و وانهادن فضایی می

در اگنس که . ماشودمیاز طرف دیگر میل به تخطی در واکنش او نسبت به مادر دیده 

مراقب میل به  رابر این چشمِو اگنس در ب« بیندمی تو راخدا » گفتمیباایمان بود به او 

های بد خودش مشغول بود یا در درست در مواقعی که به عادت» شتتخطی دا

افتاد و این کارها را به خاطر او خصوصی جسمی، اگنس به یاد خدا می کاملاًهای لحظه
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(. این تخطی از نمودهای گزاف ایدئولوژی و 12 ، ص.1122درا، )کون« دادانجام می

شود. تخطی اگنس همچون زبان ای کریستوا نیز دیده میافشای امر نشانهتئولوژی در 

واهد سرکوب کند باز به فعالیت خآنچه را که باور جزمی می»شاعرانه و محاکات 

 ،صص.1184)پین، « دخیزالفت برمیو با نمودهای گزاف امر مقدس به مخ آورددرمی

 (.982ـ  988

آن  ةاگنس در ابتدای رمان، که رمان جاودانگی نیز زایید گوناغواحرکت مثالی و   

ریز در لمحۀ اکنون است. راوی بارها ذکر است، حاکی از میل به تخطی، شدت و گ

نیز  که دازاین طوریابد. همانمیدر لحظات و آناتی با بدن تماس  کند که اگنس تنهامی

، 1125نفحه است )هایدگر،  وتنها در اصالت خویش دارای حال، دمِ مغتنم، لحظه، آن 

افزایی وجه مثبت و نیروی زندگی ترینمهمکوندرا (.  122 ـ  125، 158 ـ  151 صص.

و  ناخودآگاه ۀحرکتی مثالی در لمح. دهدمیو انرژی اگنس را در این حرکت نشان 

آن زن لبخند زد و دستش را برای نجات غریق تکان داد. در » دهدرخ می هامتأثر از رانه

لحظه دردی در قلبم احساس کردم! آن لبخند و آن حرکت از آن یک دختر بیست ساله 

آدم، حرکت  ةکه تکرار حرکت حوا از دند این حرکت(. 0 ـ  1 ، صص.)همان« بود!

کلاس از هم م خداحافظیونوس از امواج، حرکت منشی پدر، حرکت اگنس در هنگا

از کند، حرکتی که لورا از آن تقلید می پسر خود، حرکت اگنس در خداحافظی با پدر، و

وجه زایشی شخصیت  ۀمثابحرکت انگیختاری اگنس به .خیزدبرمی اینشانهکورای 

 کند.انگاری او را تهدید میمنزوی اگنس ثبات و قوام آلوده

نزوی دیگر مانند کافکا، پروست و های مسوژهن منزوی چو ةسوژ ۀمثاباگنس به

دهد. شخصیت کیرکگور به پرسش شیطان، نشان دیگری از امر آلوده، مجال حضور می

است. عهد شخصیت منزوی با « شیطانی در اوج معصومیت»منزوی در تأملات خویش 
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ویی اشزنازدواج و  امر نمادین بندی او به عهد خانوادگی و نیزشیطان مانع تعهد و پای

(. شیطان همان نیروی دوردست و 25 ـ   21، صص. 1129ود )دلوز و گتاری، شمی

ام این را به شما بگویم من آمده» اگنس است که با پرسش خود از مفهوم عشق« غریب»

خواهم از شما ایم. من فقط میگوییم که ما انتخاب کردهکه ما همیشه به مردم می

کدیگر را دی با هم باشید، یا هرگز یر زندگی بعد خواهیدمیچیز بپرسم: آیا یک

کند. پرسشی که مرد غریبه (، نزد او قلمروزدایی می50 ، ص.1122)کوندرا، « نبینید؟

 ۀکشد. پاسخ صادقانها را به پرسش میزناشویی آن افکند، ذات نهاداگنس و پل می بین

خویش ندگی دیگر ز خواهد دراگنس به پرسش مرد غریبه پاسخی منفی است. او نمی

رساند که هرگز پل را ملاقات کند. مرد غریبه با این پرسش اگنس را به این باور می

دری است که بر توهم عشق بسته  ۀها درست مثل تقاین کلمه»عشق یک توهم است 

اگنس/  تخطی ،به این توهم رغم آگاهیعلی(. 55 ، ص.1122)کوندرا،  « شودمی

، داندمیخود « محبوب خارج از مرز عشق»را  وبنس که اور او با ۀدر رابطعودنواز 

 شود.آشکار می

و شدن  حرکت مشتاقانه به کورای مادرانه ةنمایندلورا  انگیختاری اگنس وحرکت

« مرد است ةزن آیند» ۀجمل یابدمیانتهایی زمانی که با لورا پیوند  تأملاتاست. پل در 

اگنس آن را درمان بحران جهان  هآنچ از اهدخومی. این صدا در رمان کندمیرا تکرار 

اما  ،دهدمیتذکار هستی است که جهان را نجات  ، گسست یابد. برای اگنسدانستمی

تناقض شخصیت و  تواندکه می است وجه مثبت تخطیآن  درحقیقت این حرکت او

هم و یابد سوژه امر آلوده را هم ناخوشایند می»گرایش او را به مرزشکنی نشان دهد 

طور متناقضی، پیوسته تهدید و تضمین می شود. بنابراین مرزهای خود او، بهجذاب و 

برند؛ چراکه امر آلوده آن قدر حریص هست که مرزهای این مرزها در تهدید به سر می
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دهد که امر سخنان پل نشان می (.81 ، ص.1129)مک آفی، « سازد... خود را ویران

زن آینده مرد » .سازدجهان نمادین شکوفا میهای روزن و هاای خود را از شکافنشانه

، از حالا به بعد به شکل زن شدمیاست. این یعنی جهان که زمانی به شکل مرد ساخته 

به  شودمی ترفلزی، سردتر و ترمکانیکی، ترفنیتغییر شکل خواهد داد. هرچه جهان 

خواهد کرد. اگر شتری پیدا بیبدهد نیاز  تواندمیهمان نسبت به گرمایی که فقط زن 

د، بخواهیم جهان را نجات بدهیم باید با زن منطبق شویم، بگذاریم زن ما را راهبری کن

 (.005 ، ص.1122)کوندرا،  «ابدی زن در ما رسوخ کند! ۀبگذاریم که جذب

 هایآینهدر محیط استخر با پل . شودمیجملات پایانی رمان از جانب پل ابراز 

ندگی خویش را یافته است گرچه این اعلام همراه با خستگی زنِ ز کندمیم اعلافراوان 

بخندی است که سبب دلسوزی راوی و لبخند او ل شودمیو هجوم ضعف در او ابراز 

حرکت  صورتبهسخنان پل در پایان رمان تفسیر حرکتی است که  .شودمیسبت به او ن

که به  داندمیزنانه  اساساًکتی ا حر. پل این حرکت رشودمیمثالی زن در رمان تکرار 

  :خواندموهوم و امیدی واهی فرامی ایآینده

، این حرکت مال مرد نیست، این حرکت مال یک زن است. با این حرکت دانیدمی

به کجا دعوت  شماراکه  دانیدنمی: بیا، دنبالم بیا و کندمییک زن ما را دعوت 

به  هر جاکه  کندمیدعوت  شما راین ن یقاما با ای ،داندنمیو خودش هم  کندمی

: یا گویممیدنبالش بروید، ارزش رفتن دارد. به همین دلیل است که من به شما 

در  تواندمیزیرا فقط زن  ،گرددمییا نوع بشر نابود  شودمیمرد  ةآیندزن  اینکه

که  ایهآیندواند، مشکوک فرابخ ایآیندهدرون خود امیدی واهی بپروراند و ما را به 

 امزندگیبود که دیگر بدان اعتقاد نداشتیم. من در سراسر  هامدتنبودند  هازناگر 

بروم، حتی اگر این صدا دیوانه باشد و من هر  هاآنکه به دنبال صدای  امخواسته

اما چیزی زیباتر از این نیست که کسی که دیوانه نیست  ،چه که باشم دیوانه نیستم
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یک جمله به  باوقارو بار دیگر  گذاردمیپا  انی ناشناسه جهی دیوانه بدر پی صدای

  (.002 ، ص.همان) کشاندمیابدی زن ما را در پی خود  ۀ... جذب زبان آلمانی ادا کرد

حرکتِ )اگنس( و پیوست به  و خود تأملات پل حاکی از گسست از هستی

ر درا هستی  طرد ةنحورمان کوندرا در انتهای  است.اگنس  جویانۀو تخطی انگیختاری

روح اگنس و  سبکیِ ناپذیریِتحمل ةدهنددهد. این طرد نشانسخنان پل نشان می

کیچ در پی برانگیختن تأثیر عاطفی است »زیرا  ،است کیچ نمایشی ۀتأملات او در جامع

 (.929 ، ص.1125)اکو، « غرضانهل و تعمقی بینه مجال دادن به تأم

  نتیجه. 2

که  کوندراامر ناشناخته و مطرود.  گیریزپسباست برای ا ایعرصه جاودانگیرمان 

داری توتالیتر، کمونیسم و سرمایه ۀجامع سازییکسانخود شاهد فروپاشی کمونیسم و 

 ة، اعادکردمی تأکیداز همان امری که هایدگر به لزوم پرسش از آن  کوشدمیبود، 

متجدد  ۀجامعمنزوی در  هایسوژه مانندحیثیت کند. اگنس، قهرمان اصلی جاودانگی، 

 أملاتتاما  ،شودمینمایشی و کیچ رانده  ۀجامع ۀپدر از صحن چونامری آلوده است که 

کیچ را  ۀجامع ایماگولوژی و هایگراییصورتو  هااندیشگینااو در رمان بسیاری از 

جدید مفقود است،  ۀجامعراه و روحی که در ر هستی و . او به تذکادهدمینشان 

اما وجه مثبت و  ،است گرفته شکله شخصیت او براساس منفیت . گرچدهدیمار هشد

. این زایاندمیرمان را در ذهن کوندرا  ةایداست که  حرکتی درزایای سرپیچی او 

موهوم و واهی  ایآینده سویبهحرکتی برای فراخوان از سوی زن  ۀمثاببهحرکت 

و  ذکار هستیت طریقک اگنس از راژیپایان ت پایان رمان رستگاریِ. شودمیمعرفی 

تفکر  مطرودِمانع فراموشی آن شود، امر ضمن طرد کوشد کوندرا میآنچه  است. تخطی

 است.هستی  در باب
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 هانوشتپی

1. Kitsch 
 گرایی است. برابرنهاد این واژه در فارسی، عوام

2. Kitschmensch 

3. pre-oedipal 
4. the semiotic  

5. the symbolic 

6. Heterogeneous  

7. the symbolic 
8. the semiotic  

9. inwardness  
10. self given 
11. transcendental attitude  

12. full of religious awe 

13.  lamb 

14. rejection 
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