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Abstract  

In semiotic analysis, narratology is one of the most important 

branches of discourse analysis that has given rise to multiple theories. 

One of the prominent theorists is Gérard Genette, who introduced the 

syntagmatic and paradigmatic systems for the process of meaning 

creation. According to this theory, in each narrative story, components 

such as discursive connections and disconnections, positioning, 

effective actions, point of view, the processes of co-presence and 

substitution, homogeneous themes, and various discourses like 

performative, phenomenological, aesthetic-cognitive, being, semantic 

square, and tensional discourses are realized through a process that 

reveals the fundamental constructs of the process of signification; the 

issue at hand is an exploration of how the process of meaning creation 

occurs through the interaction of discursive systems in the 

syntagmatic and paradigmatic systems of narrative construction, as 

well as an investigation into the roles that ethical themes, 

characterizations, and mythical elements play in the deep structure of 

the narrative in the process of meaning creation to alter the function of 

the discursive value and the value flow that the actor and the recipient 
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are dependent on. The assumption is that the role of action and 

performance in changing the conditions of discourse transformation 

influences beliefs and alters the type of emotional response of the 

actor, putting the discourse process under the influence and 

transforming its value. Additionally, the characters' perspectives and 

moral worldview in the narrative of the enchanting city of 

Madhoushan transform the main sinful character into a mythological 

position of "descent," punished in the guise of religious symbolism, 

and the discursive system shifts from a performative discourse to a 

cognitive discourse, creating a cohesive aesthetic-cognitive system in 

the text. 

Keywords: Semiotic-Semantic Analysis, City of Madhoushan, 

Action, Performance, Narration, Enigma, Discourse 

 

1. Introduction 

Scientific semiotics studies the fundamental structures of the process 

of meaning-making (Yaneh San, 1380, p. 111) and its subject is the 

hidden structural relationships that produce meaning. When the 

semiotic-meaning process is realized and manifested in linguistic 

action, resulting in a text, discourse analysis comes into play. Each 

discourse is a directional process that, through insertion and 

appropriation, selection, displacement, and extension of relationships 

between linguistic levels, leads to the production of meaning. (Shairi, 

1388, p. 55) Greimas and, following him, Landowski, are among the 

prominent theorists in narrative discourse and both believe that 

narrative discourse consists of two systems: surface structure and deep 

structure, which from the perspective of Landowski, surface structure 

has elements such as "cohesion of sentences and clauses," "coherence 

of clauses in each part of the text", "language and gender diagram", 

and "intonation element", while in the deep construction system 

encompasses components such as "homogeneity of inanity", 

"accidental system", "suspension system", and "tension axis". (Moein, 

(Shahrami, 1398, p. 1) and from Greimas' perspective in the 
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construction system, components such as "connectivity and 

disconnectivity of discourse", "discursive positioning", "perspective", 

"effective actions", "substitution and co-occurrence relations", 

"homogeneous terms" have been introduced, and in the deep 

construction "action system", "script", "event", "aesthetic", "bushi" 

and "ethic axis" are addressed. (Shairi, 1385, p. 12) In other words, the 

result of Greimas work in narrative semiotics is a system that is not 

pre-existing, but is revealed in the process of analyzing text or 

discourse. The goal of this research is to achieve methods of narrative 

semiotic semiotics from the perspective of Greimas and the level of 

adaptation and understanding of the techniques of creating narrative 

attractions. 

 

Research Questions 

1- How is the process of meaning creation through the interaction of 

discursive systems in the system of surface structure and deep 

structure of narrative discourse? 

2- What role do ethical themes, characterizations, and mythical 

elements play in the deep structure of narrative in the process of 

meaning creation to change the evaluative function of discourse and 

the evaluative flow that actors and spectators depend on? 

 

2. Literature Review 

In the field of semiotics, the following research can be referred to:  

"Semiotics of space in contemporary Iranian theater with emphasis 

on the performance of Cinderella" (Bani-Asadi & Sajoudi, 1394, pp. 

23-38) examines the semiotic functions of the spatial layer in contrast 

to other elements and dramatic systems, and this function is analyzed 

as a symbolic layer in the play Cinderella. In "Exploring secondary 

meanings in Najdi stories" (Hasanzadeh Neyri & Ali Nouri, 1393, pp. 

18-1), natural and geographical locations of these stories are 

introduced, and the role of place as an identity factor is acknowledged. 

In a chapter of the book "Visual Semiotic Semantics," Shairi (1392) 
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has studied the characteristics of places in the representation of 

extraordinary creatures. 

Existential semiotics: from interaction to transcendence, based on 

Roman and Chinese discourses, on the basis of the semiotic approach 

to discursive semantics of light and color in Roman and Chinese 

stories, where through the presence of an existential-oriented and 

phenomenological presence, discursive processes lead to an expansion 

of meaning from possibility to transcendence. In "The Continuation of 

Meaning in Forty Short Letters to My Husband, Nader Ebrahimi" 

(Shairi & Aryana, 1390), the functions and characteristics of the 

targeted semiotic discourse and their role in the continuity of meaning 

have been examined and... 

 

3. Methodology 

The present research is a theoretical study conducted using library 

research and descriptive-analytical method with a semiotic approach. 

 

4. Results 

The semiotic analysis of the process of meaning creation in the 

narrative structure of "City of Enchantment" shows that the dominant 

discourse governing them is performative-phenomenological, and the 

interaction of performance and phenomenology generates various 

semiotic meanings. In the initial phase of the story, a phenomenological- 

performative or cognitive interactive discourse system is present, and 

as the story progresses through dialogues and the emergence of 

interactive narratives, an evaluative system is formed, dynamically 

ensuring the meaning of discourse through the challenge between 

them and culminating in a tension system, which can be explained 

based on two expansional and pressional systems. The formation of 

values proceeds in a way that discourse becomes ethics-oriented. 

However, in these stories, the reader encounters a narrative-discursive 

(eventful) discourse as well; as the emergence of meaning is the 

product of an unexpected sensual-perceptual flow. Its source is also 
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clear; the divine will. Therefore, action is mythical and based on the 

presence of an absolute power called the "super presence." The role of 

the action and performance process in changing the conditions of 

discourse transformations, by influencing beliefs and altering the type 

of emotional response of the actor, puts the discourse process under 

the influence and transforms its value. In a way that the narrative 

shifts from performative discourse to cognitive discourse, and the 

phenomenological system is reoriented, transforming it into an 

aesthetic-cognitive and mythical genre and creating a cohesive 

aesthetic and mythological semiotic system in the text. 
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 شناسیروایتفصلنامۀ دو

 964-912 ، صص1041 بهار و تابستان، 15، شمـارة 8 سال

 مقالۀ پژوهشی
 

با « مدهوشان شهر»تحلیل فرایندی شدن معنا در ساختار روایی داستان 

 ـ معناشناختی رویکرد نشانه

 1*مرضیه زارع

 

 (7/6/1049 پذیرش: 90/1/1049)دریافت: 

 چکیده
های تحلیل گفتمان است ترین شاخهاختی، گفتمان روایی یکی از مهمدر تحلیل نشانه ـ معناشن

پردازان گرمس ترین نظریههای متعددی را به خود اختصاص داده است. یکی از مهمکه نظریه

ساخت را جهت فرایند آفرینش معنا مطرح کرد. است که دو نظام روساخت و نظام ژرف

هایی مانند اتصال و انفصال گفتمانی، فهبراساس این نظریه در هر داستان روایی مؤل

نشینی وجانشینی، مقولات همگن و انواع مؤثر، زاویۀ دید، فرایند همگیری، افعال موضع

شناختی، بوشی، مربع معنایی و تنشی طی فرایندی تحققّ های کنشی، شوشی، زیباییگفتمان

دهند. مسئلۀ میمطالعه قرار  های بنیادین فرایند معناسازی را موردیابند که کشف ساختمی

های گفتمانی در کنش نظامواسطۀ درهمجستار پیش رو کاوش چگونگی فرایند آفرینش معنا به

ساخت داستان است. همچنین بررسی این مسئله که مضامین نظام روساخت و نظام ژرف

رینش ساخت داستان چه نقشی در فرایند آفای در ژرفپردازی و اسطورهاخلاقی، شخصیت
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کنند تا کارکرد ارزشی گفتمان و جریان ارزشی را که کنشگر و شوشگر به آن معنا ایفا می

وابسته است تغییر دهند. فرض چنین است، نقش فرایند کنش و شوش در تغییر شرایط تحول 

ها با تأثیر بر باور و تغییر در نوع احساس کنشگر، روند گفتمان را تحت تأثیر قرار گفتمان

ای که روایت با گفتمان شوشی به سازد. به گونهو کارکرد ارزش آن را متحول میدهد می

آورد و مجدداً نظام شوشی دگردیسی شده و جنس آن از نوع گفتمان کنشی روی می

های معنوی گیری ارزشخوان با فرایند شکلشود و گفتهای تبدیل میشناختی و اسطورهزیبایی

خوان هویدا ساخت بر گفتهداستان حضور خود را در ژرفهای شود و شخصیترو میروبه

« شهر مدهوشان»بینی ارزشی در داستان رازوارگی سازند. همچنین نگرش کنشگران و جهانمی

یابد. ای ارتقا میبه جایگاه اسطوره« هبوط»گناه کنشگر اصلی در قالب رمزگان مذهبی مجازات 

کنند. شناختی، نظامی منسجم در متن ایجاد مییینظام گفتمان شوشی با جنس استعلایی و زیبا

در تأیید نظریات « شهر مدهوشان»همچنین تحلیل فرایند آفرینش معنا در ساختار رازوارگی 

گرمس نقش خود را ایفا کرده است. از این جهت برای بررسی و تجزیه و تحلیل نشانه ـ 

 است.های حاکم بر آن ارزشمند و درخور توجه معناشناسی گفتمان

، روایت، رازوارگی، شوش، کنش، شهر مدهوشان، تیمعناشناخـ  نشانههای کلیدی: واژه

 گفتمان.

 .مقدمه1

های بنیادین فرایند معناسازی را مورد مطالعه قرار ساختمعناشناختی علمی است که 

کند. هرگاه فرایند دهد و موضوع آن روابط ساختاری پنهان است که معنا را تولید میمی

متن است، تجلی یابد،  نشانه ـ معنایی تحقق یابد و در کنش زبانی، که حاصل آن

گاه، فردی طی کنش گفتمانی و ، هر1روست. از نظر بنونسیتخوان با گفتمان روبهگفته

در شرایطی تعاملی، زبان را مورد استفادة فردی خود قرار دهد به تولید گفتمان پرداخته 

دار که با دخل (. پس هر گفتمان، فرایندی است جهت966، ص. 1270است )بنونسیت، 

http://www.noormags.ir/view/fa/search?f_keys=%22%D9%86%D8%B4%D8%A7%D9%86%D9%87%22
http://www.noormags.ir/view/fa/search?f_keys=%22%D9%86%D8%B4%D8%A7%D9%86%D9%87%22
http://www.noormags.ir/view/fa/search?f_keys=%22%D9%85%D8%B9%D9%86%D8%A7%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C%22
http://www.noormags.ir/view/fa/search?f_keys=%22%DA%A9%D9%86%D8%B4%22
http://www.noormags.ir/view/fa/search?f_keys=%22%DA%A9%D9%86%D8%B4%22
http://www.noormags.ir/view/fa/search?f_keys=%22%D8%B4%D9%88%D8%B4%22
http://www.noormags.ir/view/fa/search?f_keys=%22%D8%B4%D9%88%D8%B4%22
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جایی و بسط و توسعۀ رابطۀ بین سطوح زبانی، به تولید معنا و تصرف، گزینش، جابه

( و هرگاه سخن از معناست، باید به فرایند 55، ص. 1188شود )شعیری، منجر می

معناسازی توجّه کرد و معنا در چرخۀ تعامل، براساس موقعیت و طی فرایندی تحقق 

های تحلیل گفتمان است که ترین شاخهیابد و تحلیل گفتمان روایی، یکی از مهممی

و پس از او لاندوفسکی از  9ه است. گرمسهای متعددی در این زمینه مطرح شدنظریه

پردازان مطرح در گفتمان روایی هستند و هردو بر این باورند که گفتمان ترین نظریهمهم

ساخت است. از دلایل انتخاب نشانه ـ روایی دارای دو نظام روساخت و نظام ژرف

رازوارگی »یی معناشناختی گفتمانی برای نشان دادن فرایند آفرینش معنا در ساختار روا

ها های این رویکرد برای تحلیل این داستانهایی است که نظریهظرفیت ،«شهر مدهوشان

های گفتمانی و عواملی چون فراتر رفتن از هایی مانند وجود انواع نظامداراست. ظرفیت

های صوری و وارد شدن به حوزة شناختی و معرفتی، که به تبیین بیشتر داستان نشانه

های نشانه ـ رساند. هدف از این پژوهش، دستیابی به روشمدد می« وشانشهر مده»

های معناشناختی روایی از دیدگاه گرمس و میزان انطباق و شناخت فنون ایجاد جذابیت

واسطۀ روایی است. مسئلۀ جستار پیش رو کاوش چگونگی فرایند آفرینش معنا به

ساخت داستان است. ظام ژرفهای گفتمانی در نظام روساخت و نکنش نظامدرهم

ای در پردازی و اسطورههمچنین  بررسی  این مسئله که مضامین اخلاقی، شخصیت

کنند تا کارکرد ارزشی ساخت داستان چه نقشی در فرایند آفرینش معنا ایفا میژرف

گفتمان و جریان ارزشی را که کنشگر و شوشگر به آن وابسته است تغییر دهند؟ فرض 

ها بر ها و تأثیر آنقش فرایند کنش و شوش در تغییر شرایط تحول گفتمانچنین است، ن

با تأثیر بر باور و تغییر در « شهر مدهوشان»سبک حضور کنشگر ـ شوشگر است که در 

دهد و کارکرد ارزش آن را متحول نوع احساس او، روند گفتمان را تحت تأثیر قرار می



 1041بهار و تابستان ، 15، شمـارة 8سال                                                       شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

222 

 

آورد و ن شوشی به گفتمان کنشی روی میای که روایت با گفتماسازد، به گونهمی

ای شناختی و اسطورهشود و جنس آن از نوع زیباییمجدداً نظام شوشی دگردیسی می

شود و رو میهای معنوی روبهگیری ارزشخوان با فرایند شکلاست و گفته

سازند. خوان هویدا میساخت بر گفتههای داستان حضور خود را در ژرفشخصیت

بینی ارزشی در داستان رازوارگی شهر مدهوشان گناه رش کنشگران و جهانهمچنین نگ

ای ارتقا به حایگاه اسطوره« هبوط»کنشگر اصلی در قالب رمزگان مذهبی مجازات 

شناختی نظامی منسجم در یابد و نظام گفتمان شوشی با جنس استعلایی و زیباییمی

شهر »معنا در ساختار رازوارگی کند. همچنین تحلیل فرایند آفرینش متن ایجاد می

در تأیید نظریات گرمس نقش خود را ایفا کرده است. از این جهت برای « مدهوشان

های حاکم بر آن ارزشمند و بررسی و تجزیه و تحلیل نشانه ـ معناشناسی گفتمان

 درخور توجه است.

 . روش تحقیق1ـ1

توصیفی ـ تحلیلی با ای و پژوهش حاضر، پژوهشی نظری است که به روش کتابخانه

از دلایل انتخاب نظریۀ گرمس برای نشان  .رویکرد نشانه ـ معناشناختی انجام شده است

هایی است ، ظرفیت«شهر مدهوشان»دادن تحلیل فرایند آفرینش معنا در ساختار روایی 

هایی مانند وجود ها داراست؛ ظرفیتهای این رویکرد برای تحلیل این داستانکه نظریه

های صوری و وارد شدن به های گفتمانی و عواملی چون فراتر رفتن از نشانهع نظامانوا

مدد « شهر مدهوشان»روایی  حوزة شناختی و معرفتی، که به تبیین بیشتر داستان

های ساختار روایی از دیدگاه گرمس رساند. هدف از این پژوهش، دستیابی به روشمی

شهر »های روایی است. تحلیل داستان جذابیتو میزان انطباق و شناخت فنون ایجاد 

در تأیید نظریات گرمس نقش خود را ایفا کرده است و درنهایت، داستان « مدهوشان
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دلیل منطق روایی حاکم بر آن و به« شهر مدهوشان»ای محور عرفانی ـ اسطورهروایت

ین و آفرهای ارزشهای کنشی و شوشی گوناگون و پروراندن کنشدربرداشتن ماهیت

های یک روایت را دارد و از این جهت برای بررسی و تجزیه و ساز، ویژگیاسطوره

 تحلیل  نشانه ـ معناشناختی حاکم بر آن ارزشمند و درخور توجه است.

 .پیشینۀ تحقیق 2

پژوهان، تأمل در زبان و چگونگی فهم و تفسیر متن های مهم و دیرینۀ دانشاز رویکر

ای، تاریخی، پهلوانی، ارای وجوه گوناگون حماسی، اسطورهاست که د هفت پیکرعظیم 

 شوند:های داخلی و خارجی به دو گروه تقسیم میغنایی، عرفانی و ... است. پژوهش

 

 ها با رویکرد نشانه ـ معناشناختی. مقالات و کتاب1ـ2

 اسدی)بنی «سیندرلا اجرای بر تأکید با ایران معاصر تئاتر در مکان شناسینشانه» مقالۀ در

 عناصر بقیۀ با تقابل در مکان لایۀ اینشانه هایکارکرد (18ـ91 صص. ،1120 سجودی، و

 سیندرلا نامۀنمایش در رمزگانی ایلایه مثابۀبه کارکرد این و شده بررسی درام هاینظام و

 «نجدی هایداستان در ثانوی معانی بیان هایشگرد بررسی» در است. شده تحلیل

 طبیعی هایمکان کوتاهی، بخش در (18 ـ1صص. ،1121 نوری، علی و نیّری ادهز)حسن

 شعیری است. شده دانسته بخشهویت عامل مکان و معرّفی هاداستان این جغرافیایی و

 و مکانی شناسیگونه ارائۀ ضمن ،دیداری معناشناسی ـ نشانه کتاب از فصلی در (1129)

 نمایش در را مکان هایویژگی نمونه برای معناشناختی، ـ نشانه هایمکان انواع تحلیل

 است. کرده بررسی ثروتی مخلوقات عجایب

 و رومیان گفتمان براساس استعلا، تا کنشیبرهم از محور:هستی معناشناسی ـ نشانه

 و رومیان داستان در رنگ و نور گفتمانی معناشناسی ـ نشانه رویکرد براساس چینیان،
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 پدیدارشناختی، و محورهستی حضوری واسطۀبه گفتمانی هایفرایند نآ در که ،چینیان

 نامۀ چهل در معنا تداوم چگونگی» مقالۀ در یابد.می استعلا تا استحاله از ایمعناگستره

 ـ نشانه هایویژگی و کارکردها (1124 آریانا، و )شعیری «ابراهیمی نادر همسرم به کوتاه

 معنا کتاب در است. شده بررسی معنا تداوم در هاآن نقش و نظر مورد گفتمان شناختی

 دورنمای با شناسینشانه به کلاسیک شناسینشانه از گذر زیسته: تجربۀ مثابۀبه

 پدیدارشناختی دورنمای سوی به شناسینشانه چرخش (،1120 )معین، پدیدارشناختی

 معرفی و تبیین شده است. تطبیق، نظام وسیله، بدین و بررسی

 

 استهفت پیکر هایی که مربوط به مقالات و کتاب. 2ـ2

( در 1121های ادبی، )مریم حسینی، جستار« مایۀ آیین زرتشت در هفت پیکر نظامیبن»

این مقاله نویسنده بیان کرده است که نظامی با وجود اعتقاد محکمی که نسبت به دین 

های زرتشتی دریغ نکرده های خود از اشاره به برخی آییناسلام داشته، در منظومه

اش، پیونددهنده و نظامی همچون شخصیت تاریخی هفت پیکراست. بهرام گور در 

ها و ادیان است و معتقد است که نظامی، بهرام را از قالب پادشاهی دهندة ملتالفت

ای و نمادین به وی بخشیده است؛ در مقالۀ هاش بیرون آورده و نقشی اسطورتاریخی

(، 1120های ادبی، )مریم حسینی، جستار« دویی در هفت پیکر نظامیازدواج جا»

نویسنده معتقد است بهرام گور، قهرمان روایت نظامی است که با گذر از مراحل 

رسد و این فرایند فردیت با ازدواج با دختر گانه به خودشناسی و کمال درون میهفت

قت این مقاله تأکید بر این مطلب رسد. درحقیپادشاه ایران در روز جمعه به پایان می

یابد و کمال بهرام از آنجا دارد که بهرام )مریخ( با شاهدخت ایرانی )زهره( پیوند می

شود. ازدواج جادویی، تعادلی بین جانب مردانه و زنانۀ روح است. در این حاصل می
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ز شناسی، از یکی امقاله ضمن تبیین بحث ازدواج جادویی در کیمیاگری و اسطوره

های گیرد و با تکیه بر قابلیتپرده برمی هفت پیکرهای پنهان و پوشیدة داستان ساحت

برداشت جدیدی از این  1شناسانۀ کارل گوستاو یونگهای روانسمبولیک متن و دیدگا

های هفت های تصویری داستانقابلیت»دهد. همچنین مقالۀ روایت اسرارآمیز ارائه می

)ابوالحسن قاسمی و همکاران، « ر قالب مجموعۀ تلویزیونیگنبد برای اقتباس د

های زبان و پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی، هشتمین همایش پژوهش

گونه (. اما در زمینۀ تحلیل نشانه ـ معناشناختی از این دیدگاه، هیچ1120ادبیات فارسی، 

ای است. نوآوری پژوهش حاضر مقاله یا کتابی نوشته نشده و از این رهگذر بیان تازه

های گفتمانی با این است که با بررسی و تجزیه و تحلیل فرایندهای آفرینش معنا و نظام

رویکرد نشانه ـ معناشناختی به تحلیل و کشف سازوکارهای فرایند آفرینش معنا در 

ساخت داستان در ژرف« شهر مدهوشان»مضامین فرهنگی و اجتماعی نهفته در داستان 

 یدا کرده است.هو

 

 . چارچوب نظری 1

نظام گفتمانی، نظامی پویاست که در فرایند معناسازی هرچه در آن جای گیرد، در 

کند که دهی مؤثر است؛ به عبارت دیگر، گفتمان، شرایط و بستری مهیا میحوزة دلالت

 هایای در کنار یکدیگر شامل پیوستارای و ترانشانهدر آن، قرارگیری سطوح نشانه

معنایی شوند. نشانه ـ معناشناختی به معنا نگاهی فرایندی دارد که بروز معنا و 

داند و خود، نتیجۀ مدار و پدیداری قابل دریافت میپردازی را در ارتباطی هستیدلالت

معناشناسی گفتمانی گرمس است. گفتمان شناسی ساختارگرایی به نشانه ـ گذار از نشانه

آورد که در آن زیستی میان انسان و دنیا شرایطی را فراهم میمثابۀ بستری برای همبه
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یابد. در نشانه ـ معناشناختی مفهوم ها در جهت آفرینش معنا بروز میانواع گفتمان

گفتمان با مفهوم فرایند گره خورده است. فرایندی بودن گفتمان براین نکته تأکید دارد 

های از یک سو دربرگیرندة زنجیره گیری آن تابع مجموعه عملیاتی است کهکه شکل

شود. های زبانی و غیرزبانی را هم شامل میبزرگ زبانی است و از سوی دیگر توانش

عنوان محصول آن وجود پردازی و گفته بهگفتمان با فرایند همراه است، زیرا در آن گفته

، شود تا خصوصیات دیگری همانند پویاییدارد. فرایندی بودن گفتمان موجب می

تمدّنی فرهنگی و بیناای و در بسیاری از مواقع بیناگشادگی، سیالی، بینامتنی، بینارشته

دار و بودن را نیز در خود داشته باشد. از این رو نگاه گفتمانی، نگاهی پویا، سیال، جهت

های زمانی ها و پراتیکها، موقعیتها، بافترو به جلو است. نگاهی است که مجموعه

گیرد. تحلیل گفتمان بر این فرض استوار شده است که موقعیت و نظر میرا نیز در

ای دارد؛ به همین روی کنندهشرایط گفتمان در معناپردازی آن تأثیر قطعی و تعیین

مطالعۀ زبان و متن بدون درنظر گرفتن موقعیت و شرایط آن موجب دگرگونی معنا 

ساخت گفتمانی و نیز ی ژرفهاکوشد تا ساختارخواهد بود. تحلیل گفتمان می

وجو و های معنادار را در شرایط پدیدارشناختی جستهای نهفته در پس کنشارزش

شان از طریق روساخت گفتمانی ها از طریق بازیابیساختدریافت کند، از این رو ژرف

پذیرند )سعیدی راد که در شرایط روایی، کنشی و یا صوری بازنمایی شده است، امکان

بر دو گونه استوار است:  نقصان معنا(. روایت در کتاب 944، ص. 1129ران، و همکا

الف( روایت کلاسیک؛ ب( روایت مدرن. در روایت کلاسیک ارزش در بیرون از سوژه 

دست آوردن آن است. سوژه در روایت کلاسیک تابع قرار داد و همه تلاش کنشگر به

روایت در نظام عمودی و افقی  ترین اصل و راهی است جهت فتح جهان.کنش و مهم

دیگر روایت از نوع تجویزی و تعاملی است. ویژگی دیگر روایت  عبارتسازد یا بهمی
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کند و این نوع روایت است که تولید فرایند می ایزنجیره نشینیهم ۀکلاسیک در رابط

ک پلان یعنی اینکه کنشگر براساس ی ؛دار نامیدتوان روایت برنامهکنشی، تجویزی را می

تعینی روایت بروز  ۀگذارد. جنبروایت را پشت سر می ةمشخص مراحل مختلف زنجیر

محور کلاسیک یک توان گفت در روایت ارزشبراساس مطالب ذکرشده می .یابدمی

حقیقت دستور زبان روایی در ؛ وشودساختی مطرح مینظام روساختی و یک نظام ژرف

ور زبان روایی مسائلی چون کشف کنشگران، در درون این نظام طرح است و این دست

شیء، ارزشی، کنش مرکزی، افعال مؤثر و مراحل چگونگی عبور و طی کردن کنشگران 

حقیقت در ؛ واز نقصان و جایگاه نمودها و چگونگی فرایند روایی داستان مطرح است

سائلی این دستور زبان روایی مدر شود و دستور زبان روایی در درون این نظام طرح می

کنش مرکزی افعال مؤثر و مراحل چگونگی  ،شیء ارزشی ،چون کشف کنشگرانهم

قصان و جایگاه نمودها و چگونگی فرایند روایی داستان نعبور و طی کردن کنشگران از 

آغازین، میانی و پایانی که در آن از کنش  هایمکانمطرح است و همچنین انواع 

نواع زمان گذشته، حال یا آینده در درون زمان ا .شوددهد، ذکر میگیری رخ مینتیجه

گیری روایت در زمان و حرکت ها و چگونگی شکلپیوستاری یا زمان گسست در زمان

محور توان در روایت کنش و ارزشدر زمان مؤثر است و سؤالات مهم دیگری که می

تواند تقویم یا حرکتی است یا می صرفاً هازمانکلاسیک مطرح کرد این است که آیا 

کارکرد ارجاعی یا  دارای چرخشی یا اسپیرال نیز باشد؟ دارای چه نوع کارکردی است؟

یعنی در خدمت یک جریان است یا چرخشی یا اسپیرال است؟ در روایت  ؛کنشی است

یعنی  ؛گرایی داردعمل ۀمحور کلاسیک یک بحث اخلاقی نیز وجود دارد که جنبارزش

کشد تا اینکه درگیر نوعی بایستن ی را به صحنه مینوعی سلوک، مسلک یا مرام اخلاق

ساخت ژرف ۀاخلاقی از نوع اخلاق تجویزی باشد. در بحث روایت کلاسیک، مسئل
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یعنی بحث محتوایی براساس  ؛یا معنا وجود دارد قساخت عمدر ژرف .مطرح است

معنایی گیری محتوایی و گیرد به نتیجهتمام مطالعاتی که در روساخت روایت انجام می

شود و بحث مربع معنا مطرح است. در مربع معنا تقابل معنایی که موجب ختم می

در  ؛ وشود مطرح استای نشان داده میدینامیک حرکت شده است و به شکل درونه

شود که نظام تقابل گرمس طرح می ۀوسیلمدرج یا مربع تنشی معنا به مربع 9444سال 

در مربع معنایی نوعی غیاب است  .دهدآمیخته تغییر میبسته و یا همنظام هممعنا را به

روابط  ۀمطلب آن است که در روایت کلاسیک مطالع ۀخلاص .که با عدم متفاوت است

بینی شود و بیشتر با جهانمطرح میدارد ساختاری که در فرهنگ، سنت و عادت ریشه 

جهان و هستی نشان  نوع رابطه با یا رابطه داردو زاویۀ دید نسبت به جهان و هستی 

شود. نوع دوم روایت کلاسیک، روایت تعاملی است و در هر دو نوع روایت داده می

شود که تغییری رخ دهد و چون اساس هر دو نوع روایت کلاسیک معنا زمانی ایجاد می

های کلاسیک نقصان گیری روایتاست. از معنا و تغییر لازم است و مبنای شکل فرایند

نداشتن » روایت کلاسیک ۀع آن باید وارد فرایند کنشی شد و خلاصاست که جهت رف

در  .نظام باید یا نباید است ؛است. نظام کنشی به دنبال ایجاب است «و سپس داشتن

همان نظام تصدیق یا به بله و آری است  ،کندزبان از شیوه و الگوی تأییدی استفاده می

با فتح جهان بیرون، قهرمان بودن خود  و به دنبال قهرمانی است که نامی باشد و ناجی

کنشی بسیار است. در مقابل  هاینمونهرا اثبات کند. پس روایت کلاسیک، نظام اثبات با 

جهان یک  .روایت کلاسیک روایت مدرن است که دارای نوعی چالش و ادراک است

ز در چیمتفاوت و همه زاویۀ دید وپدیداری دارد  ۀسوژه است و قابلیت ورود به رابط

چیز تحت تأثیر یک ناگهانی محض چالش با درون و احساس با هستی قرار دارد و همه

گیرد و جهان جایگاهی برای گیرد. نظام شوشی و شدن جای کنش را میقرار می
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انگیزی نوعی سکانس است گر است. در روایت شوشی، شگفتپرورش ادراک شوش

و شاید زیباشناختی است که سبب ولی دارای قدرت معنایی  ،که شاید کامل نباشد

ای است. گرمس شود و دارای قابلیت تفسیر گستردهتوقف ما و اندیشه درمورد آن می

گر با بر این باور است که در روایت شوشی ارزش در تعامل و تطابق کنشگر شوش

فرد است او با هستی موقعیتی منحصربه ۀگیرد و حضور کنشگر و رابطهستی شکل می

و تطابق و تعامل با هستی همان بزنگاه حضور  هماهنگی باایت چالش ادراکی و این رو

کنشگر با دنیای درون خود  .گشایدکنشگر می است که کنشگر را برجهان و جهان را بر

هستی و در فرایند حسی  هایپدیدهمرتبط است و چنین ارتباطی براساس پیوند او با 

زیسته اصل اساسی این پیوند است و  ۀبه همین دلیل تجرب .گیردادراکی شکل می

ها قرار گیرد و ی با پدیدهآیهم کنشگر در این نوع روایت در تعامل و تطابق و شاید هم

کشف و همراه شدن با مات و مبهوت شدن  ۀآیی با جهان، همان لحظدر همین هم

به زده در حالت شگفت .شودیک گشتالت بر او گشوده می ۀمثابجهان به گویا است.

از راز معنا پی ببرد و این همان چیزی است که زیباشناسی حضور نامیده  ایگوشه

چون هدف اصلی ایجاد  ،مسلط است بر جهان سوژهدر زیباشناسی کلاسیک  .شودمی

نظام اقتدار و حرکت برای رسیدن به ثبات است. روایت در معنای مدرن مسیر کشف 

بینی از طریق روایت است که جهان .ستشناختی ارمز و راز زندگی در ابعاد هستی

چهار نوع  .شوندو معنادار می گیردمی ها در تعامل با یکدیگر قرارشود و جهانتولید می

روایت کنشی که تجویزی است  .1توان برشمرد: روایت از زمان پراپ تا گرمس می

و کنش محور اصلی آن را تشکیل  کندمیبراساس برنامه و منطق مشخصی عمل 

چنین کنشی دارای زمان خطّی است و هدف آن دستیابی به ارزش و تصاحب  .دهدیم

گیرد و تأکید بر این نوع روایت براساس مذاکره انجام می :روایت تعاملی .9 ؛آن است
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روایت تطابقی نوعی روایت  .1؛ دیگری یا رقیب است کردنگو جهت مجاب وگفت

ادراکی و تطابق با هستی است. حضور  ـحسی  ۀویژگی مهم آن ایجاد رابط .مدرن است

بنابراین در  ؛یابدچنین حضوری براساس شرایط ادراکی تحقّق می .ترین عامل استمهم

در هستی است و کنشگر که دیگر باید او را  مسئله، حضور ترین، مهمروایت مدرن

د توانآنکه بداند در کجا میی از قبل مشخص و بیگر نامید بدون هیچ برنامهشوش

و تغییری  می گیرد ادراکی در تطابق با هستی قرارۀ باارزشی پیوند یابد ناگهان در رابط

 است.محور دارای ویژگی پدیدارشناختی نظام تطابقی هستی . دشودر او پدیدار می

د که ممکن است در آن شوای تبدیل میارزش کاملاً درونی است و زمان به نقطه

در  .0 ؛نیا رخ دهد و اتّفاق جنس کیفی از حضور داردترین اتفاق دترین و مهمبزرگ

دهد و در این ادراک جای خود را به ذوب در هستی می ،تنیدههمدر روایت آمیخته و یا 

د. گرمس به جریان بیناحسّی اعتقاد شوحالت سوژه عین هستی و هستی عین سوژه می

 .قال به حسی دیگرسوی انتدارد که براساس آن استمرار حس دیداری راهی است به

توان جریان دارند که این امر را می سپس حواس امکان تعامل و انتقال به یکدیگر را

 ،و انتقال آن به حسی دیگر سگیری یک حفراحسی نیز نامید و دیگر اینکه در شکل

دریافتی زیباشناختی است که  هنتیج سگرم ةعقید . بهنقش یکسانی دارند ابژه،سوژه و 

 ۀسپس تکان .هاستآمیخته شدن آنرد سوژه و ابژه با یکدیگر و درهممنشأ آن برخو

ادامه به  ، درشودمعناسازی حاصل فرایندی است که هرچند در دنیای عینی شروع می

د تا جایی که سبب عبور سوژه شوبازنمود انتزاعی و غیرعینی و از همان دنیا تبدیل می

 نوع روایت در رقابت یکدیگر قرار دو از دنیای طبیعی به دنیای فراطبیعی است.

وجود  ۀدر روایت انتظار سوژه هم .روایت انتظار و دیگری روایت طغیان :گیرندمی

(. 28ـ1، صص.1128)شعیری،  کند که شاید پدیدار شودخود را معطوف به واقعیتی می



 مرضیه زارع                   ...        «مدهوشان شهر»تحلیل فرایندی شدن معنا در ساختار روایی داستان 
 

232 

 

اتصال و انفصال »هایی چون همچنین از منظر گرمس در نظام روساختی مؤلفه

روابط جانشینی و »، «افعال مؤثر»، «زاویۀ دید»، «گیری گفتمانیموضع»، «گفتمانی

، «رخدادی»، «شوشی»، «نظام کنشی»ساخت و در ژرف« مقولات همگن»، «نشینیهم

 (.19، ص.1185مطرح شده است )شعیری، « محوراتیک»و « بوشی»، «شناختیزیبایی»

ختاری در یک متن روایی نشان های سابررسی، نشینی در گفتمانفرایند جانشینی و هم

های روایت، در تمام نظریه»دهد که ساختار کلّی روایت بر پایۀ تغییر استوار است. می

شود که همان سه پارة ابتدایی، میانی و انتهایی یک ساختار ثابت و تغییرناپذیر دیده می

، 1129اسی، )عبّ« است. این سه پاره حتماً باید در خود، تغییر و تحولی داشته باشند

طور عینی و علمی تجزیه و توان بهاندیشه و محتوا را می»معتقد است  0(. پراپ29ص. 

، ص. 1171)پراپ، « تحلیل کرد، امّا فقط پس از آنکه قوانین صورت روشن شده باشد

پردازد. او به شیوة بندی واحدها، به نوع ارتباط واحدها می( و بارت پیش از طبقه196

لحاظ نوع ارتباط کارکردها دو طبقۀ عمدة: الف( کارکردهای توزیعی؛  شناسی اززبان

کند. کارکردهای توزیعی، همان کارکردهای محض ب( کارکردهای ترکیبی را ایجاد می

شود. نشینی تأیید میبود که در محور هم 5و متوالی هستند که مورد نظر پراپ و برمون

لّی(، کاتالیزور )صرفاً متوالی و پرکنندة کارکردهای توزیعی: اصلی )رابطۀ متوالی و ع

ها، فضای روایی(؛ کارکردهای ترکیبی: نمایه )اطلاعاتی درمورد هویت شخصیت

رسان )درخدمت تبیین زمان و مکان( و شان(، اطّلاعهای ظاهریها و علامتصفت

مراتبی هستند و در ارتباط با سطح منسجم سلسله»درحقیقت این کارکردهای ترکیبی 

، 1187)تولان، « شوندیابند و بدین ترتیب در محور جانشینی تأیید میالاتر تحقّق میب

بندی واحدهای سطحی روایت به دو قانون کلّی درمورد (. بارت پس از طبقه05ص. 

تواند به دو طبقۀ زمان، مییک واحد هم»کند؛ نخست اینکه این چهار طبقه اشاره می
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( و دوم اینکه کارکردهای اصلی محدود 08، ص. 1187)بارت، « مختلف متعلّق باشد

پیوندند و سایر اجزاء؛ یعنی کاتالیزورها، وسیلۀ یک منطق علّی به یکدیگر میاست و به

کند رسان( طبق الگوی تکثیر، فضای بین کارکردها را پر میها و آگاهان )اطلاعنمایه

تقیم سبب تحقق عمل طور مسافعال مؤثر، افعالی هستند که به»(. 54)همان، ص.

گذارند و درواقع در تحقق عمل و فعل کنشی شوند، بلکه بر فعلی کنشی تأثیر مینمی

(. بنابر این تعریف 149، ص. 1121)شعیری، « شوندعنوان فعل کمکی، ظاهر میبه

توان گفت که منظور از فعل مؤثر، همان فعل ناقص در دستور زبان فارسی است. در می

زاویۀ ( 74، ص. 1160( و خیامپور )51، ص. 1177انوری، گیوی ) های دستورکتاب

دید، جریانی است که با فعالیتی حسی ـ ادراکی آغاز و به عملی شناختی منتهی 

هرگاه از زاویۀ دید سخن به میان آید، باید به یک »شود. پیر اویلت، معتقد است می

(. 1124)شعیری، « یابدن میمبدأ، مقصد و مسیر توجه نمود که از مبدأ تا مقصد جریا

مندی باشد تا معنایی بیابد. برای دریافت بایست غایتمندی میجهت غایت روازاین

نظام معنایی هر گفتمان باید به زوایای دیدی که در آن جریان دارد توجه کرد، چراکه 

هر زاویۀ دید، یعنی انتخاب یک مسیر از میان تمامی مسیرهایی که شناخت را ممکن 

بسته است، دارای نقصان رو، شناخت چون با انحصارطلبی نگاه همکند. ازاینمی

زاویۀ دید، مجموعه » وجودی است و این، همان اصلی است که گرمس بر آن باور دارد.

پرداز جهت انتخاب اشیای درون گفتمان و شده از سوی گفتهتمهیدات به کار گرفته

دید برای مشخص کردن مفاهیمی همچون  جهت دادن به آن است. گسترة میدان زاویۀ

فونتنی نیز (. Bertrand, 2000, p. 265)« رساندانداز و ناظر کمک میشدگی، چشمکانون

نامد عامل مبدأ و مقصد می» ها رادر همین رابطه به دو عامل موقعیتی معتقد است و آن

نادار را پدید مندی قائل است که نوعی رابطۀ معها نوعی به یک غایتو سپس بین آن
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، چهار نوع زاویۀ نشانه ـ معناشناسی گفتمان(. فونتنی در کتاب 1124)شعیری، « آوردمی

ساخت شمول و گزینشی بیان کرده است و در نظام ژرفدید تسلسلی، ویژه، جهان

های شناختی یا هوشمند که مبتنی بر کنش است و به دو صورت تجویزی و گفتمان

مان احساسی یا شوشی که در آن سوژة حسّی ـ ادراکی دهد؛ گفتتعاملی روی می

شود تا معنا ای در قالب زمان است.  همین امر موجب میای و درونهپیونددهندة برونه

فرایندی نوسانی و پویا داشته باشد و همواره در ارتباط با یک پایگاه حسّی ـ ادراکی 

عمقی دوسویه که  شکل و خوانش یابد. فضای تنشی فضایی است سیّال و دارای

تنیده باشد. عمق، عنصری است که باعث شدّت یا ضعف تنیده یا پستواند پیشمی

های زمانی و شود و حضور معنادار، حضوری است برخوردار از شاخصهتنش می

مکانی تا بتواند به پایگاهی برای اعمال حسّی ـ ادراکی تبدیل شود و با عمق، رابطۀ 

گفتمان رخدادی، که در آن، سه دستۀ  (.27، ص. 1185 مستقیمی دارد )شعیری، 

گفتمانی، تقدیر و اقبال، تکانه یا تصادفی غیرمنتظره و مشیت الهی حاکم است. در 

ای است؛ یعنی متّکی بر حضور قدرتی مطلق است که هکنش اسطور»مشیت الهی 

موجود و یا های توان آن را ابرحضور نامید، که توان دگرگون ساختن همۀ گفتمانمی

(. 116ـ 115، صص.1181)شعیری، « ها را در هر شرایطی دارددخل و تصرّف در آن

گفتمان بودشی، که در آن نظام کنشگر بودشی براساس دو کنش نفی و ایجاب حرکت 

دهد. در این راستا، ابتدا کنشگر در درون این بودگی، دچار بودشی خود را شکل می

سپس، گاهی با عبور از این بودگی، تجربۀ زیستی  شود واحساس خلأ و بیهودگی می

تواند استعلایی هم باشد، در بازگشت به این دارد. پس از این حرکت که میجدید برمی

کند و دیگر، چیزها دارای معنای قبلی نیستند؛ بودگی، همه چیز معنای جدیدی پیدا می

اد با نیستی قرار بعد در حرکتی دیگر که حرکت دوم استعلایی نام دارد و در تض
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(. گفتمان 9، ص. 1128شود )شعیری، گیرد، کنشگر بودشی وارد مرحلۀ ایجاب میمی

آید، تعامل حسّی ـ شناختی سخن به میان میشناختی؛ هرگاه از جریان زیباییزیبایی

نماید. بر اثر همین قدرت ترین شکل ممکن بروز میادراکی بین انسان و دنیا به قوی

ه دنیا به نمادی از چهرة هوشمند شوِشگر زیباشناخت و شوشگر تعامل است ک

 (. 944، ص. 1185شود )شعیری، شناخت به نمادی از چهرة هوشمند دنیا تبدیل میزیبا

  

 . بحث و بررسی 2

 . خلاصۀ داستان1ـ2

نظامی  هفت پیکرهای هفت گنبد در ، اولین داستان از داستان«شهر مدهوشان»داستان 

آید و پادشاه پوشی به کاخش مین پادشاهی است که روزی مهمان سیاهاست که در آ

کند و هیچ شود، ولی او فقط به شهر مدهوشان اشاره میپوشی را جویا میدلیل سیاه

بیند کند و در آنجا میشود و به شهر مدهوشان سفر میگوید. پادشاه کنجکاو مینمی

شود و اقامت در شهر، با قصابی آشنا می اند. پس از مدتیتمام مردم شهر سیاه پوشیده

گوید. تا اینکه یک شب قصاب به دنبال پرسد، او چیزی نمیپوشی میهرچه از راز سیاه

گذارد. در مدّت نشاند و تنها میبرد و در سبدی میآید، او را به مکانی میپادشاه می

کند. پادشاه باغی رها می برد و درآید و  پادشاه را با سبد میای عظیم میکوتاهی پرنده

رسد و زیبارویانی به سراغ او کند. شب دوباره فرا میدر آنجا احساس تنهایی می

روند. این آیند و تا صبح آواز و رقص و شادمانی دارند و هنگام طلوع آفتاب میمی

گوید رویان میافتد، تا اینکه یک شب پادشاه به رئیس پریبرنامه تا سی شب اتفاق می

گوید که به کنیز من قانع باش! اما رویان میست دارم امشب با تو باشم. رئیس پریدو
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رود تا او را در آغوش رویان میکند و در حالی که به سمت رئیس پریمرد اصرار می

 پوشد.بیند و از آن روز سیاه میگیرد، دوباره خود را در سبد می

 

 . تحلیل داستان2ـ2

، روایتی در ارتباط با حضور «شهر مدهوشان»آفرینش معنا در ساختار روایی  فرایند

خوان با یک چیستان روایتی معناساز شوشگر ـ کنشگر در نظر گرفته شده است. گفته

اش روست. تجربۀ زیستی شوشگر ـ کنشگر و حضور عاطفیتودرتو و تعدّد راوی روبه

است. تعادل در داستان برقرار است،  های دریافتی او مورد توجهبه همراه حساسیت

کنجکاوی و »خورد و به هم می« پوشیدلیل راز سیاه»سبب سپس این تعادل به

وارة گرمس، ماجرا با یک نقصان یا آسیب بخشد. مطابق طرحرا تحقّق می« قراریبی

این وضعیت را « فرایند بهبود»کند تا براساس شکل گرفته است، امّا قهرمان تلاش می

ای و گیری اشکال درونهغییر دهد. تلاش قهرمان در جهت تغییر وضعیت سبب شکلت

ای تقابل هجران و وصال است. اشکال برونه گنبد سیاهشود. در داستان کلام می ایبرونه

ای کلام، حرکت های معنایی دال بر این دو مفهوم هستند که در شکل درونهکلام، نشانه

توان ای کلام میعبارت دیگر، برای هر یک از اشکال درونهدهند؛ به فاعل را جهت می

ای کلام حضور پیدا ای( یافت که در پیوند با شکل درونههای صریح )صورت برونهمعنا

اشاره خواهد شد.شکل زیر « شهر مدهوشان»کنند، که به چند نمونۀ آن در داستان می

 بحث است. نشان دهنده اشکال درونه ای و برونه ای داستان مورد 
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 : نمودهای برونه و درونۀ داستان1شکل 

گیری ساختار معنایی داستان نحوی در شکلدر ادامۀ داستان هر یک از افعال مؤثرّ به

« خواستن»خوان با روایتی از بحران معنا، که اند. از ابتدای داستان، گفتهتأثیرگذار بوده

است شوشگر ـ کنشگر و لزوم حرکت همراه با همۀ افعال و ساختارهای زبانی که با خو

ای نیست که کنشگر را روست. این بحران، به گونهرو به جلوی او پیوند خورده، روبه

مستقیماً با خود درگیر کند، بلکه خواستن او در جهت رفع آن بحرانی است که مستقیماً 

ساز هکشد و زمینهایی را پیش میبه آن مبتلاست. خواستن عامل فاعلی است که چالش

شود؛ شوشگر ـ کنشگر دلیل سیاهپوشی و نشان رخدادهای آینده در جریان داستان می

شود، زیرا توجیه می« دانستن»پرسد. چنین کاوشی با فعل مؤثرّ شهر مدهوشان را می

دهد و بر اثر همین فعالیت، عناصر شناختی چون اندیشیدن، فعالیتی شناختی را نشان می

ای( ای، که همانا رفتن به کشور ماچین است )سفراسطورهانهراه را برای تکانۀ جسم

شود و نقش می« بایستن»و « خواستن»سازد و باعث فعال شدن فعل مؤثرّ ممکن می

، ارتباط این دو فعل «شهر مدهوشان»محور محوری بودن این دو فعل در داستان روایت

تن و توانستن را آشکار ها، حضور فعل مؤثر دانسو فرایند تنشی حاصل از تقابل آن

کند. پادشاه به خواستن و فهمیدن راز واقف است و جز کشف راز هیچ چیز دیگر می
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ای است که تنش عاطفی اولیه« قراریکنجکاوی و بی»شناسد. درحقیقت، مشخّصۀ نمی

واسطۀ حسّ دیداری ـ شنیداری در شوشگر ایجاد شده، که در سرتاسر داستان به

هوشمندی این فشارة عاطفی را نمایان کرده و درتعامل با گسترة  شکلپرداز بهگفته

 شود:دهد، که مبنای نوعی کنش و حرکت شوشگر ـ کنشگر میعاطفی قرار می

 

 ایدیداری                     واکنش درونی           تغییرجسمانه 

یا از منظر گفتمان، شناخت جریانی فعال است که موجب بروز راهکارها  

های روایی، شود و حتّی قادر به طراحی فرایندی است که گونههای زبانی میشگرد

(. 59، ص. 1185رسد )شعیری، کنشی، چالشی و تقابلی از طریق آن به عرصۀ ظهور می

هایی شود. گفتمان القایی، به بروز کنشاین فرایند شناختی از گفتمان القایی آغاز می

را نسبت به توانایی خود در گذر از آسیب و وصال با  شود که عامل فاعلیمنجر می

ها سبب خلق تصوّری ذهنی از مفعول ارزشی سازد. این کنشمفعول ارزشی آگاه می

شود. افعال زیادی در زبان دارای بار شناختی هستند، مطلّع شدن، آگاه شدن، دریافتن می

با مسئلۀ شناخت مرتبط است، ترین فعل، که کسب اطّلاع کردن(. اما مهم و... )به معنی

دارای یک « دانستن»، «شهر مدهوشان»(. در داستان 57است )همان، ص.« دانستن»فعل 

ها داند چرا باید سختیمحور. پادشاه در تمام مراحل میسطح است: سطح ضمنی ارزش

د ) داند چگونه باید موانع را از سر راه برداررا تحمل کند ) آگاه و مطلع بودن(، اما نمی

محور( شناخت شوشی است؛ شناختی که بلد نبودن(. درحقیقت شناخت پادشاه )ارزش

کنندة شرایط حضور یا گونۀ زیستی در مقابل یک موضوع یا جریان است. این تعیین

در ارتباط مستقیم است. درحقیقت باور « زدهزده، شگفتشدن: هیجان»نوع شناخت با 

ای و باورآفرین و از جنس شناختی اسطورهکنشگر را مورد هدف قرار داده است؛ 
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پرسد؛ چنین پوشی و نشان شهر مدهوشان را میرخدادی است. کنشگر دلیل سیاه

دهد و بر شود، زیرا فعالیتی شناختی را نشان میتوجیه می« دانستن»کاوشی با فعل مؤثر 

ای، که اثر همین فعالیت، عناصر شناختی چون اندیشیدن، راه را برای تکانۀ جسمانه

سازد. حرکت کنشگر به ای(، ممکن میهمانا رفتن به کشور ماچین است )سفر اسطوره

شناسی، که اندوه و مصیبت پیوستۀ انسان در جهان است، او سوی سؤال فلسفی هستی

را به فاعل جویایی تبدیل کرده است که نقش ناظر دربارة مفعول ارزشی را دارد و 

طوره و ایجاد فضای سوررئالیستی در داستان، سیالیت مفعول شناختی است. کاربرد اس

آهنگ تند حرکت در این فضا نوعی فضای تنشی را به تصویر کشیده است. ضرب

حضور گونۀ حسّی ـ حرکتی را مشخص کرده است، که دارای بالاترین فشارة عاطفی 

آن است و نظامی در این راستا قادر به تولید متن روایی منسجمی شده است که در 

های آفرینش و عناصر مهم فرایند روایی در تعامل و ارتباط با یکدیگر هستند. رویه

خوان را با مسائل نمادسازی، انتزاع، ادراک تصویری شدن معنا، در آستانۀ گفتمان، گفته

پذیری عواطف و تأثیرات عاطفی رهنمون یابی(، بیانیابی )مصداقحسّی، ارجاع

ونه تصاویر، بُعد مستقل معناشناسی است که تنها از طریق سازد. ویژگی اصلی این گمی

، سه عامل اساسی در 6یابد. در نشانه ـ معناشناسی گرمس و فونتنیپرتو دیدار ظهور می

 های دیداری وجود دارد که عبارت است از:فرایند
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 نیمعناشناسی گرمس و فونت ـ: فرایندهای دیداری در نشانه 2شکل 

ها به دو بندی آنو طبقه« شهر مدهوشان»های داستان های کارکردی شخصیتتقابل

خوان را با نوعی اشتراک در بین عامل مربوط به هریک از گروه مخالف و موافق، گفته

از دیدگاه معناشناختی تعریف خاصّی دارد. « وجه اشتراک»کند. رو میاین دو دسته روبه

ای اشتراک در معناشناختی، این مفهوم را با عنوان مجموعهکنندة وجه گرمس ابداع»

سازد، معرّفی شکل یک اثر را میسرّ میهای معنادار که قرائت همتکراری از مقوله

خوان امکان جداسازی (. وجه اشتراک به گفته112، ص. 1181)شعیری، « کندمی
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با عاملان و « نشهر مدهوشا»دهد. در گفتمان های همگن را در گفتمان میمقوله

های همگن در عنوان مقولههای موافق را بهتوان تمام نیرونیروهای دخیل در آن می

های موافق آن است که همگی در تقابل با نیروهای مخالف قرار داد. وجه اشتراک نیرو

کنند و در مقابل نیروهای مخالف در جهت یاری رساندن به عامل فاعلی حرکت می

 دهند. هایی صورت میجهت عکس آن، کنش

 
 : مقولات همگن در داستان شهر مدهوشان 3شکل 

در فعالیت متقاعدسازی، بر قراردادی درونی و ضمنی میان پادشاه و قصاّب و  

دهد، القائات هنرمندانۀ مخفی در توضیح می 7شود. آنگونه که اورکیونیمسافر اشاره می

ها بر پنهان بودن و د، اصل وجودی آنگیرپرداز صورت میبطن گفتمان، که توسط گفته

شود )اسداللهی تجرق، خوان کشف میگریزشان از ظهور و حضور است که توسط گفته

وگوی بین کنشگران، شکلّی پنهان از نظام گفت« شهر مدهوشان»(. در 195، ص. 1188

و گفتمانی القایی یا تعامل شناختی از نوع تحریک و تشویق است. در چنین نظامی هر د

طرف کنش یا برنامه در تعامل با یکدیگر سبب تعیین کنش یا شکل گرفتن آن از طریق 

(. 18، ص. 1188شود )شعیری، های مانند چابلوسی، وسوسه، تحریک و ... میراهکار
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گیرند؛ یعنی در دو دستۀ مخالف و موافق جای می« شهر مدهوشان»گفتمان عاملان 

با خود عامل فاعلی در جهت متقاعد ساختن دیگر گفتمانی که از جانب عاملان یاریگر 

گیرد، یا در جهت متقاعد عاملان مبنی بر وصال فاعل به مفعول ارزشی صورت می

صورت نمودار زیر جهت ساختن عامل فاعلی مبتنی بر رها کردن مفعول ارزشی، که به

 است.مشخّص شدن انواع فعالیت متقاعدسازی در شهر مدهوشان نشان داده 

 
 های متقاعدسازی در شهر مدهوشان: انواع فعالیت2ل شک

ای به بیرون از زبان و به ، دریچه«شهر مدهوشان»های آفرینش معنا در روایت شیوه 

کننده، این ثبات معنایی، مفهوم گشاید، امّا تغییرات تعیینهای دیگر میروی گفتمان

ن اساس، در نظریۀ دهد. بر ایالشعاع قرار میتصویر و تصویرپردازی را تحت

شناسی، فرایند معنادهی، حاصل زبان و ادراک است )ادراکی که از واکنش حسی نشانه

شود، شود(. آنچه باعث پیوند و وابستگی این دو عنصر میهای جهان حاصل میپدیده

گردد که جسم است و این بیانگر آن است که عناصر صوری گفتمان به محتوایی باز می

شناختی به جهان طبیعی باز گردد؛ پس معنا به خودی خود توصیف از ساحت نشانه

( و از منظر 96، ص. 1228پذیرد. به باور فونتنی ) شود، بلکه از محتوا تأثیر مینمی

نشانه ـ معناشناختی، ادراک حسّی در حکم زبان است، زیرا خود واجد معنا و 

که از طریق ادراک میان سوژه کننده بر معناست. هر دلالتی، حاصل ارتباطی است دلالت
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گونه که نحوة ادراک ما از جهان بیرون و از شود. همانو ابژة محسوس برقرار می

های گوناگون ما از هاست، برحسب ادراکاشکال فیزیکی و بیولوژیکی آن سازندة دال

 یابند.ها تغییر میجهان درون و از مفاهیم، تصورات، تأثرات و احساسات ما نیز، مدلول

گذرد و آن های متعددی است که بر معنی می، رخداد«شهر مدهوشان»در داستان روایی 

کند تا در جریان متزلزل کردن روابط میان تصویر و ادراک تولید شود. بدین را آماده می

زمینۀ کند که پیشای در این میان مداخله میترتیب، پارامترها و عناصر تازه

کند. بنابراین ساختارِ شناختی آفرینش معنا را فراهم می های متن در جهتتصویرپردازی

هایی است که در فرایند کشف راز سیاهپوشی پادشاه براساس ارزیابی وی بر پایۀ کنش

کننده باید افزود که این نوع گفتمان، حاصل گیرد. در توضیح کارکرد ارزیابیصورت می

، 1124است. ژپ لینت ولت )نوع برداشت ذهنی شخصیت از حوادث و گفتمان القایی 

واسطۀ آن داند که شخصیت بهکننده را نوعی قیاس و تفسیر می( گفتمان ارزیابی62ص. 

کند. در این میانه، وجه حکمی ذهنی را درمورد داستان یاریگر کنشگران ارائه می

تواند طمع و حرص پادشاه و هبوط او باشد که این فرایند کاربردی این ارزیابی نیز می

 توان به صورت نمودار زیر تفسیر کرد:ا میر

 

 

 

 

 :  نمودار گفتمان القایی داستان شهر مدهوشان2شکل 

عنوان نیروهای حرکت کنشگر با دنیای بیرون رابطۀ تعاملی دارد و شرایط بیرونی به

پرداز با ایجاد گسست )ایجاد سردرگمی( موجب انفصال عامل کند. گفتهموافق عمل می

مل ارزشی )راز سیاهپوشی(، حاصل از نفی فعل توانستن، فاعلی را ایجاد فاعلی از عا
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شود. به دنبال این کند که به دنبال سؤال پرسیدن )توانش( به فاعل کنشگر تبدیل میمی

است که  مهر مردمان شهریشود. سیاهپوشی، نمایندة راز سربهکنش، شناخت ایجاد می

ای برای سیستم روایی داستان است . لباس نشانهداندها را نمیکسی دلیل سیاهپوشی آن

شود و اهمیت رنگ و لباس در که با ورود شاه به شهر مدهوشان به نماد تبدیل می

هاست. قدرت القایی های نمادین آنداستان بیشتر از منظر کارکردهای روایی و دلالت

حرکات  دار و متحرکّ است و، جان«شهر مدهوشان»تصویرهای نمادین نظامی در 

متناسب با محیط داستان و شوش در حال جریان  است و حرکاتی  که نظامی در جهت 

ها براساس ورود و خروج  افراد و با تأکید بر دراماتیک و از طریق تعویض صحنه

های فضایی و القای دهد، بیانگر حفظ موضوع و نشان دادن وابستگیوگو انجام میگفت

شود، چرا که حرکت فقط یک عمل فیزیکی یجاد میزمانی است که در داستان اهم

نیست، بلکه دارای مفهوم است و باعث فضاسازی، شناساندن خصوصیات کنشگران و 

های (. سفر به سرزمین115، ص. 1184شود )مکّی، گسترش و توسعۀ طرح نمایشی می

هر ش»هاست، در گفتمان های اصلی در اسطورهناشناخته و پرمخاطره، که از مؤلّفه

همان اسطورة هبوط است که بیانگر میل عمیق به تغییر درونی است و نیاز « مدهوشان

های جایی است. تنها ماندن در مکانبه تجربۀ جدید و حتی بیش از آن، نشانۀ جابه

منزلۀ مرگ نمادین است. حضور رنگ سیاه برای جامه و انتساب روز شنبه به تاریک به

طرف تاریک شخصیت و نیروی ناشی از آن و نقش آن کنندة زحل، درحقیقت یادآوری

(. رنگ سیاه 178، ص. 1187در آماده کردن قهرمان در مبارزه با زندگی است )یونگ، 

ها و نمادی از رازآمیزی سالک است. قهرمان داستان در بازگشت، ضمن اینکه با نشانه

شده است که  رمزها رودرو شده، خود را چنان که هست، دیده و در بازگشت، وجودی

داری است، در هم آشنای راز است و هم رازی آشنا. سیاهپوشی نوعی تمرین خویشتن
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(. به عبارتی 92، ص. 1185خود فرو رفتن است واز جهان بیرون بریدن )بیدمشکی، 

دیگر، تلاش عامل فاعلی در جهت رسیدن به وصال با مفعول ارزشی، فرایند گذر از 

ی کلام ارتباط مستقیم با فرایند گذر از آسیب و تغییر از پویای»دهد. آسیب را شکل می

(، چراکه حرکت از عدم 81، ص. 1181)شعیری، « وضعیتی به وضعیت دیگر دارد

منظور عبور از آسیب و شود و تلاش قهرمان بهتعادل به سمت بازگشت تعادل آغاز می

« نشهر مدهوشا»حرکت به سوی کشف حقیقت است. در داستان روایت محور 

دهندة داستان، حرکتی رو به جلو دارند و فرایندی را روایت مجموعه عوامل تشکیل

هاست؛ تغییراتی که عوامل بشری را کنند که تغییر یا دگرگونی از شرایط اساسی آنمی

دهند و حرکتی رو به جلو دارند و بُعد از وضعی ابتدایی به وضعی ثانوی سوق می

شدن، پایه و اساس معناشناسی گرمس را تشکیل »د. دهنپویایی کلام را افزایش می

ای تغییر پدیده« شدن»، «شوشی»(. در نظام 158، ص. 1124)عبّاسی و یارمند، « دهدمی

یابد؛ تأثرات، هیجانات، احساسات و ای تجلّی میصورت رخداد یا واقعهاست که به

(. یکی از 100ص. ، 1181هاست )شعیری، هایی است که تغییر یا شدن تابع آنادراک

شهر »های متن است. در داستان های شناخت بُعد پویایی کلام، شناخت شخصیتراه

  ها در پویایی کلام مؤثر است به شرح زیر است:سه شخصیت که کنش آن« مدهوشان
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 :  نمودار عاملان گفتمان در داستان شهر مدهوشان؛ عوامل فاعلی، نیروهای موافق و مخالف 2شکل 

های ساختاری در هر اساسی این است که یکی از اهداف تجزیه و تحلیلنکتۀ »

هاست. اگر شناخت بینی نهفته در پشت این پدیدهموضوع، یقیناً آگاه شدن از جهان

بینی دیگر بینی خود ما یا جهانالگوهای ساختاری بتواند خدمتی به توصیف نهاد جهان

ی شناخت بهتر طبیعت و سرشت انسان ای است برامردمان بکند، در این صورت وسیله

(. در علم 10، ص. 1186)پراپ، « و درنتیجه، شناخت بهتر جامعۀ خاص انسانی

های روایی در ارتباط با یک موتیف اصلی را ، گردآمدن نشانه8معناشناسی، ریفاتر

های انباشته در یک زنجیره است که بر یک منظور از انباشت، واژه»نامد. انباشت می

در گنبدسیاه (. در گفتمان 145، ص. 1178)پاینده، « معنایی مشترک دلالت دارندعنصر 

وسیلۀ سه موتیف اصلی عدم نشینی، داستان برپایۀ انباشت بهبحث فرایند جانشینی و هم

وسیلۀ سه نمودار به شرح زیر نشان تعادل، گذر از آسیب و بازگشت تعادل است، که به

  شود:داده می
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انباشت سه موتیف یا دال اصلی؛ عدم تعادل، گذر از آسیب و ر گونه های : نمودا2شکل 

 بازگشت تعادل در داستان مورد بحث

 

 بررسی فرایند آفرینش معنا با گذر از مربع معنایی به مربع تنشی 

، مربع «ژوزف کورتز»را گرمس، بنیان نهاده است، بنابراین اعتقاد « مربّع معناشناختی»

ای معناشناختی است )شعیری، بازنمود دیداری و واضح از مقولهمعناشناختی، نوعی 

سازد، (، امّا آنچه دستیابی به چنین بازنمودی را میسرّ می197ـ 196، صص. 1188

استوار است « مقوله»جانبۀ فرایند پویای کلامی است. مربع معنایی بر ارتباط مطالعۀ همه

ای که با هم در ارتباط تقابلی قرار و در معناشناسی منظور از مقوله، یعنی دو واژه

بگیرند. به نظر گرمس، در صورتی دو واژه رابطۀ تقابلی دارند که حضور یکی، حضور 

طور که فقدان یکی، فقدان دیگری را به دنبال دارد دیگری را درپی داشته باشد؛ همان

 (.11ـ 92، صص.1221)گرمس و کورتز، 
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وجود دارد: الف( ارتباط تقابل تضادی، که بر در مربّع معناشناسی، سه نوع ارتباط  

روی محور متضادها، یعنی دو قطب بالایی مربّع وجود دارد )ننگ، آبرو(؛ ب( ارتباط 

شود )ننگ، نقض ننگ(؛ ج( ارتباط تقابل تناقض، که بین متضاد و نفی آن ایجاد می

)نقض ننگ، شود تقابلی تکمیلی، که بین یک نفی متضاد و واژة مثبت آن برقرار می

گیرد ها شکل میها و مکمّلآبرو(. براساس این ارتباط، سه محور متضادها، متناقض

(. این فرایند را از طریق رابطۀ سلبی و ایجابی نیز 192ـ196، صص. 1188)شعیری، 

شود و با نفی مقولۀ آبرو، ننگ توان نشان داد؛ یعنی با نفی مقولۀ ننگ، آبرو تأیید میمی

گیرد. از رابطۀ سلبی بین دو مقولۀ ننگ و آبرو، رابطۀ ایجابی ننگ و رار میمورد تأیید ق

آبرو، که همان متضاد تأیید شده است، در ابتدای داستان، احساس اندوه ناشی از دلیل 

کند و آن عبارت است از گذشتن از سیاهپوشی، کنشگر را به کنش وادار می

یت است و پس از آن پیروزی و دست باشی، اقامت و ... ، که هستۀ مرکزی رواخوش

گونه ها را اینیافتن به معنای آزادگی و ارزش جاودانگی است. مربّع معنایی این گفتمان

 توان ترسیم کرد: می

 

 
 های معنایی داستان مورد بحثِ: مربع2شکل 
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هستند و خوانش معنا کاملاً بسته و محدود است،  در مربّع معنایی، عوامل در تضاد

با کمی دقت در این دو گفتمان، که دو گونۀ عاطفی و شناختی در ارتباط با یکدیگر  امّا

توان مربّع تنشی را نیز ترسیم کرد و در آن رابطۀ تنشی را در سطح اند، میقرار گرفته

(. بر اثر این تعامل، دو گونۀ عاطفی و 04، ص. 1188نشان داد )شعیری و وفایی، 

ساز گیرد، که ارزشاند و فرایند تنشی شکل میقرار گرفته شناختی در ارتباط با یکدیگر

کمک گرفت. دو  yو  xتوان از محور است. برای نشان دادن رابطۀ نوسانی و سیّال، می

توان آن را رابطۀ همگرا و واگرا آید که میدست میبه yو  xنوع رابطه از طریق محور 

است و محور افقی همان محور  ای یا کیفینامید. محور عمودی همان محور فشاره

گیرد )همان، ص. گستره یا کمّی است. از تعامل این دو محور، نقاط ارزشی شکل می

 شود: (. رابطۀ همسو یا همگرا در این گفتمان به صورت زیر ترسیم می09

 

 
 : فرایند تنش در داستان شهر مدهوشان2شکل 
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 . نتیجه 2

شهر »آفرینش معنا در ساختار روایی گفتمان تحلیل نشانه ـ معناشناختی فرایند  

ها، کنشی ـ شوشی است و دهد که گفتمان غالب حاکم بر آننشان می« مدهوشان

های مختلف نشانه ـ مجموع عوامل کنش و شوش در تعامل با یکدیگر، گونه

های گفتمانی شوشی ـ القایی آورند. در ابتدای داستان، نظاموجود میمعناشناختی را به

ها و پدیداری وگوا تعامل شناختی جریان دارد و در ادامۀ داستان به دنبال گفتی

ها دینامیک معنایی گیرد، که از چالش میان آنهای تعاملی، نظام ارزشی شکل میروایت

ای و انجامد، که براساس دو نظام گسترهشود و به نظام تنشی میگفتمان تأمین می

این نوع گفتمان، حرکت و کنش که نشانۀ پویایی و ای قابل تبیین است. در فشاره

هاست، اهمیت دارد و توانش روحی و جسمی، موتور اصلی کنش او تحرکّ شخصیت

دهد شود و کنش را انجام میهای مخالف پیروز میبر نیرو آورد. کنشگروجود میرا به

ه آزمون گذارد و بسازی و آزمون اصلی را پشت سر میو به ترتیب مراحل آماده

رسد. این رسد. در این مرحله، به پایان فرایند روایی کلام )ارزیابی( میسرفرازی می

ارزش، که ارزشی فکری و عقیدتی است، برای رسیدن به فراارزشی به نام جاودانگی و 

گیری توان گفت روند شکلرهایی روح، چنین عملیاتی را رقم زده است. درنتیجه می

ها شود. البته در این داستانمحور میست که گفتمان، اخلاقای اها به گونهارزش

روست، زیرا بروز معنا محصول جریانی نامنتظر خوان با گفتمان رخدادی هم روبهگفته

ادراکی است. منبع آن هم مشخّص است؛ مشیت الهی. پس کنش، از نوع حسّی ـ 

ست. به عبارتی دیگر، نقش ای و متّکی بر حضور قدرتی مطلق به نام اَبَرحضور ااسطوره

ها با تأثیر بر باور و تغییر در نوع فرایند کنش و شوش در تغییر شرایط تحول گفتمان

دهد و کارکرد ارزش آن را متحول احساس کنشگر، روند گفتمان را تحت تأثیر قرار می
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آورد و ای که روایت با گفتمان شوشی به گفتمان کنشی روی میسازد. به گونهمی

ای شناختی و اسطورهاً نظام شوشی دگردیسی شده و جنس آن از نوع زیباییمجدد

شود و رو میهای معنوی روبهگیری ارزشخوان با فرایند شکلشود و گفتهتبدیل می

سازند. خوان هویدا میساخت بر گفتههای داستان حضور خود را در ژرفشخصیت

ستان رازوارگی شهر مدهوشان گناه بینی ارزشی در داهمچنین نگرش کنشگران و جهان

ای ارتقا به جایگاه اسطوره« هبوط»کنشگر اصلی در قالب رمزگان مذهبی مجازات 

شناختی نظامی منسجم در یابد و نظام گفتمان شوشی با جنس استعلایی و زیباییمی

 کنند.متن ایجاد می
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