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Abstract  

In some contemporary research on the Persian visual aesthetics it has 

been attempted to examine the duality and contrast resulting from the 

change of perspective in the traditional Persian painting and the 

possibility of two Persian and European visual traditions merge. With 

the consensus of almost general understanding that linear perspective 

was incompatible with the Persian painting, and several centuries of 

attempts to integrate it with the Persian visual tradition dealt with 

obstacles and complexities ،The aesthetics of the traditional Persian 

painting underwent some major changes. Therefore, the question 

arises that the traditional Persian painting after decades of stagnation 

in the middle of the Safavid period ،How could it continue its 

evolution so that its aesthetic capacities ،especially its existential 

feature ،are preserved from the local perspective؟ In this article, we 

have tried to focus on strengthening the narrative aspect of the 

paintings and independence from the verbal narrative that began 
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gradually from the late Ilkhanid period ،Based on the narrative 

theories in the image of theorists such as Elleström and Wolf, as well 

as the theory of remediation by ; Bolter and Grusin؛ He sought the 

evolution of the traditional Persian painting in temporal media. 

According to a review conducted in this article, it seems that the 

increase in narrative in paintings are a sign of premediation capacity in 

the future of the traditional Persian painting ؛ that the creation of 

animated films and the addition of movement and time to painting is 

based on its results. 

Keywords: visual narration, perspective , remediation, temporal 

media 

  

1. Introduction 

Traditional Persian painting in its original form has a 

multidimensional structure in terms of the arrangement of themes and 

elements, so that hidden situations and places can be depicted in this 

visual tradition. The emergence of this multidimensional structure is 

due to the arrangement of visual elements based on a particular type of 

so-called Maghami perspective. According to Jahangard, with this 

type of perspective, the painter tries to remove himself as an observer 

in order to reach the phenomenon itself (2008: 25). The achievement 

of this type of perspective from the end of the Ilkhanid school led to 

an expansion of the dimensions of the paintings and thus the 

possibility of depicting several different events as well as increasing 

the details related to the location of the events in them . 

The perspective of the authority strengthened the narrative 

dimension of the paintings, the highest limit of which; They were 

displayed in magnificent works from Herat, Tabriz II, Qazvin, 

Mashhad and early Safavid (Isfahan) schools. Allocating more space 

from the composition and frame of the picture to the picture meant 

increasing the location, which allowed the picture to display several 

events at the same time. With the influence of post-Renaissance 

European art, this achievement faced a big challenge. In fact, the 

https://www.narratologyjournal.ir/?_action=article&kw=500188&_kw=visual+narration&lang=en
https://www.narratologyjournal.ir/?_action=article&kw=34573&_kw=perspective&lang=en
https://www.narratologyjournal.ir/?_action=article&kw=43041&_kw=remediation&lang=en
https://www.narratologyjournal.ir/?_action=article&kw=500189&_kw=temporal+media&lang=en
https://www.narratologyjournal.ir/?_action=article&kw=500189&_kw=temporal+media&lang=en
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linear perspective of European painting destroyed the multi-

dimensional aspect of painting and created a temporal-spatial unity 

between the elements and subjects of the image. In this situation, 

despite the strengthening of the dramatic aspect of the image elements, 

the narrative aspect of the paintings declined compared to before; 

Therefore, the question is raised that after several decades of 

stagnation in the middle of the Safavid period, how could traditional 

Persian painting continue its evolution in the direction of narrating the 

paintings so that its aesthetic capacities, especially its existential 

characteristics resulting from the perspective of the authority, are 

preserved? 

The great challenge resulting from the change of perspective in 

traditional Persian painting, as well as trying to change its two-

dimensional face to a three-dimensional and realistic face, has 

continued until the contemporary century. Contemporary artists and 

researchers have always tried to show and discuss this duality and 

contradiction resulting from the confrontation of two visual traditions 

in their works and researches.  With an almost general consensus in 

this regard that the introduction of linear perspective is a 

heterogeneous event with the aesthetic structure of painting and 

several centuries of efforts to combine that tradition with the Persian 

visual tradition have encountered obstacles and complications, there is 

a need to provide a faithful approach to the aesthetic capacities of 

painting is felt. Of course, this approach should be in such a way that 

it is consistent with the everyday aesthetics of the audience.  

The expansion of the surface of the painting compared to writing, 

the formation of a lofty horizon, the perspective of the position and the 

systematic break of the frame of the painting along with the departure 

of visual elements from it; There are events in the evolution of Persian 

painting that are related to the increase of visual narrative.  Therefore, 

it seems that there is no place for change and transformation that is 

both readable and in line with the development of the narrative aspect 

of paintings, in the evolution of painting.  
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With the aim of explaining and developing the narrative aspect of 

painting and its extension in time-oriented media, this article tries to 

provide a solution to overcome the crisis of contemporary Persian 

painting, which has a practical feature in this respect and uses a 

descriptive-analytical method with a qualitative approach based on 

interdisciplinary theories. A visual narrative and the logic of media 

transformation have been carried out. The data in this research have 

been collected by library method. 

In this article, first, a description in the visual narrative and the key 

element of time in the narrative are discussed. At this stage, the 

importance of time and its role as a key element in the visual narrative 

is expressed. In the following, the presence of narratology in fields 

outside the exclusive field of literature and in combination with other 

fields and new situations is described. In the second part, narrativity in 

traditional Persian painting is examined. In this section, by 

emphasizing the visual structure of images based on official 

perspective, the possibility of narrating several events and a larger 

volume of events compared to images based on linear perspective are 

expressed. In the third part, the results of the review of the paintings in 

Tahmasabi's Shahnameh based on the classification and visual 

narrative system of Elleström are stated in a table, and some examples 

of the paintings in that version of the Shahnameh have been analyzed. 

In the fourth part, the possibility of extending traditional Persian 

painting in time-oriented media such as animation is explained and the 

theory of the logic of media transformation is presented as the 

theoretical framework of this extension. Finally, in the conclusion 

section, an attempt has been made to answer the main question of this 

research and raise innovative aspects . 

 

2. Literature Review 

Among the examples of researches that have been conducted in 

connection with visual narration in traditional Persian painting, we can 

refer to the article by Moghnipour and Cheraghi Nazar (2020: 154-
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185) titled «Narrative analysis of the «painting of Siavash's passage 

through fire from Shah Tahmasabi's Shahnameh, based on the » prop 

model. In this research, the authors have tried to compare the narration 

in two written and visual texts based on the prop model. In the article 

« visual narratology: narrating in static images (painting) from the 

perspective of art history and narratology », Variji and Dadashi (2021: 

5-17) show that the element of time in visual narratives represents 

events in another form of linguistic narrative. In the article « 

composition and narration in Persian painting and its reproduction in 

the stage of the show », the authors Sadat Ghazi and Hajian Pasha 

Kalai (2013) have tried to check the adaptability of the art of painting 

with the show from the perspective of form. In this research, visual 

adaptation of the forms in painting has been considered for display. In 

the article « analysis of the structure of the narrative in the image 

"Death of Zahhak" based on the Grimas action model », Mousavi Ler 

and Misbah (2011) have analyzed the mentioned image based on the 

semiotics and Grimas action model in the visual narrative. In the book 

« Visual Sign-Semantics (Theory and Analysis of Artistic Discourse) 

», Shairi (2011) in an extended form defines the symbolic system of 

pictorial types, narration in visual systems and everything that is the 

semantic characteristics of visual texts and separates them from the 

semantic characteristics of verbal texts. Is. In the article «, the 

dynamic manifestations in some of the characters of Sultan 

Mohammad Naqash's paintings, » Taheri Qomi has tried to analyze 

the movement effects and dynamic capabilities in the figures of Sultan 

Mohammad Naqash's works based on the action patterns of the human 

body and make them Consider as a source of adaptation for animated 

characters. In the article « rereading the narrative in the paintings of 

the Shahnameh of Ibrahim Sultan (Shiraz Timuri School), citing the 

philosophical hermeneutic theory of Paul Ricoeur, » Nouhi and 

Farrokh Far have tried to analyze the visual elements and reread the 

narrative in the paintings of the Shahnameh of Ibrahim Sultan from 

the philosophical hermeneutics entry of Paul Ricoeur.  
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3. Methodology 

The present research has been conducted in a descriptive-analytical 

method based on library datas. In this research Elleström 's 

classification in visual narrative as well as the theory of remediation as 

another theoretical framework. 

 

4. Results 

The narrative capacity of traditional Persian painting, which gradually 

increased with spending more time to show and understand those 

narratives, seems to be a newer stage with the addition of the element 

of movement and action, using time-oriented media such as animation, 

computer games or cinema be upgraded. In fact, this narrative 

capacity, which reached its maximum level in Persian paintings until 

the middle of the Safavid period, was a prelude to change the medium 

of painting. According to Grussin, the future [of the media] can 

change before it comes (2004: 19). It seems that the growing feature 

of visual narrative in traditional Iranian painting created expectations 

that the Safavid era artist may have due to technological limitations; 

He has been unable to fulfill them. Therefore, in order to get out of the 

stagnation of the European painting style with a linear perspective and 

a single-owner space, it was imitated by painters. However, the 

acceptance and application of the European painting style has been 

accompanied by resistance from artists until modern times due to the 

substantive differences with the Persian visual tradition. 

With the advancement of media technologies in the 20th century, 

painting found the opportunity to expand into newer media such as 

animation as a time-oriented medium. Traditional Persian painting 

also got this opportunity to develop the narrative aspect of traditional 

Persian painting with modified animation. 

 

 

 



 

 

 شناسیروایتفصلنامۀ  دو 

 496-450 ، صص 1404 بهار و تابستان، 17، شمـارة  9 سال

 مقالۀ پژوهشی
 

 نقاشی سنتی ایرانی ظرفیتی تصویری در روایت

 محورهای زمانخواهانه برای امتداد در رسانهتحول 

 2*فر اصغر فهیمیعلی، 1باقر بهرام شتربان
 

 (1403/ 7/3  پذیرش: 25/12/1402)دریافت:  

 چكیده
است تا  شناسی بصری ایرانی تلاش شده های معاصر مربوط به زیباییدر برخی پژوهش 

تقابل دو سنت تصویری   دوگانگی و تضاد حاصل از تغییر پرسپکتیو در نقاشی سنتی ایرانی و 

ایرانی و اروپایی مورد بررسی و نقد قرار گیرد.  با اجماع تقریباً کلی در این خصوص که 

چند سده تلاش برای امتزاج آن با سنت تصویری   ی با نگارگری ناهمخوان بود و پرسپکتیو خط 

شناسی نقاشی سنتی ایرانی دستخوش  ، زیباییکرد هایی برخورد ایرانی به موانع و پیچیدگی 

شود که نقاشی سنتی ایرانی پس از چند  مطرح می  پرسشرو این  تغییراتی اساسی شد. از این

 طوری ه ب ،توانسته سیر تحولی خود را ادامه دهدفوی، چگونه میص ةدهه رکود در اواسط دور

خصوص ویژگی وجودی آن حاصل از پرسپکتیو مقامی ه شناختی آن بهای زیباییکه ظرفیت

ها و استقلال از  با تمرکز بر تقویت وجه روایی نگاره شده ؟ در این مقاله تلاش شودحفظ 
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  ، براساس نظریات روایت درشد انی شروع ایلخ ة روایت کلامی که به مرور از اواخر دور

   منطق تحول رسانه )بازرسانش( ۀپردازانی چون الشتروم و ولف و همچنین نظریتصویر نظریه

 جو کرد.و محور جستهای زمانبولتر و گروسین؛ امتداد تحول نقاشی سنتی ایرانی را در رسانه

نشانی  ها افزایش روایتمندی در نگارهرسد نظر میه گرفته در این مقاله، ببراساس بررسی انجام

های انیمیشنی نقاشی سنتی ایرانی باشد؛ که خلق فیلم  ۀرسان ةخواهانه در آینداز ظرفیت تحول

شدن نقاشی از نتایج   محورحرکت به تصاویر ثابت، و زمان متعاقباً عنصر و اضافه شدن کنش و

 آن است.

 ۀ رسان ، بازرسانش ،ق تحول رسانهمنط ،پرسپکتیو ،روایت تصویری : ی کلیدیهاواژه

 .محورزمان

 

 مقدمه.1

نقاشی سنتی ایرانی در شکل اصیل خود از منظر چیدمان موضوعات و عناصر، 

از نظر پنهان، در این  یهاو مکان هاتیموقع کهی طور ،دارد یساختاری  چند ساحت

چیدمان ی مرهون چند ساحتساختار ظهور این یابند. سنت تصویری امکان نمایش می 

. به تعبیر استعناصر تصویری براساس نوع خاصی از پرسپکتیو اصطلاحاً مقامی 

گر در  عنوان مشاهدهجهانگرد با این نوع پرسپکتیو، نگارگر سعی در حذف خود به

(. دستیابی به این نوع پرسپکتیو 25 ، ص. 1388راستای رسیدن به خود پدیده را دارد )

 ر یها و درنتیجه امکان تصوشدن ابعاد نقاشی خش و فرااز اواخر مکتب ایلخانی به گستر

چندین رخداد متفاوت و همچنین افزایش جزئیات مربوط به موقعیت رخدادها  کردن

 ها منجر شد. در آن

در آثار فاخری  ،که حد اعلای آن را تقویت کردها پرسپکتیو مقامی بعد روایی نگاره 

اوایل صفوی )اصفهان( به نمایش  از مکاتب هرات، تبریز دوم، قزوین، مشهد و
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  ی بندی و قاب نگاره به تصویر، به معندرآمدند. اختصاص فضای بیشتری از ترکیب

  طور داد تا نمایش چندین رویداد به بود که این امکان را به نگاره می  1ی مند افزایش مکان 

الش بزرگی  این دستاورد با چ  ی نفوذ هنر اروپایی پسارنسانس  با  شود. زمان در آن میسر هم 

نگارگری را از میان   ی وجه چندساحت نقاشی اروپایی درواقع پرسپکتیو خطی  شد. رو روبه 

. در این  کرد مکانی میان عناصر و موضوعات تصویر را ایجاد  - ی برد و وحدتی زمان 

  ها نسبت به قبل رو رغم تقویت وجه نمایشی عناصر تصویر، وجه روایی نگاره وضعیت علی 

نقاشی سنتی ایرانی پس از چند دهه  شود که  این پرسش مطرح می   ن ی نابرا به افول گذاشت؛ ب 

ی  مند ت ی روا در راستای توانسته سیر تحولی خود صفوی، چگونه می  ة رکود در اواسط دور 

خصوص ویژگی وجودی  ه شناختی آن ب های زیبایی که ظرفیت  ی طور  ، ادامه دهد ها را نگاره 

 ؟ شود آن حاصل از پرسپکتیو مقامی حفظ  

لش بزرگ حاصل از تغییر پرسپکتیو در نقاشی سنتی ایرانی و همچنین سعی بر چا

گرا، تا قرن معاصر ادامه داشته است. و واقع یبعدتغییر وجه دوبعدی آن به وجه سه

اند تا این دوگانگی و تضاد حاصل دهکر هنرمندان و پژوهشگران معاصر همواره تلاش 

  یو موردبحث و بررس شینما تحقیقات خوداز تقابل دو سنت تصویری را در آثار و 

که ورود پرسپکتیو خطی اتفاقی   خصوص نیا قرار دهند.  با اجماع تقریباً کلی در

شناختی نگارگری بوده و چند سده تلاش برای امتزاج آن  ناهمگون با ساختار زیبایی

  ۀارائ، نیاز به 2هایی برخورد کردهسنت با سنت تصویری ایرانی به موانع و پیچیدگی

شود. بالطبع این  شناختی نگارگری احساس میهای زیباییرویکردی وفادارانه به ظرفیت

 خوان باشد. مخاطبان نیز همة شناسی روزمر باشد که با زیبایی یاگونهرویکرد باید به

گیری افق رفیع، پرسپکتیو مقامی و گسترش سطح نگاره نسبت به نوشتار، شکل

توأم با خروج عناصر تصویری از آن؛ اتفاقاتی در سیر  مند قاب نگارهشکست نظام
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مرتبط با افزایش روایت تصویری است.   یاگونهتحولی نگارگری ایرانی هستند که به

وجه  ۀراستا با توسعخوان و همرسد جای تغییر و تحولی که همنظر میبنابراین به

 ست. ها باشد، در سیر تحولی نگارگری، خالی انگاره یمندتیروا

های توسعه وجه روایی نگارگری و امتداد آن در رسانهو هدف تبیین  با مقالهاین 

رفت از بحران نقاشی معاصر ایرانی دارد راهکاری برای برون ۀمحور، سعی بر ارائزمان

تحلیلی با رویکرد کیفی   - یویژگی کاربردی دارد و به روش توصیف  ثیحنیکه ازا

ای انجام پذیرفته ، روایت تصویری و منطق تحول رسانهیانارسانهیب اتیمتکی بر نظر 

 اند.هشدآوری  ای جمعها در این تحقیق به روش کتابخانهاست. داده

 تیدر روا زمانکلیدی و عنصر  یتصویر  تیدر روادر این مقاله ابتدا به شرحی 

  عنصر کلیدی در  عنوانبهشود. در این مرحله اهمیت زمان و نقش آن پرداخته می 

از  هایی خارج در حوزهشناسی روایتشود. در ادامه حضور روایت بصری بیان می

شرح داده  های نوهای دیگر و موقعیتانحصاری ادبیات و در امتزاج با رشته ةحوز

گیرد. مورد بررسی قرار می در نقاشی سنتی ایرانی  یمندتیروا شود. در بخش دوم می

ها متکی بر پرسپکتیو مقامی، امکان روایت نگاره بصری بر ساختار دیتأک با  بخش نیادر 

چندین رویداد و حجم بیشتری از اتفاقات در مقایسه با تصاویر متکی بر پرسپکتیو 

ۀ  های موجود در شاهنامشود. در بخش سوم نتایج حاصل از بررسی نگارهخطی بیان می

و   شدهبیان طی جدولی  3روایت بصری الشتروم و نظامبندی اساس طبقهطهماسبی بر 

اند. در بخش چهارم  شاهنامه مورد تحلیل قرار گرفته ۀهای آن نسخاز نگاره  چند نمونه

ی چون انیمیشن تبیین شده و  محورزمانهای امکان امتداد نقاشی سنتی ایرانی در رسانه

شود. نظری این امتداد مطرح میچارچوب  عنوانبهای منطق تحول رسانه ۀنظری
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اصلی این تحقیق پاسخ داده و   سؤال تا برای  شدهگیری تلاش یجهنهایت در بخش نتدر

 های نوآورانه مطرح شوند.جنبه

 ۀ تحقیق پیشین. 2

گرفته  هایی که در ارتباط با روایت بصری در نقاشی سنتی ایرانی انجاماز نمونه پژوهش

گذر  "نگاره  ۀشناسانتحلیل روایتنظر با عنوان »پور و چراغیمقنی ۀتوان به مقالمی

. در این  کرد« اشاره شاه طهماسبی، بر مبنای الگوی پراپ ۀاز شاهنام "سیاوش از آتش

تحقیق نویسندگان سعی بر بررسی تطبیقی روایت در دو متن نوشتاری و تصویری 

 تصاویر  در روایتگری: دیداری شناسی روایت» ۀاند. در مقالدهکر براساس الگوی پراپ 

دهند وداداشی نشان می  وریجی شناسی« روایت و هنر  تاریخ منظر  از( نقاشی) ایستا

عنصر زمان در روایات بصری  رویدادها را به شکل دیگری از روایت زبانی بازنمایی  

 ۀآن در صحن بندی و روایت در نگارگری ایرانی و بازتولید»ترکیب ۀدر مقال .کنندمی

های اند تا قابلیتنمایش« نویسندگان سادات قاضی و حاجیان پاشا کلایی تلاش کرده

. در این پژوهش نیز کنندپذیری هنر نگارگری با نمایش  از منظر فرم را بررسی انطباق

ۀ در نگارگری برای نمایش مد نظر بوده است. در مقال های موجوداقتباس بصری از فرم

براساس الگوی کنشی گریماس«،  "مرگ ضحاک "ة ر روایت در نگار»تحلیل ساختا

شناسی و الگوی کنشی گریماس در  را براساس نشانه مذکور ةلر و مصباح  نگارموسوی

معناشناسی دیداری )نظریه و تحلیل  -نشانهدر کتاب اند. روایت تصویری تحلیل کرده

روایت در   ،های تصویرینظام مدلولی گونهشعیری به شکل مبسوط  گفتمان هنری(

است مشخص و از  های معنایی متون بصری و هر آنچه را شاخصه های دیدارینظام

بررسی نمودهای های معنایی متون کلامی تفکیک کرده است. در مقالۀ » شاخصه

« طاهری قمی  محمد نقاشهای سلطانگاره های نای از شخصیتپویانمایانه در پاره 

https://clrj.modares.ac.ir/article-12-28666-fa.pdf
https://clrj.modares.ac.ir/article-12-28666-fa.pdf
https://kimiahonar.ir/article-1-2083-fa.pdf
https://kimiahonar.ir/article-1-2083-fa.pdf
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های های پویانمایانۀ موجود در پیکرههای حرکتی و قابلیتتلاش کرده است تا جلوه

ها را آثار سلطان محمد نقاش را براساس الگوهای کنشی اندام انسانی تحلیل کند و آن

بازخوانی مقالۀ » عنوان منبع اقتباس برای کاراکترهای انیمیشنی مد نظر قرار دهد. دربه

  ۀ ابراهیم سلطان )مکتب شیراز تیموری( با استناد به نظری ۀهای شاهنامروایت در نگاره

تحلیل عناصر بصری و اند تا با فر کوشیده« نوحی و فرخهرمنوتیک فلسفی پل ریکور

ابراهیم سلطان از مدخل هرمنوتیک فلسفی پل  ۀهای شاهنامبازخوانی روایت در نگاره

ضمن اینکه هرکدام از تحقیقات مذکور به نوعی گامی مفید در بررسی   .بپردازند ریکور

درکل اند، لکن و تحلیل روایت بصری و نمود آن در نگارگری و آثار تجسمی برداشته

 ۀ ها در رسانبرای امتداد آن خواهانهعنوان ظرفیتی تحول ها بهوجه روایت بصری نگاره

 فوق مورد بررسی قرار نگرفته است. هایپژوهشکدام از  محور در هیچزمان

 

 چارچوب نظری. 3

 عنوان به طهماسبی ۀهای شاهنامنگاره) ی برخی آثار نگارگریمندتیروا مقاله در این

ی، موجود، کنش محور یهابراساس تعداد فیگورهای انسانی، کنش مطالعۀ موردی(

الشتروم بررسی   یبندبا کنش محوری و نوع روایت براساس طبقه هاکنش انیارتباط  م

را انجام  4مشابه با وولف یبندطبقه شناسی خودبراساس واژه مواند. الشترشده لیو تحل

از نظر تغییرات  کند.ای  تقسیم می فاز، چند فاز و رشتهو تصاویر را به سه نوع تک

چارچوب نظری عنوان دیگر به  5ایاصلاح یا تحول رسانهازرسانش، ب ۀای، نظریرسانه

 ، ص.1999) 7و گروسین 6ای که توسط بولترتحول رسانه ۀ. در نظریاستاین پژوهش 

جدید تا  ۀرسانه جدیدتر بوده و رسان ةکنند)منبع( توجیه ترمی، رسانه قدشدد( مطرح 4

 وفاداری درجاتی دارد.  منبع وفادار خواهد بود که اینۀ حدودی به رسان

https://kimiahonar.ir/article-1-1784-fa.pdf
https://kimiahonar.ir/article-1-1784-fa.pdf
https://kimiahonar.ir/article-1-1784-fa.pdf
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 روایتمندی در تصویر و عنصر زمان. 1ـ3

روایت امری نهادینه و جدانشدنی در زندگی انسان است. انسان زندگی خود را در یک  

کند ولو کوچک و این روایت از بدو تولد و دوران پیشازبانی در  اجتماع شروع می

ا بازنمایـی تجـارب خـود از جهـان تنهـد. انسـان نهشوتعامل انسان با اجتماع آغاز می

کند، بلکه فهم، تفسـیر و درک وی از  الگوهـای روایی منتقل می ۀواقـع را بـر پایـ

 (. 15 ، ص. 1394سر، کلهبـر اصولـی روایی اسـت )محمدیجهـان نیـز مبتنی

ها  فرضشناسی در بستر زبان و ادبیات شکل گرفت و برخی از پیشعلم روایت

ولی این دیدگاه از اواسط قرن بیستم  ،دلالت بر وجه ادبی روایت دارد ناخودآگاه

حالت کلی، متون و آثار  در 8. شدرشتگی ای در جهت میاندستخوش تغییرات عمده

ترین شوند. مهمروایی و غیرروایی تقسیم می  ۀهنری از حیث روایت به دو دست

آفرینی عنصر زمان کند، نقشای که اثر روایی را از نوع غیرروایی متمایز میشاخصه

ست که، برای دریافت ا است. میزان روایتمندی یک اثرتجسمی متناسب با میزان زمانی

شود. معنای موجود ازروابط میان عناصر و موضوعات بصری موجودر آن اثر صرف می

گذارد که، م( بر این امر صحه می1981 -1901) 9لاکانپارکر با وام گرفتن از نظریات 

ای از اصطلاحات در ذهن ناخودآگاه ما شکل ت در ابتدا به شکل دو یا مجموعهروای

ست که در طول تحلیل ا ایجاد ساختاری ۀشود. درواقع روایت نتیجگرفته و درک می

سان یک پوشش ه شود و تصویر یا اصطلاح در این میان بوضعیت روایی حادث می

عنوان منطق  ه(. آنچه ب183 ، ص. 2018) کنندبرای دستیابی به معنای مستقیم عمل می

ترین عناصر روایت است. عنصر شود به نظر یکی از اصلیزمانی در روایت مطرح می

واسطه بوده و  ای با روایت درهم آمیخته است که درک آن ضمنی و بیزمان به گونه
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اما حضورش   ،شود. درواقع شاید تعریف زمان امکانپذیر نباشدچیزی بدیهی قلمداد می

تنیده بودن روایت و زمان را . ویژگی درهماستر درون روایت ملموس و محسوس د

 کند: پرینس این گونه بیان می 

ها، با یافتن  روایت با خلق لحظات متفاوت در زمان و برقراری ارتباط میان آن

های زمانی، با اشاره به پایانی که قبلاً بخشی از آن در آغاز  زنجیره در ژرفالگوهای 

زمان و تحمیل  و به آغازی که تا حدودی رو به پایان است، با افشای معنای استبوده 

 ، ص.2000پرینس، آموزد )خواندن آن را می ةمعنا بر آن، زمان را می خواند و نحو

 (. 127-126 ، صص.1387پور، قاسمی ؛129

نحوة  ای تغییر در گونهزمان و روایت اساساً از هم منفک نیستند؛ تغییر در زمان به

انسان روشی بنیادین است تا بتواند درک   ۀ»روایت برای گون. همراه داردروایت را به

(. آنچه اکثریت 168 ، ص. 1400)رجبی و همکاران، « خود را از زمان سامان دهد

ست که عنصر زمان در متن روایی مبتنی بر ا  شناسان بر آن اتفاق نظر دارند اینروایت

  ارتی گذشته، حال و آینده در متن روایی براساس نوع وعبهاصل گاهشمارانه است. ب

ریکور  د. شوگرفته منطبق بر زمان و مکانی معین، استنباط میهای انجامچگونگی کنش

کند. او  عطف یاد می ۀعنوان نقطروایت پرداخته واز آن بهزمان در  ۀنیز به تحلیل تجرب

ها را به میان آن ۀ، رابط11شدهقلو زمان ن 10بردن اصطلاحات زمان نقل کردن کارهبا ب

زمانی که همان روایت است،  ۀبازی با زمان تعبیر کرده و هدف این بازی را امر زیست

 . (54 -53 ، صص.1397داند )می

که کنشی صورت نپذیرد،  ست. زمانیامعنکنش وعمل بید در نبود عنصر زمان وجو

لذا روایتی   . ع نخواهد پیوستتغییری نیز حاصل نخواهد شد درنتیجه رخدادی به وقو

شکل نخواهد گرفت. چگونگی بیان داستان و رخدادهایی که طبق یک ترتیب زمانی  
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شود. اند، درنهایت به ظهور روایت براساس  روابط علی و معلولی منجر میواقع شده

اگر عنصر زمان از روایت کنار گذاشته شود داستان یا به عبارت بهتر محتوای آن وجود 

؛  171 ، ص. 1399نظر، پور و چراغی؛ مقنی126 ، ص. 1387پور، د داشت )قاسمینخواه

 (. 9 ، ص. 1400داداشی،  و وریجی

شناسی دستخوش تغییراتی شد، بدین  و روایت قرن بیستم، روایت ۀبا گذار از نیم

خود متن  ۀپایویل آن همأ ها و عوامل دیگری خارج از متن در نقد و تصورت که جنبه

را به  ساختار، رویکرد خود شناسی به جای تمرکز براز این رو روایت 12. فتاهمیت یا

گذارد، تحلیل امکاناتی که متن در اختیار خواننده می بررسی ساختار خوانش متن و 

ای تغییر داد. بنابراین تفهیم معنی و محتوای متن از وجه دیگر و به کمک رشته و حوزه

انحصاری ادبیات بیرون  ةشناسی از حوزو روایتمورد بررسی بیشتر قرار گرفت  دیگر 

های دیگر از ابزارهـا و زبـان پیشـین فراتر رفت و موقعیت آمده و در امتزاج با رشته

آورد. درواقع دلایل مستدلی وجود دارد تا این فرض را درنظر گرفت ای را به بار تازه

دیگری روایت شوند. تصاویر  شناسانههای نشانهتوانند از طریق نظامها می که داستان

های موجود و ویژگی  هاست که براساس شباهتشان با ابژهمهمی از آن  نظام ۀنمون

  اند. البته ناگفته پیداست که در تر از زبان کاربرد روایتی داشتهشان، خیلی قبلشمایلی 

د. کن)گفتاری یا نوشتاری( عنصر مکان نقش بسیار مهمی را ایفا می خود روایت زبانی

تاریخ طولانی در استفاده از کنایات فضایی و مکانی برای  عبارتی خود روایت،هب

که انسان درمورد زمان  بسا زمانی)زمانی( دارد. چه های روایتیتوصیف سکانس

)پارکر،  کند که ناشی از حرکتش در فضاستکند، تجربیاتی را روایت میصحبت می

 (. 187 ، ص. 2018
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ها در طول تاریخ محملی ها و تصویرگریاز انواع نقاشیهای تصویری اعم متن 

های تصویری  با پرداختی مناسب به رخدادهای مختلف  و سنت برای روایت بوده

اند. تصاویر ساده و  دینی، فرهنگی، اجتماعی و سیاسی نقشی روایتگرانه را بازی کرده

( و انسانی حکایت از هاصخره های موجود در غارها و)نمونه شناسانهتک قاب باستان

ارتباط تصویری به شکل یک ضرورت در   آن دارند که قبل از اختراع زبان، روایت و

تصاویر  ۀپردازان و پژوهشگران با مطالعزندگی انسان وجود داشته است. نظریه

ها رسیدند. یکی از  بندی آننظر طبقه ازمنظرروایتی، به نتایج درخور و گاه مشترکی از

 13دار یا تصاویر چندفازیروایت تصویری نمایش تصاویر به شکل دنباله این طبقات در

زمان در دو یا  شده همهای به تصویرکشیدههای چندفازی شخصیتاست. در نقاشی

]از طرف مخاطب[ مقبولیت داشتند، چیزی که با  چند مکان بودند که در آن دوران

بوط به تصاویری بودند که گفتمان مدرن مغایرت داشت. گروه دیگری از روایت، مر 

چیزی درآن تغییر  که هر  عطفی بود ۀسان نقطهب دادند. لحظهرا نمایش می 14لحظه

شود.  درواقع لحظه، یادآور گذشته و انتظار کند و زمان به قبل و بعد آن تقسیم می می

دوم قرن هجدهم، گوتهلد  ۀنیم . دراستکه نمایش زمان حال  درحالی ،آینده است

برای لحظه مجسمه لائوکون را مثال آورد. او  16خود لائوکون ۀدر رسال 15لسینگافریم 

ای که اورا به شدت درگیر کید داشت و مسئلهأبه مرزبندی میان شعر و نقاشی شدیداً ت

ها و یا حالتی از بیان بدون تقلیل به کلمات، واژه این بود که چگونه احساس و  کرد

)تصویر( در فضا و   که نقش القا کند. لسینگ تصریح کردتواند معنا را عناصر زبانی می

)خیال( در   آنکه شعر براساس  تصور کند حال براساس حس باصره ارتباط برقرار می

 (.201، ص. 2020 هوگولیت، ؛223  -222 ، صص.2012شود )رایان، زمان گسترانده می
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ایت نسبت به محوری چون ادبیات و هنرهای نمایشی نقش روهنرهای زمان طبعاً در

تر است، اما این به معنای خالی بودن آثار تجسمی  هنرهای تجسمی چون نقاشی پررنگ

هستند و   17ها تصاویر ثابتم معتقد است که نقاشیروهای روایی نیست. الشتاز ظرفیت

بعدی و  ها از نظر فضایی دوداشته باشند. آن 18رود که همواره حالتی ایستاانتظار می

( هستند. ستها)نمادین بودن براساس  شباهت 19ویری و غالباً نمادینغیرزمانی، تص

 ۀشود و نقاشی همواره یک نوع رسان]تقریباً[ شامل زمان نمی مادیت تصویر ثابت

برد یکل ازبین نمایستاست. اما این مسئله ظرفیت روایتی تصویر ثابت و نقاشی را به

بلکه نمونه  ،های روایی نیستندظرفیت تنها فاقد(. بنابراین آثار تصویری نه116)ص. 

اند آثار  بردن تمهیداتی توانسته کارهکه خالقانشان با ب هستندآثاری در تاریخ هنر موجود 

کند تصویری و تجسمی را به سوی روایتمندی بیشتر سوق دهند. رایان تصریح می

است، که  قوت نقاشی متکی به نمایش زیبایی ۀرغم اینکه لسینگ معتقد است نقطعلی 

برتری شعر  ۀشود، نقطزمان[ حاصل می ]همء مختلف یک شی ینشینی اجزاهم ۀاز رابط

یابد؛ امکان تسری هر رسانه  در جهت در نمایش کنشی است که  در زمان توسعه می 

نیز به این مورد  20(. از طرفی میچل223 ، ص. 2012 )رایان، دیگر ناممکن نیست ۀرسان

 ۀکند که غیاب بعد زمان در نقاشی یک خصیصاشاره می در تشریح نظریات لسینگ 

بسا یک موضوع و سنت فرهنگی است که قابلیت تغییر دارد )میچل، ذاتی نیست و چه

 (. 201 ، ص. 2010هوگولیت،  ؛115 -95 ، صص.1986

عنوان شروطی برای ههای خاص تصاویر بشناسان بر قابلیتبرخی از روایت

 ۀنظریرو  از اینثیرات متفاوتی دارند. أه در جوامع مختلف ت کنند کروایتمندی  اشاره می 

مندی اگر روایت عبارتیهاند. بیید قرار دادهأفرهنگی بودن روایت بصری را مورد ت

های مرتبط به آن تر باشد، وابسته با سنتنقاشی یا هنر تصویری دیگری پررنگ
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های مختلف  وامع و فرهنگها درجنقاشی نقاشی. تصاویر و ۀهاست نه خود رساننقاشی

 شده ای تبدیل خود، انسجام یافته و به سنت تصویری ویژه ةبراساس کارکردهای ویژ 

  ۀ ها در درجشناختی و نمایشی آثار تصویری در برخی فرهنگبسا وجه زیباییاست. چه

 توانند به چیزی فراتر ازگیرد. تصاویر می اش قرار میتر از وجه محتوایی و روایتیپایین

شکل مستقیم شوند. رانتا معتقد است تصاویر به دهند ارجاع دادهآنچه نشان می

ها ها را نشان دهند، ظاهر بصری آنزبان بدن شخصیت توانند بیانات احساسی ومی

کنند تا سخن گویند و  کلی، حالت ادراکی از »گوشت و خون« را عرضه می طورهب

 (. 8، ص. 2021) ن را تقویت کننددرنتیجه مورد توجه بودن یا ارزشمند بود

بایست داستان را به شکل باز ها میبرای افزایش روایتمندی تصاویر ثابت، آن 

سه نوع روایت تصویری را از  این اساس ولف در تصویر ثابت نشان دهند. بر  21زمانی

تصویر ثابت فرا  که یک لحظه از داستان را در 22فازکند. آثار تکهم متمایز می

مختلف را در یک تصویر ثابت به تصویر  ۀنند؛ آثار چندفاز که چندین لحظخوامی

که یک سکانس از رویدادها را به تصویر  23ایکشند و درنهایت تصاویر رشتهمی

بندی دیگر براساس عنصر نیز در یک طبقه 24(. گودمن228 ، ص. 2012 کشند )رایان،می

 زمان«، »زماندار خطّی«، »زماندار»آنی بیکند: زمان، تصاویر را به چهار گروه تقسیم می 

پردازی . وی حضور صریح عنصر زمان در روایت»خورده« و »غیرزمانی/ضدّزمانیتاب

وتاب ترتیب روایت را در بازآرایی و پیچ ةهای متمایزکنندداند و ویژگیرا ضروری نمی

رزایی  می  ؛119 -103 ، صص.1981)گودمن،  کندجو می وکردن جستوقوع و روایت

م نیز براساس  رو(. از طرفی الشت122 ، ص. 1396محمدی کشکولی،  و پرکلی

فاز،  بندی مشابه با ولف را انجام و تصاویر را به سه نوع تکشناسی خود، طبقهواژه

 کند.ای  تقسیم میچندفاز و رشته
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شود و تقسیم ای نمیپیوسته اشاره همهای گودمن به تصویرسازی بهبندیتقسیم در

م روفازی و چند فازی ولف، رایان و الشتهای تکگودمن به نوعی در روایت ۀهارگانچ

  ( روایت تصاویری از 192، ص. 2003ترند. به نظر ولف )نظر جامعهگیرند که بقرار می 

، زیرا به یک داستانی خارج هستندمندی ضعیف شده از منظر روایتلحظه یا کنش ثبت

خود معنی  ۀزمینبایست براساس اطلاعات پسیننده میاز اثر تصویری وابسته بوده و ب

توانند یک  فاز در بهترین حالت خود می ها را دریافت کند. درواقع تصاویر تکآن

گر باشند تا روایتگر، در مقابل سریالی از تصاویر ثابت و یا تصویر چند زمانی اشاره

آثار تصویری موجود  . درنهایت، یک برتری روایتی درهستند تر ل ئابرای روایت اید

طور های بموازی از روایت چندرشته ۀاست که همانا قابلیت نمایش چندین صحن

 . است)ادبی( فاقد آن   است، که متن نوشتاری 25زمانهم

های کنند با رسانهمحور از این نظر که زمان نمایش را تعیین میهای زمانرسانه

ها( اهمیت ها و عکسها، تصویرگریی)نقاش محور فرق دارند. آنچه در تصاویرمکان

ای چون فیلم، ست که زمان و ساختار روایت برخلاف نوع موجود دررسانها دارد، این

شعیری معتقد است در آثار تجسمی مانند نقاشی شکل وابسته به تعامل مخاطب است. 

های دوگانۀ موجود در متن متجلی  ها، رنگ وتقابلدرونی زمان از طریق سایه روشن

آنکه در شکل بیرونی زمان متأثر از کنش دیداری بیننده ای است که اثر را   شود، حال می

درک یک تصویر الگوی خاصی ندارد و  (. 20-19، صص. 1391کند )مشاهده می 

های متفاوتی از فرایند دیدن، دریافت مخاطبان متفاوت  عناصر تصویر را در زمان

های ت اثر تصویری در شرایط و فرصتکنند. حتی یک مخاطب برای دیدن کلیامی

گرفته کند. درواقع اغلب مطالعات انجاممختلف از مسیرهای متفاوتی استفاده می

اند و ها متفاوتن[ نوع دیدنادهد ]در مخاطبدرخصوص حرکت مردمک چشم نشان می 
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ن در دیدن تصاویر از آن تبعیت بکنند اتمامی مخاطب شمولی باشد تاجهان ۀاینکه روی

(. پارکر نیز معتقد است برخلاف متون ادبی که 64، ص. 2018 )اسپیدال، جود نداردو

پذیرد برای متن تصویری آخر انجام می ۀاول تا صفح ۀخوانش آن از خط اول و صفح

)همگرای(  26قاعده خوانش استانداردی وجود ندارد. فضا یا مکان خاصیت ایزوتروپیک

 ،توان در تمامی جهات حرکت نموددر فضا می چنین نیست، که زمان این درحالی ،دارد

 . (185، ص. 2018) کردتوان حرکت ولی در زمان فقط دریک جهت می

 

 روایتمندی در نقاشی سنتی ایرانی . 2ـ3

های تصویری کهن من جمله نقاشی سغدی و مانوی ریشه نقاشی سنتی ایرانی در سنت

های مربوط همواره دارای ویژگی  هها و حماسدلیل به تصویر کشیدن داستانهکه ب دارد

  ةایلخانان و در دور ةترین تغییراتی که  بعد از دوراند. یکی از مهمروایتمندانه بوده

و   ابعاد نگارهحکومت جلایری و نگارگری آن دوره به مرور حادث شد،  افزایش 

  مقامی  تصویر به نوشتار بود. این افزایش سطح تصویر که به ظهور پرسپکتیو ةسیطر 

وقوع هب 28و عبدالحی  27هنرمندانی چون جنید توسط جلایریان و  ة، از دورشدمنجر 

  -951(، قزوین ) ق  960 -928)  پیوست تا اواسط  حکومت صفوی و مکتب تبریزدوم

های اصلی سنت تصویرگری عنوان یکی از شاخصهه( بق  976 -963( و مشهد )ق962

خصوص این افزایش سطح نقاشی در . هنوز دلایل مستدل و کافیشدایرانی مفروض 

های کافی در این خصوص صورت نگرفته است، ولی آنچه موجود نیست و پژوهش

نتیجه روایت تصویری افزود در مسلم است این امر به اهمیت نگاره نسبت به نوشتار

 قوت بیشتری یافت. 
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ی ، تصاویر به تنهایی دارای درجاتی از روایتمندشدتر مطرح همانگونه که پیش

شان افزایش ها در زمان گسترش یابد همانقدر بار روایی. هرچقدر نمایش آنهستند

های های موجود در فرهنگخواهد یافت. اما در حالت کلی این روایتمندی تابع سنت

سان تصویرسازی  ذاتاً بخشی از  ه دلیل کاربردش بهمختلف است. نقاشی سنتی ایرانی ب

  -م1950)29اری  کسب کرده است. از نظر لیمنرا از متون نوشت روایتمندی خود

ست که خواننده به متن نوشتاری و  ا های سنتی ایرانی این( هدف از خلق نقاشیتاکنون

مان توجه کند. مخاطب در خوانش متن کتاب مصورشده در حال رفت و  أتصویر تو

ست که کلام و تصویر ا مهم این ۀست، و نکتا برگشت میان متن نوشتاری و نقاشی

دهد که نقاش یا  های  انجام گرفته نشان میپژوهش روند وهم پیش می ۀشانه به شان

لیمن، ) است کردهازای تصویری شعر یا متن مشخص را در نگاره مجسم مینگارگر مابه

 (.24 ، ص. 1390موسویلر و مصباح،  ؛ 28 ، ص. 1399راد، رفیعی ؛228، ص. 1402

وجود آمد و بر هراستای عرض نگاره )عمودی( بها غالباً در در اندازه نگاره  تغییر 

نوشتار انجامید.  ۀخروج تصویر از احاط گیری پرسپکتیو مقامی  وتر و شکلافق رفیع

( در پیوندی تنگاتنگ با نوشتار، ق735) اواخر حکومت ایلخانی ها تاساختار کلی نگاره 

نی شکل گرفت. آغاز های افقی و پلکانوشتار براساس ترکیب ۀعبارت بهتر در احاطه ب

بزرگ ایلخانی دید که  ۀهای شاهنامبرخی نگاره  توان تا حدودی درفراختر شدن را می 

در آن به تصویرگری  )قرن هشتم هجری( براساس شواهد، هنرمندی چون احمد موسی

»رزم کردن رشنواد با رومیان«   ةنگار پرداخت و اولین تغییرات مذکور را رقم زد. در 

 است های پیشین مشهود ها نسبت به نمونهموسی فراختر شدن نگارهمنتسب به احمد 

 (. 1)تصویر
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بعدها این سبک توسط هنرآموزان احمدموسی در مکتب جلایری رسمیت یافت. 

فضای  کردناحمدموسی( اصول فراخ  ۀکند جنیـد )هنرآموز با واسطپاکباز تصریح می

تر شدن تر شدن افق و کوچکبا رفیعکه در آثار او،  طوریه،  بکردتر تصویـری را کامل

گرفتند، به  طبیعی و درون معماری قرار ةها از نظر اندازه که  در داخـل منظـر پیکره

منابع  نظر ه (. ب81 ، ص. 1400حس بزرگی و فراختر شدن فضا کمک شایانی شد )

ایلخانی تا  ةو اتمام دور 30موثقی در میان نیست تا مشخص شود از مرگ  ابوسعید

تا  736های آمدن جلایریان و قدرت گرفتن سلطان اویس در تبریز بین سال  ی کاربرو

ها به شکل عمودی با وقوع پیوسته که نگارهههجری چه اتفاق یا رویداد خاصی ب 756

اند. اما واضح است که شاهکارهای تر اجرا شدههای انسانی کوچکبا پیکره افق رفیع و

دوم  شکل متعالی این اسلوب تا  اتب هرات و تبریز نقاشی سنتی ایرانی مربوط به مک

. در این اسلوب، تصویرگری وروایت تصویری به اوج هستندقرن یازدهم هجری 

مندی از قاب هایی از تصویر برای افزایش  مکانرسند و حتی بخشاستقلال خود می

،  2022)بهرام شتربان و همکاران،  خارج شده و سعی در ورود به فضای مخاطب دارد

 .(357  -337 صص.
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ایلخانی. منسوب به احمد موسی. در اینجا  ۀشاهنام ق737رزم کردن رشنواد با رومیان   :1تصویر 

-https://www.wikiart.org/en/ahmadبالا رفتن افق و بزرگ شدن عرض نگاره مشهود است. 

musa/darab-and-rastnawan-fight-the-rumis-1336# 

درواقع آنچه به وقوع پیوست اهمیت یافتن روایت تصویری در مقابل  روایت 

  ۀتر شدن نگاره به مرور تصویر از احاطالهی و خاکیان با فراخنوشتاری بود. به نظر آیت

که سبب تحریک بیننده شد تا به دنبال  طوریهب شد،اش بیشتر نوشتار خارج  و اهمیت

(. بدین ترتیب قاب تصویر این امکان را  38 ، ص. 1386) خواندن روایت داستان برود

های انسانی  تر شود، همچنین پیکرهها فراخیافت تا متناسب با ساختار مرقعات و کتاب

آن افزایش یابد. با افزایش  31میزان مکانمند بودن تر شوند، تا تصویر و کوچک

هایی که اتفاقات نگاره پیکرهعبارتی ه ها یا بمکانمندی، عناصر انسانی موجود در نقاشی

 کنند، مجال این را یافتند تا تغییر موقعیت بیشتری را تجربه کنند. این تغییر را روایت می

روایت است. به عبارتی توالی زمانی به معنی   ةافتد که جوهرزمانی اتفاق می ةیک باز در

والی  تواند به شکل تهای تصویری میتسلسل خطی واحدهای معنایی است، که در متن
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به تعبیر شعیری مکان در   .(29 ، ص. 1390مصباح،  و )موسویلر  مکانی نیز تغییر کند

های بصری را سازماندهی کند و با متن تصویری این توانایی را دارد که عناصر و ابژه

ها با مکانمند شدن بیشتر نگاره(. 145، ص. 1391گذر زمان فرایند معناسازی رخ دهد )

)همان  زمانطور همهای بهای موازی از روایت چندرشتهحنهقابلیت نمایش تعداد ص

 برایکند( افزایش یافت. را ویژگی روایی خاص تصاویر قلمداد می چیزی که ولف آن

 پیکره است 146  مثال درمورد نگاره »دفاع کیخسرو در مقابل سپاه مکران« که دارای

و قیافه شبیه هم  هستند، لاکن  رغم اینکه فیگورهای انسانی از نظر تیپ (، علی 2)تصویر

زمان چندین که  هم است ها داده همان مقدار تفاوت ناچیز در ظاهر، تنوعی به کنش

دهد. طبیعتاً اگر قاب در  شکل فشرده نشان می ه روایت موازی را در یک  قاب عمودی ب

ها  که پیکره ییماند و از آنجاهمان وضعیت افقی  متناسب با عرض کتاب باقی می 

های تر طراحی و نقاشی شوند، اضافه کردن پیکرهتوانستند از یک حدی کوچکینم

ترکیبات افقی فقط در   ها در. اضافه کردن پیکرهشدبیشتر برای هنرمندان میسر نمی

شدند. این نزدیکی به تراکم هم نزدیک میه ها خیلی بشد که پیکرهصورتی میسر می

شد.  با شان نیز ناپیدا میآن اندک ظهور بالا تنه ۀنتیج که در شدها منجر میبیشتر آن

مقابل سپاه مکران  ( و کیخسرو درق737رزم کردن رشنواد با رومیان ) ةدو نگار ۀمقایس

اند، کاملاً هشددویست سال از هم اجرا  اختلاف تقریباً ( که باق937-931کند )دفاع می 

ها از هم پیکره ةد و اندازشود که دو نگاره با مضمون جنگ از نظر ابعامشخص می 

؛ که درنتیجه بار استتر دارای شش تا هفت برابر پیکره بیشتر فراخ ةمتفاوتند و نگار

 است. تر مراتب سنگینه خر بأمت ۀروایی در نمون
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تهماسبی. در این نگاره بالغ    ۀ شاهنام   ق 937-931کند.  کیخسرو درمقابل سپاه مکران دفاع می   : 2تصویر 

نظام به تصویر کشیده  های تن به تن سواره کلی جنگ   ۀ مای در آن درون   کار رفته و ه ب   احی و پیکره طر   140بر 

ثابت جنگ را    ۀ مای های متنوع این درون کنش   های بدنی متفاوت و های مختلف، حالت شده است. بیان چهره 

از نظر روایتی غنا بخشیده است.  موزه متروپولیتن.  

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452158 

 

 ای اعلا در روایت بصری طهماسبی نمونه   ۀ شاهنام .  3 ـ3

ها با کنش محوری و  های موجود، کنش محوری، ارتباط  میان کنش های انسانی، کنش پیکره 

مثال ارتباط   برای . هستند تمندی در نقاشی سنتی ایرانی ثیرگذار روای أ نوع روایت متغیرهای ت 

که اگر کنشی   طوری ه هاست، ب کننده در نوع روایتمندی نگاره تعیین  ۀ ها شاخص بین کنش 

  ۀ راستا و واکنشی به کنش اصلی باشند درنتیج  های دیگر در حال روایت و کنش  اصلی در 

د داشت. اگر کنشی در حال  بندی الشتروم را خواه فاز براساس طبقه روایت حالت تک 

های دیگری نیز در حال انجام باشند که بی ربط با کنش اصلی  زمان کنش روایت باشد و هم 

رسد حالت  نظر می ه یا کم ارتباط با آن باشند، حالت چند فاز و همزمان خواهند داشت. ب 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452158
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شتروم  بندی ال روایت تصویری براساس طبقه  ۀ عنوان سومین گون ای به سوم و روایت رشته 

 در آثار نگارگری خیلی مرسوم نبوده است.  

هایش حد اعلای نقاشی سنتی  توان مدعی بود نگاره میان یکی از آثاری که می  در این 

با   32. باشد طهماسبی  ۀ م با افق رفیع و حداکثر روایت تصویری است، شاهنام أ ایرانی تو 

طهماسبی براساس   ۀ شاهنام  موجود در  ة نگار  258 نگاره از کل  243گرفته از بررسی انجام 

ارائه   1جدول  در که نتایج آن  های تصویری بررسی شدند بندی الشتروم، انواع روایت طبقه 

 ند.  شو ها ویژگی هرکدام از طبقات مشخص می . لذا با شرح چند نمونه از نگاره شد 

 
های موجود، شطهماسبی براساس تعداد فیگورهای انسانی، کن  ۀهای شاهنامروایتمندی نگاره:  1جدول 

خذ: أبندی الشتروم. مها با کنش محوری و نوع روایت براساس طبقهکنش محوری، ارتباط  میان کنش

 نگارنده

نوع روایت 

 نگاره

ها  تعداد نگاره

براساس نوع 

 روایت

  نگاره با

 حداقل فیگور

 انسانی

حداکثر  نگاره با

 فیگور انسانی

ها با  ارتباط کنش

 کنش محوری

 1 171 فازتک

کشتن اژدها 

 توسط رستم

119 

داستان رستم با 

خاقان و کردان 

 توران

 دارند

چندفاز  

مرتبط  ها)کنش

 با کنش اصلی(

35 10 

عاشق شدن 

 رودابه بر زال  

146 

دفاع کیخسرو در  

 مقابل سپاه مکران 

 دارند

چندفاز  

مغایر  ها)کنش

 با کنش اصلی(

37 5 

معاشقه اردشیر 

 و گلنار 

79 

شنگول  سفیر 

را تحریک  خاقان

کند تا به جنگ می

 رستم رود

 ندارند
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طهماسبی در حال انجام کنشی بوده و   ۀهای شاهنامها به عنوان قهرمانان نگاره پیکره

»خان اول: نبرد رخش و شیر« که  ةمثال در نگار برایکنند. ها را روایت میداستان نگاره

ست، حضور رستم در حال فاز بوده  و رخش درگیر با شیر به تصویر کشیده شده اتک

کند. درواقع  رستم خواب در لباس ببر وبا حداقل کنش، نقش کلیدی در نگاره ایفا می

عنوان کنشگر اصلی؛ هویت رخش در حال خواب، به اسب در حال جنگ با شیر به

شود حالت (. آنچه در این نگاره دیده می3)تصویر دهدبودن و تعلق به رستم را می

کند، گذاشتن سپر، تیردان و کمان برای دفاع با خوابی سبک را القا میباش رستم آماده

شمشیر با دست دیگر، خم  ۀگرفتن دست را و زیر سر، گرفتن یک دست غلاف شمشیر

طرف کند. آنکردن یکی از پاها آمادگی برای واکنش سریع را برای مخاطب القا می

کول شیر و گرفتن   لو بر سر وجوی، رخش با شیر در حال نبرد است. نواختن پاهای ج

الوقوع گردن شیر با دهان که شیر را به درماندگی انداخته، حکایت از برتری قریب

بنابراین به خواب    . رخش بر شیر دارد، رستم به قابلیت و توانایی رخش واقف است

ل دلیل حداقمقدار نوشتار در ترکیب نگاره، به دهد. در این نگارهنیمروز خود ادامه می

 بیشترین حضور را داراست.  ،عمل برای نمایش ۀکنش و کوچکی دامن
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طهماسبی. رستم در حال خواب، به اسب در  ۀشاهنام ق931 و شیر.خان اول: نبرد رخش  3تصویر

 دهد.عنوان کنشگر اصلی؛ هویت رخش بودن و تعلق به رستم را می حال جنگ با شیر به

https://jfava.ut.ac.ir/article_64026_4e158ea38af0b95b76ca28d090be779 . 

کار رفته از نظر هها بآن های انسانی بیشتری درفازی که پیکرههای تکنگاره

مثال در   برایتر برخوردارند. پیکرههای کمبالاتری را نسبت به نمونه ۀ روایتمندی درج

جنگ رخ   »داستان رستم با خاقان و کردان توران« ماجرای اصلی در وسط میدان ةنگار

 دور بدن حریف انداخته و اوه کمندی را ب( رستم) که یکی از دوسواره دهد، طوریمی

را در حال  شود. در اینجا نقاش اوکشد که به افتادن از پشت حریف منجر میرا می

انسانی را در   ةپیکر  119سقوط بروی زمین به تصویر کشیده است. این نقاشی تقریباً 

ها  پیکره ۀچند پیکره در حال نواختن دهل و کرنا بقی یاستثناخود جای داده است. به 

(. در این نگاره با 4ایستاده و سواره در حال نظاره بر نبرد دو جنگاور هستند )تصویر 
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  ةها و فضای تصویر میزان نوشتار نیز به نسبت کم شده است، که در نگارافزایش پیکره

را به خود اختصاص داده است. این پنجم کل ترکیب  مورد نظر شاید چیزی حدود یک

 . هستندروایتمندی بالا  ۀفاز با درجهای تکاش از نمونه نگارههای مشابهنگاره و نگاره

 
 یطهماسبی. به استثنا   ۀشاهنام ق937-931داستان رستم با خاقان و کردان توران.  : 4 تصویر

هستند. چند فیگور بقیه سواره نظام در حال نظاره بر نبرد دو جنگاور 

HTTPS://WWW.METMUSEUM.ORG/ART/METPUBLICATIONS/THE_SHAHN

AMA_OF_SHAH_TAHMASP_THE_PERSIAN_BOOK_OF_KINGS_2014 

ه که علی رغم ارتباط میان کنش اصلی یا ب هستندهایی ها شامل آنگروه بعدی نگاره

ها؛  پیکره ها، بدلیل تنوع و تفاوت در ظاهر کنش عبارتی موضوع اصلی داستان با دیگر 

بیشتر مواقع این گروه از  اند. درواقع دربندی الشتروم قرار گرفتهجزء گروه چندفاز طبقه

های . برخلاف نگاره هستندفاز های تکها از نظر کارکرد روایی، مانند نگاره نگاره
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های چند فاز با نگاره گیرد، درکه با تعداد یک یا دو پیکره کنش انجام می فازتک

»عاشق شدن رودابه بر ة تر نیستند. نگارها از یک حدی کمتعداد پیکره ،مرتبط هایکنش

(. در این نگاره کنش 5)تصویر  هاستای از این گروه نگاره زال«  با ده پیکره نمونه

ها هرچند درگیر زن نشسته در مرکز ترکیب تعلق دارد. دیگر شخصیت ةاصلی به پیکر 

گوی دو  وگر آن شخصیت محوری نیستند. گفتکنش قهرمان اصلی هستند ولی نظاره

ها گوی مرد درباری نشسته بر صندلی با یکی از ندیمهوایستاده در کناری، گفت ۀندیم

مردی نشسته در جلوی پنجره با حالت اندوه و دلداری  ةدر ورودی در عمارت، نظار

 دهند.های متنوع به کنش اصلی را نشان میرا؛ واکنش مردی دیگر او

 
هرچند درگیر  های دیگرطهماسبی. پیکره ۀشاهنام ق937-931عاشق شدن رودابه بر زال. :  5 یرتصو

. هستندولی خود نیز در حال عملی موازی با کنش اصلی  ،اندکنش قهرمان اصلی

HTTPS://WWW.METMUSEUM.ORG/ART/METPUBLICATIONS/THE_SHAHN

AMA_OF_SHAH_TAHMASP_THE_PERSIAN_BOOK_OF_KINGS_2014 
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»دفاع کیخسرو در مقابل سپاه  ة های مرتبط، نگارهای چند فاز با کنشدر میان نگاره

بیشترین تعداد پیکره را در کل به نظر پیکره  146 نیز اشاره شد با تر مکران « که قبل

ولی   ،طهماسبی داراست. هرچند کنش و موضوع اصلی جنگ سواره نظام است ۀشاهنام

های از طرفی پیکره اند وجبهه که در هم فرورفته دوهای مختلف جنگجویان حالت

شده و گاهاً نیمه جان افتاده بر زمین همچنین نوازندگان طبل و کرنا و حالت مثله

میدان جنگ تن به تن را ارائه  باش نیروهای پشتیبانی، روایتی پیچیده از جنگ وآماده

ن زیادی باید سپری شود تا تمامی  های انسانی زمادلیل انبوه حالتهکند. در این اثر بمی

کار رفته در این نگاره به حداقل رسیده و نهایتاً هب ۀصحنه مد نظر قرار گیرد. میزان نوشت

 به یک هشتم کل فضای تصویر محدود شده است.  

هایی  »داستان اردشیر و گلنار« با تعداد پنج پیکره کم تعدادترین در میان نگاره ة نگار 

ارتباط هستند. در این اثر هر کدام از سه ندیمه در  هم بی  ها با کنش  ه و است که چندفاز بود 

 (.  6)تصویر   اند حال آنکه اردشیر و گلنار بیدارند کناری در حالت نشسته به خواب رفته 
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ترین هایی با کمطهماسبی. این نگاره جزء نگاره ۀشاهنام ق937-931داستان اردشیر و گلنار.  :6 تصویر

ارتباط هستند. ها باهم بیکه چندفاز بوده وکنشاست ها تعداد پیکره

HTTPS://WWW.METMUSEUM.ORG/ART/METPUBLICATIONS/THE_

SHAHNAMA_OF_SHAH_TAHMASP_THE_PERSIAN_BOOK_OF_KIN

GS_2014 

 

»شنگول  سفیر ة ترین اثر نگارها با روایتمندی چندفاز، پرپیکرهدر این گروه از نگاره

پیکره نقش  79در این نگاره  است. کند تا به جنگ رستم رود« یخاقان را تحریک م

هایی  جمله شنگل بروی صندلیازبسته است. خاقان در خیمه در کنار چند تن دیگر 

رو و جای نگاره در حال قدم های چندتایی در جایاند. سربازان در گروهنشسته

 (.7)تصویر  گو هستندوگفت
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 ۀشاهنام ق937-931کند تا به جنگ رستم رود. ن را تحریک میبالا: شنگول  سفیر خاقا7 تصویر

ها با حالات متفاوت نشسته و در حال  پیکره طهماسبی پایین: جزئیات کنش اصلی از همان نگاره که

. هستندگو وگفت

HTTPS://WWW.METMUSEUM.ORG/ART/METPUBLICATIONS/THE_

SHAHNAMA_OF_SHAH_TAHMASP_THE_PERSIAN_BOOK_OF_KIN

GS_2014 
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هایی وجود دارند اند، نمونهآن غیرمرتبط باهم ها در های چندفازی که کنشاز نگاره

  ۀ »داستان هفتواد و کرم « مربوط به شاهنام ةکه نگارهستند که از نظر روایت بسیار غنی 

،  استپیکره  26(. این نگاره که شامل 8طهماسبی یکی از آن دسته است )تصویر 

این نگاره   33. کندمجزا روایت می ۀزمان در چند صحنمختلف را هم نزدیک به ده رویداد

تواند چندین زیرا می  ،روایت تصویری را داراست ۀشناسی بالاترین درجاز نظر  روایت

قابلیتی که  ؛زمان نمایش دهدهم 34ایصورت روایت چندرشتههموازی را ب ۀصحن

دیگری با همین   هایت. نگاره هاسبه آثار تصویری براساس ساختار فضایی آن منحصر 

 9 )تصویر  چپ( و قرن نهم هجری 9 )تصویر موضوع مربوط به قرن هشتم هجری

 ندفاز برخورداردارند که فقط به یک صحنه بسنده کرده و از روایتی تک راست( وجود

 تری دارند.طهماسبی بار روایی کم ۀدر مقایسه با نمون و
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تهماسبی. این نگاره از نظر روایت بسیار   ۀشاهنام ق937-931داستان هفتواد و کرم. :  8 تصویر

اند. آن غیرمرتبط  ها درکه کنشهستند های چندفازی و جزء نگاره استغنی 

HTTPS://WWW.METMUSEUM.ORG/ART/METPUBLICATIONS/THE_

SHAHNAMA_OF_SHAH_TAHMASP_THE_PERSIAN_BOOK_OF_KIN

GS_2014 
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انحصار نوشتار بوده و تنها   در این نگاره تصویر در ق700و کرم.  چپ: داستان هفتواد 9تصویر

شوند.  در نقاشی دیده می هستندزنانی که در حال ریسیدن ابریشم 

HTTPS://COLLECTIONS.ARTSMIA.ORG/ART/1214/STORY-OF-

HAFTVAD-WESTERN-IRAN-OR-BAGHDAD   راست: داستان کشتن اردشیر کرم

و حضار در بهت  استپیکر در این نگاره نیز اردشیر در حال کشتن کرم غول ق 903-803هفتواد را. 

 گر این رویداد هستند.نظاره 

HTTPS://EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/HAFTV%C4%81D#/MEDIA/FILE:

WLA_LACMA_IRAN_SHIRAZ_ARDASHIR_FEEDS_MOLTEN_META

L_TO_HAFTVAD_THE_WORM.JPG 

 محورهای زمانامتداد نقاشی سنتی ایرانی در رسانه

های اولیه استفاده تصاویر متحرک« را برای نمونه فیلمبه درستی اصطلاح » 35پانوفسکی

 کند.های مجلات معرفی میها و تصویرسازیرا نقاشی هاآن أو منش

های معمولی  ها و کارت پستال شدند، نقاشیها زنده میبتی که در اولین فیلمثا آثار

های مصور  ( بودند که در داستان36مادام توسو ةقرن نوزدهم )یا کارهای مومی در موز

کشیده   ای به تصویر های سکهبسیار مهم هنرهای سینمایی(، مجلات پالپ و رمان ۀریش)

https://collections.artsmia.org/art/1214/story-of-haftvad-western-iran-or-baghdad
https://collections.artsmia.org/art/1214/story-of-haftvad-western-iran-or-baghdad
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های تصویری برای عوام بسیار جذاب چنین فرهنگ نهای برخاسته از ایشدند. فیلممی

 (.17 ، ص. 1947)پانوفسکی، د بودن

ها را در  تا اولین گام کردندهنرمندان و صنعتگران مختلف در طول تاریخ تلاش 

شده توسط انسان وجود آمده و دستکاریههای بایجاد و خلق توهم حرکت با طرح

اثر   37یلاد در مجموعه شعر طبیعت اشیاءبردارند. شواهدی از سال هفتاد قبل از م

در دسترس است که حاکی از وجود مکانیسمی برای انعکاس تصاویر  38لوکرتیوس

و   39(. زوتروپ11 ، ص. 2013ولز، ) استروی پرده  شده برمتحرک طراحی

گردد در میهای سی و چهل قرن نوزدهم بر ها به دههکه اختراع آن 40فناکیستیسکوپ

نمایش حرکت از طریق تصاویر نقاشی شده بودند.  فت قابل توجهی درنوع خود پیشر 

های نگاری ملهم  از دستگاهاصلی اختراع دوربین فیلمبرداری برای حرکت ةبسا ایدچه

  41شدند.تر اختراع که چند دهه قبل استنمایش حرکت   ۀاولی

  ۀ ی یک رابطگیرمحور در یک قالب هنری مانند نقاشی به شکلزمان ۀتحول به رسان

جدیدتر منجر  ۀقدیمی و رسان ۀهای موجود میان رسانای براساس ظرفیتبینارسانه

تواند یکی از  می ایبازرسانش یا تحول رسانه ۀشود. در این خصوص نظریمی

، شدو گروسین مطرح  باشد. براساس این نظریه که توسط بولتر  هانظریهترین اصلی

جدید تا حدودی به  ۀجدیدتر بوده و رسان ۀرسان ةندکنتوجیه )منبع( رتقدیمی ۀرسان

 (. 4 ، ص. 1999)  منبع وفادار خواهد بود که این وفاداری درجاتی دارد ۀرسان

 ۀاصطلاح بازرسانش وامدار نظریای یا بهاصلاح یا تحول رسانه ۀاز سویی نظری

لوهان کم  ۀای نیز همانند نظریمنطق تحول رسانه ۀاست. در نظری 42مک لوهان ۀرسان

های های جدیدتر امتداد رسانهکند، رسانهها را امتداد بدن انسانی فرض میکه رسانه

های مشترک در امتداد یکدیگر ها با شاخصهعبارتی رسانهه شوند. بتر فرض میقدیم
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ای همیشه شوند. درنهایت اینکه محتوای هر رسانه، به روز و متحول میگیرندمی قرار 

 .دیگری است ۀرسان

مل در اینکه چگونه تمامی  أست برای تای انظریهای منطق تحول رسانه ۀنظری

های دیگر فرم و محتوا را وام گرفته و در خود رواج ها به شکل مداوم از رسانهرسانه

های دیجیتال مانند کنند فناورین رسانه که فرض میادهند. برخلاف برخی منتقدمی

راستای  بایست درای میهای رایانهوب جهانی، واقعیت مجازی و گرافیک

شناسی نوین و ملزومات فرهنگی، از گذشته دست بشویند، اما بولتر و گروسین  زیبایی

کید أکنند. بولتر و گروسین تای را در تقابل با آن نظر مطرح میمنطق تحول رسانه ۀنظری

فزونی و شتاب های جدید دیجیتال کنند این روند در زمان معاصر و با آمدن رسانهمی

   .(6-5 ، صص.1999) ها باید درنظر گرفته شودآن ۀعنوان ویژگی برجستیافته و به

ظرفیت روایی نقاشی سنتی ایرانی که به مرور با صرف زمان بیشتر برای نمایش و  

،  با 43کنش نظر با اضافه شدن عنصر حرکت وهها افزایش یافت، بدرک آن روایت

 ۀتواند به مرحلای یا سینما میرایانه حوری چون انیمیشن، بازیمزمان ۀاستفاده از رسان

  ةهای ایرانی تا اواسط دورجدیدتری ارتقا یابد. درواقع این ظرفیت روایی که در نقاشی

 ۀبرای تغییر رسان 44خواهانهظرفیت تحول صفوی به حد نهایت خود رسید، مقدمه یا 

تواند متحول شود پیش از آنکه فرا برسد مینقاشی بود. به تعبیر گروسین آینده ]رسانه[ 

نظر ویژگی رو به رشد روایت تصویری در نقاشی سنتی ایرانی، ه(. ب19 ، ص. 2004)

های فناورانه؛   دلیل محدودیتهد که هنرمند عصر صفوی شاید بکر انتظاراتی را ایجاد می 

وب نقاشی اروپایی با رفت از رکود اسلها بوده است. لذا برای برونعاجز از برآوردن آن

 احتی از طرف هنرمندان نگارگر مورد تقلید قرارسپرسپکتیو خطی و فضای واحد تک

های ماهوی دلیل تفاوتهاعمال اسلوب نقاشی اروپایی ب . حال آنکه پذیرش و45گرفت
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هایی از طرف هنرمندان همراه بوده  با مقاومت با سنت تصویری ایرانی، تا زمان معاصر 

 . است

ای در قرن بیستم، نگارگری این مجال را یافت تا در های رسانهفناوری ۀوسعبا ت

محور و مبتنی بر روایت، امتداد زمان ۀعنوان رسانههای جدیدتری چون انیمیشن ب رسانه

 ۀ( ساختش 1344زندگی ) توان به برخی نمونه آثار انیمیشنی مانند بنابراین می یابد. 

( ش 1352آنم )(، منش  1354(، ملک خورشید )ش  1351ا.. کریمی، گلباران )نصرت

( اثر نورالدین  ش 1355) اکبر صادقی، امیرحمزه دلدارو گوردلگیر علی ۀهرسه ساخت

مشترک عباس جلالی یکتا و اصغر  ۀ( ساختش 1396کلک و مجموعه هزارافسان ) زرین

بسا این  ند. چهاخود امتداد داده که به نحوی نقاشی سنتی ایرانی را در  صفار اشاره کرد

وجه روایی نقاشی سنتی   ۀتوسع ۀای برای تولید آثار جدیدتر در ادامآثار محمل و انگیزه

 .هستندایرانی 

 

  نتیجه. 4

ها بود که در  گیری افق رفیع  و  پرسپکتیو مقامی  ماحصل افزایش سطح نگارهشکل

رشدن فضا لازم بود نقاشی سنتی ایرانی به ظهور رسیدند. با افزایش سطح نگاره برای پ

بصری بیشتری به نگاره بیفزایند. بنابراین تصاویر  تا هنرمندان موضوعات و عناصر

  مجال بیشتری برای حضور یافتند که موجب استقلال هر چه بیشتر تصویر از نوشتار  و

تر شدن سطح نگاره منجر تقویت روایت تصویری شد. افزایش روایتمندی در اثر بزرگ

زمان امکان نمایش یابند. متقابلاً طور همههای موازی بیادی از صحنهشد تا تعداد ز

های روایی  افزایش رویدادهای متعدد و یا کنش ۀنتیج افزایش روایتمندی نیز که در

کید بر أها بود، شرط کافی برای افزایش ابعاد نگاره و تمختلف درون قاب نگاره 
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 ۀپوشانی در صفحدور از همه تی و بپرسپکتیو مقامی بوده است تا رویدادها به راح

 شوند. نگاره نمایش داده

شناسی آن که در طول نقاشی سنتی ایرانی با وفاداری به زیباییروایتمندانۀ تحول 

موجود بوده باشد؛  ۀرسان ةتحول در آیندای از پیشتواند نشانه، می شدچند قرن حادث 

های قبلی بدین شکل اکنون در پژوهشعنوان ایدة اصلی و فرضیۀ نویی که تاین مورد به

که سال اخیر  60انیماتور در  مطرح نشده، در این مقاله مطرح شد. تلاش هنرمندان

تواند مؤید شده، می به نقاشی سنتی ایرانیرویکرد  های انیمیشنی در به خلق فیلم منتهی

  ه شدن کنش وها در گام بعدی  با اضافبار روایی نگاره طوری کهفرضیۀ مذکور باشد. به

با انیمیشن یا رسانۀ  شدن نقاشی  محورحرکت به تصاویر ثابت، و زمان متعاقباً عنصر

هایی که در اقتباس بصری از نقاشی . انیمیشنشدتقویت ای مشابهی مانند بازی رایانه

شناسی  روز بوده و با سلایق و زیباییدر عین حال که به شوندسنتی ایرانی تولید می

به نوعی نقاشی سنتی ایرانی را متحول کرده و از طریق   خوان است،بان هم روزمره مخاط

خود را به شکل نویی ارائه  ،پیشین یعنی نقاشی ۀگیری، ادای احترام و بیعت با رسانوام

 دهند.می

 

 ها نوشتپی 

1. Spatiality 

ن این حوزه، اتقدد که اندیشمندان و منشوبا مرور ادبیات هنر و نقاشی معاصر ایرانی مشخص می .2

هنرجویانش، نوگرایی  الملک وگرایی کمال)واقع  های اصلی موجود در هنر بصری معاصرجریان

های فکری و فرهنگی را فاقد زیرساخت هنر مدرن( را به چالش کشیده و حتی آن گرا ملهم از فرم

ی چون سیمین الامین و افشاری اشخاصدانند. به نظر روحمعاصر ایرانی می ۀمتناسب با جامع

دانشور، جلال آل احمد، احسان یارشاطر، احمد فردید، داریوش شایگان،  سید حسین نصر، کریم 

را  ن پیشگام این جریانات بوده و امتداد هنر ایرانی در دوران معاصراامامی و برخی دیگر، از منتقد
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نظر  ه(. ب75 -73 .، صص1400) دانندانسانی می ۀفاقد رفتار خردورزانه و آگاه به شرایط زیست

های خود با آن مواجه هویت معضلی باشد که نقاشان نوگرای ایرانی در نخستین گام ۀرسد مسئلمی

، 1400افشاری،  و الامین)روح هستند جوی آن وشوند و به تعبیر شایگان کورمالانه در جستمی

ان« که در دانشگاه نیا  براساس نتایج طرح پژوهشی »هویت در نقاشی معاصر ایر(. عارف82 ص.

کند که اکثریت مصاحبه شوندگان در پژوهش هنر)تهران( انجام پذیرفت، در مقاله خود تصریح می

نظران به وجود نوعی بحران در نقاشی معاصر ایران اذعان دارند. در این شامل هنرمندان و صاحب

که هنرمندان از  استی اهای نو و هموارنشدهجوی راهوبیشتر به معنای دوران جست مقاله بحران

ز ئ(.  این نکته حا1377)هستند شناختی خود دنبال یافتن هویت وسامان زیباییه ها بطریق آن

لۀ هویت لزوماً منحصر به متولیان امور فرهنگی و هنری کشور نیست و یک  ئاهمیت است که مس

نداشته و اهتمام به طور نیز معاصریت به هنرمندان اختصاص رود. همینشمار میدغدغۀ عمومی به

فیرها و آن در میان متولیان امور هنری وجود دارد. معیار پذیرش آثار در بسیاری از آرت

شود که های جهانی موکول به غیرملی یا غیربومی بودن نیست. هنر زمانی جهانی مینمایشگاه

 فرهنگی های انسانی وسری ارزشبندی به یکاصالت داشته باشد و اصالت داشتن یعنی پای

  .(1397فرو همکاران، )فهیمی

3.lars elleström 

4.  Werner Wolf 

5. Remediation 

6.  David Bolter 

7. Richard Grusin 

بر مبتنی  یهاشثمـری کاربرد روبی ۀنتیجـ یرشتگ انی سـوی مشناسـی بهگرایش و حرکت روایت .8

هـای روایی. روایت بوده اسـت نـه شـوقی بـرای تنـوع خوانش ۀدر مطالعـ ای واحد )زبان(رشـته

ها در فهـم معنـای یـک یـا چنـد متن ادبی بـا بسـیاری اوقات کمـک گرفتن از دیگـر رشـته

 گیـردمیمتن و نگریسـتن به آن از زوایـای گونا گـون انجـام  ۀهدف خوانـش دیگرگون

 (. 17 ، ص.1394سر، کله)محمدی 

9. Jacques Lacan  :آثار زیگموند فروید شهرتی جهانی یافت.  ۀکاو فرانسوی که با ترجمروان

  ة از آن رشته انصراف داد و وارد حوز 1932لاکان پس از دریافت مدرک پزشکی در سال 

کید کرد و کوشید تا أناخودآگاه ت ة ندعنوان ساز. او بر تقدم زبان بهشددرمانی کاوی و روانروان

https://www.tandfonline.com/author/Wolf%2C+Werner
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کاوی روان ۀشود وارد نظری شناسی، فلسفه و شعر مدرن انجام می زبان را آنگونه که در زبان ۀمطالع 

 کند. 

10. Erzählzeit شود.در واقع زمان خوانش متن را شامل می 

11. Erzählte zeit  دقیقه است و در  زمان موجود در درون متن که به سال، ماه، روز، ساعت ویا

 شود.متنبه آن اشاراتی می 

هایی کنند روایت به حوزهیاد می «چرخش روایی»که از آن با عنوان ( سیکلا پساک)در این دوره  .12

شوند. چنانکه ذکر ها به طرف آن سرازیر میهایی از سایر رشتهشود و اندیشهغیر از ادبیات وارد می

 تقریباً  (1990)شناسی زبانی ف با دوران تاریخی در روایتتوان مصادمیرا آن رفت، این دوره 

 (.10، ص. 1400)وریجی و داداشی،  شناسی دیداری قلمداد کردپسامدرن در روایت

13.  multiphase pictures 

14. punctum temporis یاInstant :   اصطلاحی است که توسط جیمز هاریس مطرح شد. به نظر

ی یا لحظه است. لحظه به تعبیر اشلی کوپر، هاریس ولسینگ عبارت اهر تصویر یک زمان نقطه او

های مقدس، اساطیری و بیوگرافی جدا های موجود در کتابطور عمده از روایتاز آنی است که به

 (.7، ص. 2018اند )کوین، شده

15. Gotthold Ephraim Lessing 

16.Laokoon, oder über die Grenzen der Mahlerey und Poesie (1766) 

17.  still image 

18.  solid 

19.  iconic 

20.  W.J.T. Mitchell 

21.  temporal unfolding 

22.  Monophase works 

23.  Series of pictures 

24.  Nelson Goodman 

25.  simultaneously 

26.  isotropic 

الدین شیرازی بوده سق( و از شاگردان شم 487 -318جنید از نقاشان دربار سلطان احمد جلایر ). 27

ق تصویرگری دیوان خواجوی کرمانی را به عهده گرفت که یکی از  799است. او در سال 
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ها و بالا بردن افق های دیوان مذبور امضای »جنید السلطانی« را دارد. فراخ کرن فضای نگارهنگاره 

 (.34-33، صص. 1397کلاهی، است )شهدرترکیبات برای اولین بار در آثار جنید مشاهده شده 

الدین، از هنرمندان دربار جلایری و استاد سلطان احمد خواجه عبدالحی از شاگردان استاد شمس .28

جلایر بود. پس از فتح بغداد توسط تیمور به سمرقند گسیل شد تا در دربار تیموری فعالیت کند. 

، 1386است ) آژند،  سیاهی تصویر دیوان شعر سلطان احمد جلایر منتسب به عبدالحیآثار قلم

 (.101ص. 

29.  Oliver Leaman 

(، پسر و جانشین الجایتو و آخرین فرمانروای ایلخانان مغول در  ق 736 -704) اَبوسَعید بَهادُر خان.  30

 .ایران. ظاهراً وی نخستین ایلخانی است که از بدو تولد نام اسلامی داشته است

31.  spatiality 

به هوتن )نام صاحب متأخر( زمان شاه اسماعیل و شاه طهماسب صفوی  شاهنامۀ طهماسبی معروف. 32

نگاره است که  258در کارگاه هنری تبریز طی چند دهه خلق شد. این نسخۀ شاهنامه  مشتمل بر 

 آید.نظیر تاریخ نگارگری به شمار میاز نظر بسیاری از پژوهشگران، شاهکار کم

حال روشن کردن اجاق، دو مرد در حال بستن مشک و زنان در حال رسیدن نخ، زن و بچه در  .33

وگو با دکاندار، مردی سوار الاغ، مردان رفتن، دومرد در حال حمل بار و هیزم، مردی در حال گفت

و زنان در حال نظاره از پنجره، دو مرد در حال جمع کردن هیزم، مردی در حال اذان گفتن، دو مرد 

 شوند.زمان روایت مینگارة »داستان هفتواد و کرم « که همدر حال مباحثۀ رویدادهای موجود در 

34.multi- strand 

35.  Erwin Panofsky 

36.  Madame Tussauds  

37.  De rerum natura 

38.  Lucretius 

39. zoetrope 

40.  Phenakistoscope 

نوزده بر  های آخر قرن برداری به دههاست که اختراع دوربین فیلم این نکته ضروری  توضیح .41

 گردد.می

42.  Herbert Marshall McLuhan  

43. Act 

44.  premediation 
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خود درخصوص نقاشی سنتی ایرانی معتقدند که نقاشی  ۀ( در مقال 5، ص.1398پور و حاصلی )قلی .45

و به تعبیر آغداشلو از اواسط قرن یازده هجری  شدای از تاریخ دچار رکود ایرانی در یک برهه

انی طوری به حالت اشباعیت رسیده و در آن حال باقی مانده بود که این درجا ماندن نقاشی ایر

قریب به پنجاه سال طول کشید، بنابراین هر آن منتظر یک تغییر بود که این تغییر با ورود عناصر 

 نقاشی اروپایی محقق شد.

 

 منابع

معماری و   -هنرهای زیبا  ۀ. نشرینگارگری ایرانی (. اسلوب سیاه قلم در1386. )یآژند، 

  .106 –  99  ،30شهرسازی،  

بندی افقی در نگارگری مکتب  گو: ترکیبو گفت (.1386. )مخاکیان، و ، ح.اللهی، آیت

 .39-38، 5، خیال ۀآینو مصاحبه.   گوو گفت شیراز

مهر   :تهران .قاسمیان ر. ۀترجم .ایمنطق تحول رسانه(. 1388) ر.و گروسین،  ج.د.،بولتر، 

 نیوشا.

 زرین و سیمین. :تهران . نقاشی ایرانی از دیرباز تا امروز. (1400پاکباز، ر. )

 .80 -87 ، 57، هنرپل ریکور.  ۀ(. روایت تصویری یا متن کنکاشی در نظری1382. ) محسامی، 

گرایی در نگارگری ایرانی گرایی و ذهنیتتحلیل مفاهیم عینیت(. 1388ع.ا.  )جهانگرد، 

 .32ـ25، 1، نرهای زیبا: هنرهای تجسمیه ۀنشری. بررسی جایگاه پرسپکتیو ۀواسطهب

های  روایت در فیلم ةتطبیقی شیو ۀمطالع(. 1400. )ا ناظری،  ،ن.جعفری دهکردی،  ،و.رجبی، 

های شب روی زمین و کد  های موردی: فیلم ساختار زمانی نو و نگارگری ایرانی )نمونه 

 .194 -163  ،9 ،شناسیروایت. زمان با شاهنامه و فالنامه طهماسبی(

پژواک حادثۀ روایت متن ادبی در تصویر درخت در نگارگری مکتب   (.1399. )ررفیعی راد، 

  .  36 -25  ،21، پیکرههرات. 

https://www.noormags.ir/view/fa/creator/152620/%DB%8C%D8%B9%D9%82%D9%88%D8%A8_%D8%A2%DA%98%D9%86%D8%AF
https://www.noormags.ir/view/fa/magazine/number/81007
https://www.noormags.ir/view/fa/magazine/number/81007
https://www.noormags.ir/view/fa/creator/7050/%D8%AD%D8%A8%DB%8C%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D8%A2%DB%8C%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87%DB%8C
https://www.noormags.ir/view/fa/creator/823082/%D9%88%D8%AD%DB%8C%D8%AF_%D8%B1%D8%AC%D8%A8%DB%8C
https://www.noormags.ir/view/fa/creator/530095/%D9%86%D8%A7%D9%87%DB%8C%D8%AF_%D8%AC%D8%B9%D9%81%D8%B1%DB%8C_%D8%AF%D9%87%DA%A9%D8%B1%D8%AF%DB%8C
https://www.noormags.ir/view/fa/creator/176312/%D8%A7%D9%81%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%87_%D9%86%D8%A7%D8%B8%D8%B1%DB%8C
https://www.noormags.ir/view/fa/creator/176312/%D8%A7%D9%81%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%87_%D9%86%D8%A7%D8%B8%D8%B1%DB%8C
https://www.noormags.ir/view/fa/creator/176312/%D8%A7%D9%81%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%87_%D9%86%D8%A7%D8%B8%D8%B1%DB%8C
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1785459/%D9%85%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%87-%DB%8C-%D8%AA%D8%B7%D8%A8%DB%8C%D9%82%DB%8C-%D8%B4%DB%8C%D9%88%D9%87-%DB%8C-%D8%B1%D9%88%D8%A7%DB%8C%D8%AA-%D8%AF%D8%B1-%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%B3%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%A7%D8%B1-%D8%B2%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C-%D9%86%D9%88-%D9%88-%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%B1%DB%8C-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C-%D9%86%D9%85%D9%88%D9%86%D9%87-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D9%85%D9%88%D8%B1%D8%AF%DB%8C-%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%B4%D8%A8-%D8%B1%D9%88%DB%8C-%D8%B2%D9%85%DB%8C%D9%86-%D9%88-%DA%A9%D8%AF-%D8%B2%D9%85%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D8%A7-%D8%B4%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87-%D9%88-%D9%81%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87-%D8%B7%D9%87%D9%85%D8%A7%D8%B3%D8%A8%DB%8C
https://www.noormags.ir/view/fa/magazine/number/126979
https://www.noormags.ir/view/fa/creator/313468/%D8%B1%D8%B6%D8%A7_%D8%B1%D9%81%DB%8C%D8%B9%DB%8C_%D8%B1%D8%A7%D8%AF
https://www.noormags.ir/view/fa/creator/176312/%D8%A7%D9%81%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%87_%D9%86%D8%A7%D8%B8%D8%B1%DB%8C
https://www.noormags.ir/view/fa/creator/176312/%D8%A7%D9%81%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%87_%D9%86%D8%A7%D8%B8%D8%B1%DB%8C
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ترجمۀ )کتاب دوم(: پیکربندی زمان در حکایت داستانی.  (. زمان و حکایت1397. )پریکور، 

 .الکترونیکی( ۀ)نسخ  نی :تهران. نونهالی م.

آل احمد و داریوش شایگان   آرای جلال ۀ(. مقایس1400. ) م ،افشاری ، س.ا.، و روح الامین

 .  87ـ71، 16، نگره .هویت ۀپیرامون هنر معاصر ایران با تأکید بر مسئل

بندی و روایت در نگارگری ایرانی (. ترکیب1393. ) فحاجیان پاشاکلایی، و ، آ.سادات قاضی، 

 های کاربردی علوم انسانی اسلامی.ملی پژوهش  ةنمایش. کنگر ۀو بازتولید آن در صحن

مصور   ۀی در آثار جنید السلطانی براساس نسخ(. بررسی پیکرهای انسان1397ف. ) ،لاهیکشه

، 13، نگره. (18113 ةشمار بریتانیا به ةسه مثنوی خواجوی کرمانی )محفوظ در موز

 .40ـ28

   : تهران .معناشناسی دیداری )نظریه و تحلیل گفتمان هنری(-نشانه(. 1391شعیری، ح.ر. )

 سخن.

های  های نگارهای از شخصیتبررسی نمودهای پویانمایانه در پاره(. 1401). .م س ،طاهری قمی

 .99-83 ، (42)  11 ،کیمیای هنرمحمد نقاش. سلطان

 . 30  ،فرهنگ ۀنام(. بحران یا تحول در نقاشی معاصر ایران. 1377. )فنیا، عارف 

انتشارات صدا و سیمای جمهوری   :. تهرانبیان تصویری دین در رسانه(. 1394. ).ا فر، عفهیمی

 اسلامی ایران سروش.  

 .143-122 ،(2)  1. نقد ادبی(. زمان و روایت. 1387. )قپور، قاسمی

(. بررسی تأثیر روابط فرهنگی با اروپا بر نقاشی مکتب  1398) پ.و حاصلی،  ح.،پور، قلی

 .16 ـ1،  17، هنر  .اصفهان

مطالعات  .ایرشتهشناسی ساختارگرا و مطالعات میان(. روایت1394)ع.ر. محمدی کله سر، 

   . 1 ای در علوم انسانی،رشتهمیان

http://ensani.ir/fa/article/journal-number/29061/%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87-%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF-%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-1377-%D8%B4%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%87-30
http://ensani.ir/fa/article/journal-number/29061/%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87-%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF-%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-1377-%D8%B4%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%87-30
https://civilica.com/l/29805/
https://civilica.com/l/29805/
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»گذر سیاوش از آتش« از  ةنگار ۀشناسان(. تحلیل روایت1399. )ا چراغی نظر، و ، م.پور،  مقنی

-154، (3) 8 ،طبیقیهای ادبیات ت پژوهش شاه طهماسبی، بر مبنای الگوی پراپ.  ۀشاهنام

185 . 

براساس   «مرگ ضحاک» ة(. تحلیل ساختار روایت در نگار1390. ) گ ،مصباح ا.، و  ،موسوی لر

 .34ـ23، 3ی، نشریه هنرهای زیبا: هنرهای تجسم . الگوی کنشی گریماس

ابراهیم سلطان )مکتب   ۀهای شاهنامبازخوانی روایت در نگاره(. 1399). ف ف.نوحی نوشین، 

-87 ، (35) 9 ،کیمیای هنرهرمنوتیک فلسفی پل ریکور.  ۀیموری( با استناد به نظریشیراز ت

103 .  

 از( نقاشی) ایستا تصاویر در روایتگری: دیداری شناسی (. روایت1400. )ا  ،داداشیا.،  ،وریجی

 . 17ـ5، 4، هنرهای تجسمی ۀرهپویشناسی،  روایت  و هنر تاریخ منظر
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