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Abstract  

The main feature of the detective novel as one of the branches of the 

crime genre is the centrality of the mystery in the narrative. A riddle 

or riddles that revolve around the three main questions of the killer's 

identity, how the murder happened, and the killer's motivation. A 

successful writer in the field of detective narratives is also one who 

can keep the reader with him until the end of the narrative by 

designing attractive riddles and skilfully including them in the text. 

But the problem is that, despite the importance given to the issue of 

puzzle design in theoretical sources, no specific model has been 

proposed for this issue. Therefore, in this research, an attempt was 

made to focus on the text of the novel "Young Skull" by Laleh Zare 

and based on the hermeneutic codes introduced by Roland Barthes for 

the semiotic reading of the text, Barthes considered the hermeneutic 

code to investigate the riddles of the text. Codes that fit the theme of 
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riddle design in detective narratives. The results of the study showed 

that Barthe's ten steps in hermeneutic codes can provide a specific 

framework for the writers of detective novels. In this way, observing 

the seven stages of thematization, fixing the position of the riddle, 

formulating the riddle, promising the answer, blocking the solving of 

the riddle, suspending the answer and deciphering are among the 

necessary things, and the three stages of obfuscation, deception of the 

audience and partial answer are optional. 
Keywords: Narratology, crime genre, detective novel, mystery, 

Roland Barthes codes 

 
1. Introduction 

The most prominent feature in the creation of detective novels is the 

centrality of constructing a mystery. The author of such works strives 

to engage the reader until the very end by creating one or more 

mysteries surrounding the identity and motives of the murderer, as 

well as the circumstances of the crime. The finesse of the work lies in 

how the mystery is crafted and subsequently unraveled. This aspect, 

however, has not been specifically defined or framed within the 

theoretical resources related to the crime genre. 

On the other hand, Roland Barthes, the renowned French critic, in 

his proposed model for close reading of texts, introduces five codes, 

the first of which is the hermeneutic code (the code of mystery). 

According to Barthes, every text contains one or more mysteries, the 

presence of which ensures the reader's engagement with the text. In 

Barthes' view, this code, along with four others, is present in all texts. 

In detailing the hermeneutic code, Barthes outlines ten stages, starting 

with the thematization of the mystery and ending with its resolution. 

Based on this framework, the present article aims to focus on the 

details of constructing and developing the mystery in the novel The 

Young Skull by Laleh Zare, as one of the successful contemporary 

detective novels, to address the following question: 
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Research Question(s) 

1.How can the characteristics and stages of constructing the 

hermeneutic (mystery) code be utilized to design a framework for 

developing mysteries in detective narratives? 

2.Is it necessary to follow all ten stages of the hermeneutic code when 

designing the mystery in detective novels? 

 

2. Literature Review 

Roland Barthes, the renowned French thinker and critic, in 1970, 

while critiquing a story by Balzac titled S/Z, proposed an innovative 

framework for textual analysis. He classified texts into two categories 

based on the reader's active or passive engagement during reading: 

writerly (scriptible) and readerly (lisible). To uncover the meaning 

embedded in a text, he suggested five codes: the hermeneutic 

(enigma), proairetic (action), semic (semantic), symbolic, and cultural 

codes. 

• The Proairetic Code refers to units of the text that guide the 

reader through successive events, ensuring their engagement with the 

narrative. 

• The Semic Code focuses on the implicit meanings hidden 

within the text, which help evoke a specific sense of character or 

action. 

• The Symbolic Code arises from the concentration on binary 

oppositions that encapsulate the foundational ideas of the text's 

creator. In this code, "the juxtaposition of two opposites creates a 

symbolic structure, which, depending on the context, allows for 

interpretive possibilities regarding the nature of the opposition." 

• The Cultural Code encompasses meanings imposed on the text 

through collective wisdom, general knowledge, myths, and ideology. 

This code invites the reader to draw on their external knowledge of the 

world. 
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Beyond these four codes, the Hermeneutic Code (or Enigma Code) 

is central to the analysis in this discussion. Barthes describes this code 

as the "voice of truth," which seeks to explore  

the mystery or mysteries embedded in the text. It engages the reader 

through the psychological technique of creating anticipation and 

delaying the fulfillment of that anticipation. 

Barthes outlines ten stages for incorporating the hermeneutic code 

into a text: 

1. Thematization: Emphasizing what constitutes the mystery. 

2. Positioning the Enigma: Establishing the mystery's context. 

3. Formalizing the Enigma: Structuring the mystery. 

4. Promising an Answer: Hinting at a resolution. 

5. Deception and Feigning: Misleading the reader. 

6. Ambiguity: Creating dual interpretations. 

7. Blockage: Admitting the mystery's unsolvability. 

8. Suspended Answer: Delaying the resolution. 

9. Partial Answer: Providing an incomplete resolution. 

10. Revelation and Decoding: Fully disclosing and solving the 

mystery. 

However, some critics have interpreted these ten stages more 

narrowly. For instance, Justin Lewis simplifies the hermeneutic code 

into three stages: constructing the mystery, creating suspense, and 

ultimately resolving the mystery. 
 

3. Methodology 

This research has been conducted using a descriptive-analytical 

method, aiming to analyze the novel The Young Skull based on 

Roland Barthes' perspective regarding the ten stages of 

constructing the hermeneutic (enigma) code. 

 

 4. Results 

The detective genre heavily emphasizes mystery, yet theoretical 

resources often overlook the detailed stages of constructing and 
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developing a mystery. Analyzing The Young Skull, a successful 

contemporary detective novel, reveals that Roland Barthes' semiotic 

framework, particularly his hermeneutic code, offers valuable insights. 

Barthes proposed ten stages for embedding a mystery in a text, 

providing a structured approach for authors. While some stages are 

essential, others are optional. Essential stages include thematization, 

positioning the enigma, formalizing the mystery, promising an 

answer, blockage, suspended answer, and revelation. Optional stages 

involve deception, blending truth and falsehood, and partial answers. 

In The Young Skull, eight of Barthes' stages are employed: 

thematization, positioning, formalization, promising an answer, 

deception, blockage, suspended answer, and revelation. The author 

particularly emphasizes deception, misleading readers by suggesting 

the skeleton belongs to Davoud and implicating Golrokh in his 

murder. This setup creates a surprising twist, catching readers off 

guard at the end. 

Barthes' framework proves highly effective for both analyzing and 

constructing mysteries in detective narratives. It provides a flexible 

yet structured model, enabling authors to craft engaging, suspenseful 

stories while offering critics a tool for deeper textual analysis. This 

approach underscores the importance of strategic mystery-building in 

the detective genre, blending essential and optional elements to 

captivate readers. 
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 شناسیروایتفصلنامۀ  دو 

 151-111 ، صص 1404 بهار و تابستان، 17، شمـارة  9 سال

 مقالۀ پژوهشی
 

های پلیسی با تمرکز بر های طراحی معما در روایتبررسی اهمیت و شیوه

 س رمزگان هرمنوتیکی رولان بارتبراسا جمجمة جوانرمان 

 2، محمود کمالی 1*ایوب مرادی
 

 (30/11/1402  پذیرش: 09/08/1402)دریافت:  

 دهیچک
ژانر جنایی محوریت معما در روایت   عنوان یکی از فروع سی بهرمان پلی ترین ویژگیعمده

معما یا معماهایی که حول محور سه سؤال عمدة هویت قاتل، چگونگی وقوع و انگیزة  ؛است

سی نیز کسی است که از رهگذر های پلیدر عرصۀ روایت نویسندة موفق گیرد. قتل شکل می

دن استادانۀ آن در اثنای متن بتواند خواننده را تا انتهای  طراحی معماهای پرکشش و گنجان

رغم اهمیتی که در منابع نظری برای  له اینجاست که علیئاما مسدارد.  روایت همراه خود نگاه

اند، هیچ چهارچوب یا الگوی مشخصی برای این موضوع موضوع طراحی معما قائل شده

با تحلیلی و ـ  به روش توصیفیرو در این پژوهش تلاش شد تا ازهمینت. پیشنهاد نشده اس

ارع و با درنظر گرفتن رمزگان هرمنوتیکی که رولان از لاله ز جمجمۀ جوانتمرکز بر متن رمان 

شناسانۀ متن معرفی کرده است، کارایی مراحل این رمزگان برای  بارت برای خوانش نشانه

 
 . )نویسندة مسئول( دانشیار، گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه پیام نور، تهران، ایران . 1
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سی بررسی و تحلیل شود. رولان بارت با معرفی پنج رمزگان  های پلیطراحی معما در روایت

ای را در اختیار خوانندگان  جانبهههرمنوتیکی، کنشی، معنابنی، نمادین و فرهنگی الگوی هم

های نهفته در متن را تشخیص دهند. او رمزگان  واسطۀ آن بتوانند پیام متون قرار داده است تا به 

با موضوع طراحی رمزگانی که  ؛ظر گرفته استی متن در نهرمنوتیکی را برای بررسی معماها

گانۀ معما در  متن رمان براساس مراحل ده های پلیسی تناسب دارد. نتایج بررسی معما در روایت

تواند چهارچوبی مشخص را در اختیار نویسندگان  الگوی بارت نشان داد که این مراحل می

سازی، تثبیت موقعیت  مرحلۀ مضمون  هفتایت رع که ترتیباینبه های پلیسی قرار دهد. رمان

رمزگشایی جزو موارد   و ، تعلیق در پاسخمعما، نوید پاسخ، سدسازی بندی صورتمعما، 

فریب مخاطب و پاسخ جزئی حالت   افکنی،ابهام  مرحلۀ دیگر یعنی سهو است ضروری 

 . اختیاری دارد

، ، معما، رمزگان رولان بارتشناسی، ژانر جنایی، رمان پلیسیروایت: کلیدی هایواژه

 .رمزگان هرمنوتیکی 

 

 . مقدمه1

که در   اع روایت استشود، یکی از انوبندی میدستهرمان پلیسی که ذیل ژانر جنایی 

ای هرچند سطحی میان خوانندگان آثار داستانی محبوبیت قابل توجهی دارد. بررسی

، سریال و رمان در ژانر جنایی توجهی از آثار روایی اعم از فیلمدهد حجم قابلنشان می

 ها در شود که بیشتر آن می با زیرژانرهایی همچون تریلر، نوآر، گنگستری و پلیسی تولید

 .گیری دارندنگاه طیف وسیعی از مخاطبان توفیق چشمجلب نظر و 

های پلیسی، محوریت ساخت ترین ویژگی مورد توجه در خلق رماناصلی

کند با خلق معما یا معماهایی با موضوع ر تلاش میدست آثامعماست. نویسندة این

ن را تا انتها با خود همراه قتل، خوانندة رماهای قاتل و چگونگی وقوع ت و انگیزههوی
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گشایی از آن است. چگونگی پرداخت معما و گره کار هم در همین . ظرافتسازد

ای آن تعریف  موضوعی که در منابع نظری مربوط به ژانر جنایی، چهارچوب خاصی بر 

 و تعیین نشده است.

در الگوی پیشنهادی خود برای  فرانسوی شدةسویی رولان بارت منتقد شناختهاز 

ها رمزگان معمایی  خوانش تنگاتنگ متون، پنج رمزگان را معرفی کرده است که اولین آن

ها است. به نظر بارت هر متنی معما یا معماهایی را در خود نهفته دارد که وجود آن

کنار  کنندة همراهی خوانندگان با متن است. البته در نگاه بارت این رمزگان درینتضم

ها حضور دارند. بارت در تشریح جزئیات رمزگان چهار رمزگان دیگر در تمامی متن

شود و با پردازی معما آغاز می ای را برشمرده است که از مضمونگانهدهمعمایی مراحل 

 یابد. رمزگشایی پایان می

اساس در مقالۀ حاضر تلاش خواهد شد تا با تمرکز بر جزئیات ساخت و  براین

، به های پلیسی موفق معاصر عنوان یکی از رمانبه جوان جمجمۀدر رمان خت معما پردا

ها و مراحل ساخت رمزگان توان از ویژگیپاسخ داده شود که چگونه میاین پرسش 

های یی برای پرداخت معما در روایتهرمنوتیکی )معمایی( در زمینۀ طراحی الگو

گانۀ رمزگان هرمنوتیکی  همۀ مراحل ده پلیسی بهره جست؟ و دودیگر اینکه آیا رعایت

 های پلیسی ضروری است؟در طراحی معمای رمان

های موفق »مجموعۀ رمان ژانر« اثر لاله زارع یکی از نمونه جمجمۀ جوانرمان 

ح معمای پیچیدة قتلی خانوادگی در یکی  تشریبه  جوان جمجمۀدر رمان  نویسنده. است

را  یاز محلات قدیمی شهر تهران پرداخته است. معمایی که جزئیات و ظرایف بسیار

در خود نهفته دارد و تلاش سروان افشار برای گشودن آن، ماجرایی جذاب و پرکشش 

 را رقم زده است.
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 ة تحقیق پیشین .2

ولان بارت جزو از رمزگان روایی ربا در سالیان اخیر موضوع بررسی آثار ادبی 

های بسیاری عرصۀ نقد ادبی بوده است و نمونهموضوعات محبوب پژوهشگران 

شود. ها اشاره میتوان برای آن سراغ گرفت که برای نمونه به سه مورد از این تلاشمی

رت بودن الگوی با ی ضمن اشاره به کاربردیا( طی مقاله1392لیلا صادقی )  برای نمونه

مندی داستان خروس ابراهیم کند تا ساختانی متکثر متن، تلاش میدر بررسی مع

های گیرد که رمزگانگلستان را با این الگو بررسی کند. نویسنده در پایان نتیجه می

های کز بر دوگانهواسطۀ تمر آورد تا بهگانه، این امکان را برای خوانندگان فراهم میپنج

همچنین اسپرهم و   یرهای متفاوت و متکثر از آن دست یابند. موجود در متن، به تفس

(، با استفاده از الگوی بارت، به تحلیل روایی داستان نخجیران و شیر 1398همکاران )

رسند که حکایت پردازند. نویسندگان در پایان به این نتیجه می مولانا می  مثنویدر 

است که دارای ظرفیت ارائۀ معانی  توجه به معیارهای بارت، متنی »نوشتنی« یادشده با 

گری راوی و های خاص روایتبه مخاطبان است و این امر را برخاسته از ویژگیمتعدد 

ای ( طی مقاله1399مرادی و چالاک )  ای دیگر در نمونهدانند. ماهیت تمثیلی روایت می

بر پایۀ د در حکایت »شاه و کنیزک« از مولوی را اند تا تکثر معنایی موجوتلاش کرده

کنند. نویسندگان در انتهای مقاله به این نتیجه  رمزگان روایی رولان بارت بررسی

های پنجگانۀ بارت، خاصه رمزگان نمادین در خوانش اند که تمرکز بر رمزگانرسیده

ـ  »مرادی دهندة این حقیقت است که مولانا سه گفتمان عمدةنشان مثنویحکایت 

تبختر« را در اثنای متن خود پرورده و از  ـ  و »توکلسری« اینـ  سریمریدی«، »آن 

های ترین داستانترین و بنیادیو کنیزک را به یکی از مهم همین رهگذر حکایت شاه



   و همکار ایوب مرادی                               ...هایهای طراحی معما در روایتبررسی اهمیت و شیوه
 

121 

 

توان به های پلیسی با رمزگان بارت میدربارة ارتباط رمانمبدّل ساخته است.  مثنوی

نا بنویسندگان ضمن م ( اشاره کرد که طی آن 1399و خدادادی )  زادپژوهش قاسم

بندی کلی انواع روایت، رمان پلیسی را  رونده و ثابت در تقسیمقراردادن دوگانۀ پیش

های پلیسی اند و در ادامه عنصر تعلیق در رمانرونده قرار دادههای پیشذیل نوع روایت

له اند. نویسندگان این مقاارت بررسی کردهتیکی رولات برا با استناد به رمزگان هرمنو

خیر در  أ ها، تمواردی همچون پراکندن سرنخ ساختار تعلیق در رمان پلیسی را شامل

 اند.پاسخ، راهنمایی دروغین و بازنمایی حقیقت دانسته

 

 مبانی نظری .3

های ژانر پلیسی یا  در این بخش از مقاله ضمن ارائۀ کلیتی دربارة چیستی ژانر و ویژگی

 تشریح شده است. کید بر رمزگان هرمنوتیکیدیدگاه رولان بارت با تأکارآگاهی، 

 

 ژانر چیست؟ . 1ـ3

گیرد، که بیشتر در مطالعات مربوط به هنر سینما مورد استفاده قرار می 1اصطلاح ژانر 

دست اصطلاحاتی است که رسیدن به تعریف واحد و مشخص دربارة آن امر ازآن

نظرگاه خود دربارة  پردازان مختلف هریک به فراخور چندان آسانی نیست. نظریه

بندی اند. برخی نسبت اثر با واقعیت را مبنای تقسیمچیستی این اصطلاح بحث کرده

ای لحن اثر اعم از  اند؛ عدهو واقعی نام بردهعی همچون فانتزی و از انوا ژانرها قرار داده

ا و برخی نیز مضمون و محتوای اثر ر بندی قرار دادهحماسی و غنایی را معیار تقسیم

و  ، اجتماعیو از ژانرهایی همچون عاشقانه، تاریخی بندی دانستهپایۀ تعریف و دسته

ص انواع ژانر تمرکز بر ترین معیار تشخیرسد اصلیبه نظر میاند. ماجرایی یاد کرده
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: »بهتر است با ژانر به تعبیر آلتمنتشخیص الگوهای تکرارشونده در طول یک اثر است. 

مجموعۀ زنجیروار رویدادهایی که  ۀمثابنیم؛ یعنی بهیده برخورد کموقعیتی پیچ ۀمثاببه

اینکه حال  (.Altman, 2000, p. 15)شوند« غالباً طبق یک الگوی قابل شناخت تکرار می

یک از عناصر شان به سوی کدامگیریها هستند و هدفاین الگوهای تکرارشونده چه

ا محتوا، مباحث به فرم اثر است ییا اینکه معطوف  آفریننده، اثر یا مخاطب است

 برانگیزی است که ورود به آن در این مجال ممکن و متصور نیست.چالش

کمدی که به تعبیر آلتمن »همۀ  هایی همچون ملودی و بندیبه هر روی تقسیم

( 61 ، ص. 1401موسوی و شهبا، اند« )از این دو ژانر سرچشمه گرفته ژانرهای سینمایی

تخیلی و تریلر ـ  انتزی، وحشت، علمیشن، ماجرایی، جنایی، فتا انواعی نظیر اک 

شوند که البته بیش از ادبیات در سینما مورد توجه بوده  مواردی از ژانر محسوب می

پوشانی برخی از این ژانرها با یکدیگر، امکان طرح ناگفته پیداست که در کنار هم . است

ـ  چون فانتزی یا علمیهایی همههای جدی نیز دربارة ژانر یا سبک بودن گونتشکیک

  . تخیلی وجود دارد

سراغ  شدای نمین بر پایۀ ژانر نمونهبرای نوشت تا چندسال قبل در ادب فارسی

ها آمده است ژانر قلمداد بندیاما اگر عاشقانه را مطابق آنچه در برخی تقسیم ،گرفت

یرانیان ژانر عاشقانه یا های ژانرنویسی در میان اتوان مدعی شد اولین نمونهکنیم، می

های رمانس بوده است. گرچه در چند دهۀ اخیر برخی آثار در موضوعات و سبک

اند که ظاهراً نتیجۀ آشنایی ایرانیان با مقولۀ هتاریخی، فانتزی و ماجرایی نوشته شد

سال گذشته گروهی زیر نظر محمدحسن  ژانرنویسی است. خاصه آنکه در چند

اند و تلاش  اندازی کردهرمان ژانر« را راهتقد معاصر »مجموعۀ سواری نویسنده و من شه
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ریلر، ترسناک، دارند تا با توجه به آخرین متدهای نظری موجود، آثاری را در ژانرهای ت

 تخیلی بنویسند.ـ  فانتزی، جنایی و علمی

 

 2یا پلیسی ژانر کارآگاهی. 2ـ3

که در نگاه بیشتر ژانرپژوهان  های ماجرامحور استای از داستانگونه ژانر کارآگاهی

کلیتی که علاوه بر نوع پلیسی انواع گنگستری،  ؛گنجدهای جنایی میت داستانذیل کلی 

هایی که بسته به تأکیدی که بر هر یک از طرفین  گیرد. گونهمی تریلر و نوآر را نیز دربر 

من بحث توماس لیچ ضشوند. انی دارند تعریف می پلیس یا کارآگاه، خلافکار و قرب

ترین ویژگی این ژانر را های آن دارد، اصلیفایی که دربارة ژانر جنایی و گونهمستو

 داند. می(  p.2002 , 290)های قراردادی«  و شخصیت  3های تیپیکتمرکز بر »موقعیت

 رمان اندازی »مجموعۀراهتلاش او در مسیر تر به ری که پیشمحمدحسن شهسوا

نویسد: »دربارة هر قتل معمولاً  ی های ژانر پلیسی مارچوب« اشاره شد در تدوین چهژانر 

شده است؟ و چرا؟«   آید: قاتل کیست؟ چگونه مرتکب قتلسه سؤال اساسی پیش می

گویی به هر سه او در ادامه ضمن اشاره به ضرورت پاسخ (. 7 ، ص. 1399شهسواری، )

یک از این سه سؤال ها بر هر های پلیسی، با توجه به تمرکز این رمانمانسؤال در ر

را معرفی کرده است. »مثلاً اگر تمرکز بر شناسانه انواع معمایی، نوآر و تریلر روان

شود و درنتیجه با رمانی  پرسش قاتل کیست؟ باشد، ژانر جنایی با ژانر معمایی تلفیق می

 ... اگر تمرکز بر چگونگی قتل باشد، معمولا  شویمو میرهمعمایی روبـ  در ژانر جنایی

جنایی مواجهیم... یا با ژانر نوآر... و اگر تمرکز بر چرایی قتل باشد و  ـ  یا با ژانر تریلر 

که پیداست  (. همانگونههمانشناسانه است« )رمان هم در ژانر باشد، نتیجه تریلری روان

شود تعاریف مختلف از سوی دیگر باعث می پذیری انواع ژانر از سویی و وجودتلفیق
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به نظر برسد. اما بندی مشخص و مدوّن در این زمینه امر دشواری ئۀ دستهکه امکان ارا

فارغ از اینکه تمرکز بر هویت قاتل یا  های پلیسیآن چیزی که پیداست در رمان

ای نکتهها باشد، موضوع معمامحور بودن این نوع رمان ای قتلهچگونگی یا انگیزه

به این معنا که در رمان پلیسی خواننده  تواند نقش حلقۀ واسط را ایفا کند. است که می

دارد. »این علامت با علامت سؤالی مواجه است که او را تا انتها مشغول خود نگه می 

صورت معکوس از  کردن مراحل سببی به سؤال خواننده را به پیروی از کارآگاه و دنبال 

افتن پاسخ شود مخاطب برای یکند و همین موجب می ها تشویق می لتها به عمعلول 

های کارآگاهی و معمایی وجود دارد، تلاش کند« سؤالاتی که در بطن همۀ داستان

 (.57 ، ص. 1401)اسکاگز، 

بر همین اساس برای رسیدن به الگویی مشخص در چگونگی پرداخت معما در  

خواهد شد تا چهارچوب پیشنهادی رولان بارت در  های پلیسی، در ادامه تلاش رمان

ورد نظر عنوان الگوی م ن با تمرکز بر رمزگان هرمنوتیکی یا معمایی بهشناسی مت نشانه

 های پلیسی معرفی شود.برای پرداخت معما در رمان

 

 رولان بارت 4هایرمزگان .3-3

ضمن نقد داستانی از   1970شدة فرانسوی در متفکر و منتقد شناخته 5رولان بارت

برای تحلیل متن پیشنهاد داد که به بالزاک با عنوان »اس/زد«، چهارچوبی ابداعی را 

 ، ص.1397شود« )آلن، راپاشیده و افشانده میطریق ف  ادعای خود بارت »متن از آن

ترتیب به ودن خواننده در حین خوانش، به(. او که متون را بر پایۀ فعال یا منفعل ب115

در   شدن هدو گونۀ نوشتنی و خواندنی تقسیم کرده بود، برای دریافت معنای فراپاشید

پنج رمزگان هرمنوتیکی، کنشی، معنابنی، نمادین و فرهنگی را پیشنهاد داد.  ،متن
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باعث ایجاد رابطه ترتیب سازد و بدینهای معنادار تبدیل می ها را به نظام»رمزگان نشانه

 (. 221 ، ص. 1387گردد« )چندلر، میان دال و مدلول می

که خواننده را میان ز متن است »واحدهایی ا   6منظور بارت از رمزگان کنشی

( و باعث همراهی او با متن 224 ، ص. 1397دهند« )پاینده، رویدادهای پیاپی عبور می

که  ایمعانی ؛مندرج در متن است معطوف به معانی ضمنی 7شوند. رمزگان معنابنیمی

کنند« )آلن، »به ایجاد حس ویژگی خاصی در یک شخصیت یا یک کنش کمک می

است که های متقابل حاصل تمرکز بر جفت 8(. رمزگان نمادین124 ، ص. 1397

الق متن را در خود مندرج دارند. در این رمزگان »در نتیجۀ های اصلی اندیشۀ خبنیان

شود که البته با توجه به بافت، تأویلی  تقابل، ساختی نمادین ایجاد مینشینی دو هم

نیز  9(. رمزگان فرهنگی174 ، ص. 1392 شود« )صادقی،پذیر میدربارة نوع تقابل امکان

مومی، اساطیر و ایدئولوژی به واسطۀ خرد جمعی، دانش عگیرد که بهمعانی را دربرمی

ده را به استفاده از دانش خود از جهان بیرون شود. این رمزگان »خواننمتن تحمیل می 

دیگری که  (. گذشته از این چهار نوع، رمزگان138 ، ص. 1393خواند« )مکاریک، فرامی

در این نوشتار واقع شده است، رمزگان هرمنوتیکی یا ای محور بررسی متن گونهبه

 معمایی است.

»ندای حقیقت« به دنبال بررسی  یا به تعبیر بارت  10یا معمایی هرمنوتیکی رمزگان

معما یا معماهای مندرج در متن است. این رمزگان همانند قافیه در شعر، متن »را 

این نوع از  (. Barth, 1974, p. 75)بخشد« ر و میل به حل آن ساختار میبراساس انتظا

رمزگان از رهگذر شگرد روانشناسانۀ ایجاد انتظار در خواننده و همچنین تأخیر در  

اسخ به این انتظار »احساس آرامش خواننده در هنگام آشکارشدن حقیقت را در پایان پ

 (. Huters, 1990, p. 39)بخشد« داستان افزونی می
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  -1گنجاندن رمزگان معمایی در متن را شامل ده مرحله دانسته است: » بارت

  -3 معما.  موقعیتتثبیت  -2کید بر چیزی که موضوع معماست. أسازی، یا تمضمون

 . ابهام، یا فهم دوگانه -6تظاهر  و فریب-5 . نوید پاسخ دادن -4مند کردن معما. قاعده

. ی و ناتمامپاسخ جزئ -9 . شدهپاسخ تعلیق -8ن معما. ودنبانسداد، اقرار به قابل حل  -7

این منتقدانی هم وجود . با (Barthes, 1970, pp. 215-216)و رمزگشایی«  افشا -10

اند. برای نمونه شکل محدودتری تشریح کردهبهرا  گانهدهاند که این مراحل بوده

خت معما، ایجاد تعلیق  جاستین لِویس پرداخت رمزگان معمایی را شامل سه مرحلۀ سا

 (. Lewis, 1971, pp. 126-127)گشایی از معما دانسته است و درنهایت گره

های پلیسی که معما تر شیوة طرح معما در داستانرسد برای بررسی دقیقنظر میبه 

شود، ها محسوب میترین عنصر در آنو رمزگشایی از آن توسط پلیس یا کارآگاه اصلی 

اگرچه شاید تمامی این مراحل  تواند بسیار کارآمد باشد. می بندی بارتاستفاده از طبقه

اص رعایت نشده باشد و نویسندگان بنا به نوع روایت برخی از این  در یک متن خ

 مراحل را نادیده بگیرند و بر برخی دیگر تأکید بیشتر داشته باشند. 

 

 هاتحلیل داده .4

ها در با تمرکز بر معماها و شیوة پرداخت آن در این بخش از مقاله تلاش خواهد شد تا 

کارآمدی الگوی پیشنهادی رولان بارت در زمینۀ رمزگان  جمجمۀ جوانرمان 

  های پلیسیهای ساخت و پرداخت معما در رمانهرمنوتیکی یا معمایی در تشریح شیوه

 معمایی بررسی و تحلیل شود.ـ 
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 (ها هستند؟)معماهای متن کدام سازیمضمون .1ـ4

استخراج و احصا  باید معماهاوتیک در گام اول برای بررسی متن بر پایۀ رمزگان هرمن

شوند و طرح و های پلیسی محور روایت محسوب میشود. معماهایی که در داستان

 سزا در جذب و حفظ خواننده داشته باشد.تواند تأثیری بهانتشار استادانۀ آن در متن می

های پلیسی حول محور این  همانند بیشتر رمان یزن جمجمۀ جوانمعماهای رمان 

مقتول کیست؟ قاتل چه کسی است؟ انگیزة قتل  گیرند:ساسی شکل می سؤالات ا

ها در دو اما نکته اینجاست که این سؤال  یست؟ و شیوة وقوع قتل چگونه است؟چ

 های درظاهرسرعت پاسخبار در آغاز روایت که اتفاقاً بهشوند. یکمرحله طرح می

 های پایانی. در بخشبار هم و یک یابندمی  خود رااما انحرافی  کنندهقانع

  «جهانگیر صارمیان» ماجرا با کشف اسکلتی ناشناس در زیر اتاق خواب منزل قدیمی 

اسکلتی که هویت صاحب آن اولین سؤال اساسی متن است. این سؤال با  ؛شودآغاز می 

نعره کشیده بود: داود،  ودال و توی سرزنان»نشسته بود پای گ  العمل جهانگیر کهعکس

 یابد. پاسخی سریع می، 11( 12 ص. بابا! داود« ) 

های قاتل چه کسی است؟ و انگیزة قتل چیست؟ مطرح پس از این مرحله سؤال 

د. نیاببا پیشرفت اندک وقایع روایت ظاهراً پاسخ خود را میها نیز شود؛ که این سؤال می

ای شوم از احی و اجرای توطئهدهندة طر ای پدر مقتول نشانشواهد متعدد در کنار ادع

دلیل های عاطفی و بهزنی که ظاهراً با انگیزه؛ سوی همسر مقتول یعنی »گلرخ« است

کشد و در زیر اتاق خواب مشترکشان دفن ارتباط با مردی دیگر همسر خود را می 

کار لوازم آرایشی   ر دکند. بعد از مدتی هم با همان مرد وارد تجارتی سودآور می

خریب منزل و  صدد بوده است که پیش از ت آید درگونه که از ظواهر برمیشود و آنمی

 رو« ایران را ترک کند. شدن راز جسد مدفون در اتاق، به همراه دخترش »مه  آشکار
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اینکه گلرخ قوع قتل و جزئیات شب حادثه است. دیگر معمای مهم روایت، شیوة و

وصدایی او را در کف اتاق خواب کشد و چگونه بدون هیچ سر میچگونه همسرش را 

تواند ها میا متوجه ماجرا شوند؟ و اینکه چطور مدتهکند بدون آنکه همسایهدفن می 

در منزل و اتاقی که در زیر آن جسد همسرش دفن شده زندگی کند؟ سؤالاتی است که 

 کند.ذهن خواننده را تا انتها به خود مشغول می 

ها و  ، تنها معماهای متن نیستند، بلکه از دل این سؤالات اصلی، سؤال این موارد البته

شکلی ذیل معماهای ها بهآورند که البته هرکدام از آندیگری نیز سربرمی هایابهام

مسائلی همچون نوع ارتباط گلرخ با »زهرا« خواهر  ؛بندی هستنداصلی متن قابل دسته

شدن »مرتضی« برادر ناخلف مقتول ختر مقتول، گمرو« دمقتول، وضعیت ویژة »مه

پور در  اد مشکوکی همچون سعید کریمی و عباس ملک زمان با وقوع قتل، وجود افر هم

را تسهیل  یند ساخت معما در رماناشماری سؤال دیگر که فر زندگی گلرخ و تعداد بی

 اند.کرده

 اند وشر شدهدر سطح متن منت با ظرافت خاصی از سوی نویسندهمواردی که 

 تر نیز اشاره شد،که پیشد. همانگونهنداره میخواننده را تا انتها درگیر حوادث رمان نگا

قابل  سازیذیل مرحلۀ مضمون که در الگوی رولان بارتمرحله از ساخت معما این 

 بندی به آنشود و پاینیز محسوب می  سیپلی ژانر  در  نوشتن و ارکانتعریف است، جز 

 .استضروری  هارماندست ندة ایناز سوی نویس

 

 تثبیت موقعیت معماهای متن . 2ـ4

هایی  بارت معتقد است در مرحلۀ بعد از طراحی معما در متن، نویسنده بایستی از راه

معمایی  ـ  های پلیسیبیفزاید. موضوعی که در رمانها مختلف بر رازآمیزی و ابهام آن
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ها  . چراکه اساس این نوع روایتگیردشکلی خاص مورد توجه قرار مینیز به

له ئنیز این مس جمجمۀ جوانواری هرچه بیشتر است. در رمان معماگونگی و راز

 ای خاص و با تأکید بر مواردی همچون وقایع شب قتل، ارتباط مشکوک گلرخگونهبه

رو،  پور، رابطۀ رازآمیز زهرا و گلرخ، وضعیت خاص مهبا فردی به نام عباس ملک 

را و گلرخ از مهندس ساختمان برای به تأخیر انداختن تخریب بنا، عدم درخواست زه

رو برای خروج از ایران و نیز وضعیت رخ و مه مطالبۀ مهریه از سوی گلرخ، قصد گل

 میان مورد توجه نویسنده قرار گرفته است.پیچیدة »مرتضی« پسر دوم خانوادة صار

موضوع شدن داود شده،  هشدن موضوع کشتازجمله مسائلی که باعث رازآمیزتر 

  است. جهانگیر پدر مقتول اعتقاد دارد قصد او برای رفتن به سفر شمال در شب واقعه 

ریزی برای ایدة این سفر را گلرخ در سر داود انداخته است. چراکه از قبل در پی برنامه

شب مانع داود اما نکته اینجاست که گلرخ درست همان . (42 ص. ) کشتن او بوده است

 آمیز در کنار این واقعیت که داودارضتع دارد. این رفتاررا از رفتن بازمیشود و او می

ش را به خانۀ زهرا فرستاده است تا با همسرش تنها باشد بر ابهام  شب یادشده دختر  در

شود در زمان های پلیس نیز مشخص میتر آنکه در پیگیریافزاید. جالببیشتر ماجرا می

 (.43 ص. )  راهی شمال نشده است یادشده داود اصلاً

وع افزاید انتخاب آن شب خاص برای وقاز موارد دیگری که بر رازگونگی ماجرا می

جنایت و دفن جسد در منزل مسکونی است. روزبه افشار در تحقیقات خود با مرور  

ای که منزل مقتول در آن واقع شده است به این  زمان وقوع قتل و نیز شرایط محله

سد که »هرکسی داود صارمیان را آنجا خاک کرده خیالش راحت بوده که ر نتیجه می

 ص.رسد« )راخ کرده به گوش کسی نمیای که کف زمین را سوصدای کلنگ و تیشه
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کند. خاصه آنکه در فرازی دیگر ناخواه اذهان را متوجه گلرخ میتصوری که خواه ؛ (20

 (. 75  ص. )   گوید اتل به مقتول می سروان افشار از احساس متناقض عشق و کینۀ توأمان ق 

شدن  شدن داود و پیدا از دیگر مواردی که بر رازآمیزی بیشتر ماجرای مفقود

لۀ ارتباط او با گلرخ است. ئافزاید، مسجسدی ناشناس در ساختمان محل زندگی او می

وشوهر خوب بوده است. موضوعی که بر این باورند که رابطۀ این زنبیشتر اطرافیان 

اما با وجود  (. 41 ص. ) کندمی با پلیس به آن اذعانگو وانگیر صارمیان در گفتحتی جه

پور، واریز پول از جانب ملک اط گلرخ با فردی به نام عباساین واقعیت، موضوع ارتب

ماه  های تلفنی این دو در یکرفتن تعداد تماس این مرد به حساب بانکی گلرخ و بالا

کند. گلرخ اگر به همسرش علاقه می را کمی پیچیده هلئمس ،تخریب ساختمان منتهی به

پور ارتباط پیدا ا عباس ملکشدن او، ب داشته است، چرا درست چندماه بعد از گم

ها و مبادلات ها و تماسکند؟ دلیل سفرهای مکرر او به جنوب چیست؟ ملاقاتمی

را نیز به این  پور به چه دلیلی بوده است؟ خاصه آنکه پای زهمالی او با عباس ملک

 .( 68 ص. ) مبادلات مالی مشکوک باز شده است

سزایی  یت رازآمیزی ماجرا تأثیر بهاز دیگر شواهد موجود در متن رمان که بر تقو

دارد، موضوع زهرا و ارتباط او با گلرخ است. زهرا خواهر داود است. بعد از غیبت 

هرا از این زن اظهار برائت جای آنکه زگیری شائبۀ قتل او توسط گلرخ، بهشکلداود و 

 گردد.شود و محرم راز و شریک تجاری او مینزدیک می ازپیش به اوکند، بیش

 گیرد های مختلف رمان مورد تأکید قرار میای که رازآمیز بودن آن در بخشنزدیکی

رساند که  مواردی که درنهایت سروان افشار را به این ایدة اساسی می . (70و  29 ص. )

زد که تۀ نازک نجابت گلرخ جوادی و صداقت زهرا صارمیان رگی نبض می»زیر پوس

ای که (. ایده70ص. سر موقع بهش زخم بزند تا چرک و عفونت بزند بیرون« ) کافی بود 
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گیری افزایش رخ را تا حد چشمطرح آن در متن، میزان رازآمیزی رابطۀ زهرا و گل

 دهد.می

ست واسطۀ آن توانسته ااست که نویسنده بهرو« نیز از دیگر موضوعاتی ماجرای »مه 

رو دختر داود است. نقش چندانی هم در کل تاحدود زیادی بر رازآمیزی متن بیفزاید. مه

مشکل روانی لۀ ئگوی کوتاه با سروان افشار. اما طرح مسوجز یک گفترمان ندارد؛ به

ا وارد معمای گو با سروان افشار، این شخصیت رواش زهرا حین گفتاو از سوی عمه

ربط را  گو زهرا باز موضوعی ظاهراً بیودر ادامۀ همین گفت (. 36 ص. ) کندقتل می

بار گم شده آید: »یهرو نیز به میان می بار نام »مرتضی« عموی مهکند که اینمطرح می

جا رو زیر پا گذاشتیم، بعد معلوم شد رفته خودش رو  ود گمونم. همهبود. چهارسالش ب

. موضوعاتی که مین مرتضی داداشم پیداش کرد« )همان(تو گنجۀ اتاق. هقایم کرده 

شود که »ناسازگاری  می گیری این سؤال در ذهن افشارعث شکلها باطرح آن

 رتون ربط داره؟« )همان(.تون به قتل برادبرادرزاده

ین مصداق رازآلودگی و ابهام رمان، شخصیت »مرتضی« است. برادر داود و  آخر 

کند و به جایی  شدن داود، برای همیشه تهران را ترک می زمان با مفقودکسی که هم

که داند. درحالیرود. پدرش از او دل خوشی ندارد. او را ناخلف مینامعلوم می

اختلافاتی که میان این برادر با همسر  با او در ارتباط است. حتی خواهرش زهرا ظاهراً

رطرف شده است و این دو حالا دیگر به زهرا وجود داشته، در این چندسال اخیر ب

همچنین سروان افشار در مراجعه به  اند. جای دشمن، شریک کاری یکدیگر هم شده

افزاید. شود که بر رازآمیزتر شدن شخصیت مرتضی میای میمتوجه نکته منزل گلرخ

تر اصل آن را در منزل زهرا دیده است، ای که افشار پیشجمعیرخ در عکس دستهگل

  از عکس زدوده است.    ـپدر داود و مرتضی     ـر مرتضی را نیز همچون تصویر جهانگیر  وی تص 



 1404تابستان بهار و ، 17، شمـارة 9سال                                                       شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

132 

 

بررسی شواهد بر این واقعیت دلالت دارد که مرحلۀ تثبیت موقعیت معما که 

یت است، جزو مراحل مهم در نوشتن  کنندة میزان رازآمیزی معماهای رواتنظیم

  های پلیسیباعث تنزّل اعتبار روایت که عدم رعایت آننحویهای پلیسی است. بهرمان

 معمایی خواهد بود.ـ 

 

 معما بندی صورتمندی یا قاعده  .3ـ4

های مورد استفادة نویسنده برای هرچه رازآمیزتر تر به معماهای اصلی متن و شیوهپیش

واردی که باعث دادن این معماها پرداختیم و در این بخش مطابق الگوی بارت مجلوه

اند، برسی خواهند شد. منظور از  این معماها شده مندقاعده طرحو  بندیصورت

زمان با ای که همگونهنحوة ساماندهی معماها در اثنای متن است به بندیصورت

این   معما کلیتی مستحکم و باورپذیر ایجاد کند. اجزای مختلف  چینشپیشرفت روایت 

ای که د و حاصل کار نویسندههای معمایی اهمیت بالایی دارمرحله در نوشتن داستان

 ر جذب مخاطب نخواهد داشت.رآید، توفیقی دخوبی از عهدة آن بنتواند به

محض شدن داود صارمیان است. بهمفقود جمجمۀ جوانگمان معمای اصلی رمان بی

شود، اینکه در همان ابتدا جسد ناشناسی در زیر منزل پیشین داود و گلرخ یافت می 

اتل او را نیز و ق دانسته این جسد را متعلق به داود ـ پدر خانواده  ـجهانگیر صارمیان 

درستی هر دو ادعا گواهی  . تمامی شواهد متن نیز بهکندهمسرش گلرخ معرفی می

  دهند، آشکار دهند. تنها کاری هم که کارآگاه روزبه افشار و همکارش انجام میمی

شود یشرفت رمان مواردی مطرح میهای قاتل است. اما با پکردن جزئیات قتل و انگیزه

قاتل »که درنهایت پاسخ ساده به سؤال را د. مواردی انجامدن معما میتر شکه به پیچیده

 دهد. وسوی دیگری سوق میبه سمت «کیست
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قتل بعد از  رفتزنی که انتظار می یکی از این موارد وضعیت خاص گلرخ است. 

د که نکرده بود. اگر کر را طی می مسیر خاصی  بایستیهمسرش و دفن جسد او می

اش با بودن گلرخ، انحراف اخلاقی او و همدستی ادعای جهانگیر صارمیان درباب قاتل

کرد. باید بعد از مدتی با همین مرد ازدواج می مردی ناشناس درست باشد، طبیعتاً 

  ها به هیچ سرنخ خاصی دربارة مجرمشدن داود، پلیس خاصه آنکه مدتی پس از مفقود

ض او شود. اما توانست متعربودن این زن دست نیافتند و به همین دلیل کسی هم نمی

ای هم از پدر همسرش ماند، مهریهکند. در منزل پیشین خود می گلرخ هرگز ازدواج نمی

 کند.طلب نمی

 دو ابهام اصلی سروان افشار در بررسی پروندة قتل، همین موارد ازدواج اتفاقاً

ش رو نگرفته. ای گلرخ جوادی مهریه»نوشته ت مهریه است:ش از دریاف ن و انصرافنکرد

 بودن گلرخ را تأیید کرده مطلقه واقعاً چرا وقتی قاضی . (23 ص. ای« ) علتش رو ننوشته

ویژه ؟ بهکندمی، زن از دریافت مهریه خودداری ا سزاوار دریافت مهریه دانستهو او ر

قبال او ندارد و او را قاتل فرزندش  ار درستی درروی رفتهیچآنکه پدر همسر سابقش به

موضوع ازدواج نکردن نیز به همین اندازه مبهم است؛ تاآنجاکه سروان افشار داند. می

پرسد: »چرا توی این می ،خواهر داود ،های خود با تحکم از زهراطی یکی از بازجویی

 ن وضعیتای در (. 33 ص. ترسید کسی مزاحمش بشه؟« ) مدت ازدواج نکرد؟ نمی

این را جوری پرسید که انگار افشار  دارد: »ازدواج کنه؟ زهرا جواب زهرا حالت خاصی 

العمل زهرا در کنار  (. این عکسهمانبه زن شوهرداری پیشنهاد نامربوطی داده باشد« )

کرد، این دختر اگه شوهرم می گوید: »باتوجیهش دربارة عدم ازدواج گلرخ آنجا که می

ر این های سروان افشار د(، باعث افزایش ابهام36 ص. « ) جا بودینسر جاش همآخر

ظاهر توجیه خوبی برای گفت این قصه، که بهشود: »حسی مبهم به افشار می موضوع می
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حساب گفته نشده«  نکردن او، بی  حمایت عاطفی زهرا از گلرخ بود و حتی علت شوهر 

  (. همان ) 

باعث جای روایت گنجانده شده است و ای ظریف در جایگونهمورد دیگری که به

تجارت لۀ آمدوشد گلرخ به جنوب کشور برای ئ، مسمعما شده بندیصورتتقویت 

سازد. که توجه سروان افشار را نیز به خود معطوف می لوازم آرایشی است. موضوعی

بهانۀ   را به وآمد خود به جنوبشدن داود رفت سال پس از مفقود گلرخ درست یک

یابد و طی آن ال ادامه میای که تا چندسکند. رویّهلوازم آرایشی آغاز میوش خرید و فر 

کند. بدون آنکه با آن مرد ازدواج کند. جالب آنکه گلرخ گلرخ با مرد ناشناسی دیدار می

کند که همسر سابقش یعنی داود هم های خود به این موضوع اذعان می در بازجویی

د بوده که وارد حوزة تجارت لوازم آرایشی شود نمهشدن بسیار علاق پیش از مفقود

وآمدهای گلرخ به جنوب هیچ رسد رفتتر اینکه به نظر می( و البته جالب59 ص. )

 جاکه سروان افشار را به این نتیجهآنتأثیری در اوضاع اقتصادی او نداشته است؛ تا

 ص. هدفی دیگر )این سفرها پوششی بوده است برای دستیابی به  رساند که احتمالاًمی

76 .) 

 شود، هرچه بهتر معمای قتل می بندیصورتباعث دیگری که در ادامه  موضوع

ویژه زهرا به پاکدامنی و عفت گلرخ است. گلرخی که اعتقاد و ایمان خواهران داود به

آمدوشدهای مشکوکش به جنوب و دیدارش با مرد یا مردهای ناشناس چیزی نیست 

همسر برادر   بهای نسبتتنها هیچ دشمنیزهرا نه باشد. که از کسی پنهان مانده

زعم با او برقرار کرده است. حتی به یبلکه رابطۀ عاطفی عمیق ،اش نداردمفقودشده

متعلق به برادر اوست، آنگونه که  سروان افشار این زن بعد از کشف جسدی که ظاهراً

 (.31 ص. ) رسدرود عزادار به نظر نمیانتظار می
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برانگیز است که او را نسبت به اوضاع وع آنقدر برای سروان افشار شکاین موض

هایی بود که در آن کوچه کند: »از آن خانهاقتصادی و منزل مسکونی زهرا حساس می

(. این خانۀ تاحدودی اعیانی در کنار  29 ص. آمد« )برای خودش کاخی به حساب می

، به کنندخاطبی را به خود جلب میلوازم خانه و البته النگوهای طلایی که نظر هر م

و   35، 34، 29 ص. کند )ا فکر مییابد که مدام به آنهمی ای برای افشار اهمیتاندازه

شوند، سروان هایی که وقتی در کنار حرکات خاص بدنی زهرا تحلیل می(. نشانه68

ی  د: »افشار چنین واکنشی را از مظنونانی که خیلرسانافشار را به این ایده می 

کردن رازشان از یک جای بدنشان  ترسیدند زیاد دیده بود، کسانی که فشار پنهانمی

  (. 96 ص. زد« ) بیرون می

اما چه رازی زهرا و گلرخ را اینگونه به هم پیوند داده است؟ آیا حقیقتی در میان 

است که باعث شده زهرا و خواهرش برعکس پدرشان، گلرخ را پاک و عفیف و وفادار 

نکردن گلرخ و انصرافش از دریافت مهریه نسبتی با این حقیقت  آیا ازدواج بدانند؟

او با این راز پنهان  ناموفق رو و خودکشیلات روانی مهمانده دارد؟ آیا میان مشکپنهان

در اتاق خواب خانۀ گلرخ، جسد داود است؟   شدهاسبتی وجود دارد؟ آیا جسد دفنمن

 مردی غریبه او را کشته است، سرّهمدستی  اگر جسد از آن داود است و گلرخ با

با زهرا ندارد،  شده نسبتیاگر هم جسد یافتهطرفداری زهرا از قاتل برادرش چیست؟ 

 تواند باشد؟اش چه میدلیل تأثر و عزاداری

گوهای وی داستانی و گفتهاطریق کنش ها که همگی ازاین سؤالات و ابهام

ده است، یکی از دلایل توفیق نویسنده در  گنجانده شجای متن در جای هاشخصیت

شود، خواننده وقتی هم که در انتهای رمان جواب مشخص می ماجراست.  بندیصورت
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تواند گواهی بر ها بنگرد. جوابی که دانستنش میتواند از زاویۀ جدیدی به آن می

 معماهای متن باشد. تقویتیسندة رمان در طرح و ظریفکاری نو

شده در منزل مسکونی  یافته شود اسکلتانتهای رمان متوجه می در  ای کهخواننده

اختصاص دارد، تقریباً برای بیشتر این   داود نیست و به کس دیگریجسد گلرخ، 

های دیگر تواند به برخی ابهامیابد و پس از آن است که میها پاسخی درخور می سؤال 

 متن نگاهی جدید داشته باشد.

یابد. موضوع عزیمت داود به ادن قتل معنایی دیگر میافت وقایع شب اتفاق مثلاً

ریزی اتفاق با برنامه توانسته تصادفی باشد و حتماًزعم سروان افشار نمیشمال که به

فتن تلخی داود و گلرخ در آن شب و حتی ممانعت زهرا از ر(؛ اوقات14 ص. افتاده ) 

( و حتی ماندن 45و  43 ص. رفتنش اصرار داشته )  تر برکه خودش پیشداود درحالی

 دلیل پافشاری گلرخ و زهرا بر اش. گذشته از این موارد رو در آن شب در خانۀ عمهمه

ویژه در روزهای فروش منزل مسکونی داود، ترس او از تنها ماندن در آن خانه به عدم

ف اتاق خواب از موزاییک  ابتدایی بعد از وقوع قتل و ابهام عدم آگاهی گلرخ از تغییر ک 

 گیرد. بودن داود شکل دیگری به خود می سیمان نیز در سایۀ آگاهی از زندهه ب

های مختلف رمان به موضوع در سایۀ همین آگاهی است که اشارات متعدد در بخش

و ناصالح بودن مرتضی فرزند دیگر جهانگیر صارمیان تعبیر و تفسیر خود را  ناخلف

رو قدیمی به فرزند جهانگیر تعلق دارد؛ ازهمینمانده در خانۀ جسد مدفونیابد. قطعاً می

بلکه  ،گیرد، اما این جسد داود نیستزهرا با کشف جسد حالت عزاداران را به خود می 

ها در زیر اتاق خواب منزل مسکونی برادرش پنهان مانده جسد مرتضی است که سال 

به این  شدن داود هم با آگاهی  ودزمان با مفقشدن مرتضی هم  است. موضوع گم

یابد. در کل اگر قرار باشد رمان بعد از اطلاع خواننده توجیه بایستۀ خود را می ،واقعیت
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از این واقعیت دوباره خوانده شود، بسیاری از فرازهای داستانی رنگ و تفسیر متفاوتی 

تواند این مقاله میزعم نگارندگان همان چیزی است که به گیرند و این دقیقاًبه خود می

ذکر این  . شودمعماهای متن قلمداد  صحیح بندیصورتتبحر نویسندة رمان در دلیل 

معما در اثنای متن جزو مراحلی   بندیصورتنکته در این بهره ضروری است که مرحلۀ 

پوشی چشم های پلیسی ضرورتی غیرقابلبرای نویسندگان رماناست که رعایت آن 

 است. 

 

 پاسخ به معمانوید  .4-4

ها به انتهای متن هرچند هم که استادانه انجام شده  شدن پاسخ و موکول تعلیق دائمی 

ادامۀ مسیر خواندن بازدارد. از ممکن است باعث ملال خواننده شود و او را باشند، 

ا را هایی از پاسخ به معمنویسندگان آثار معمامحور در اثنای متن نشانهرو ازهمین

شکلی که دست نویسنده  سیر تهییج کنند. البته نه بهادامۀ م  گنجانند تا خواننده را برایمی

قدری  های رازگشایی بهباز شود و رازها بر ملا شوند. برای همین هم گاهی این وعده

ها نشود و یا اینکه در کنار وعدة پاسخ، دی متوجه آناند که شاید خوانندة عاظریف

 به آن معطوف سازند. کنند که ذهن خواننده را بلافاصله ابهام جدیدی را طرح می

مرحلۀ وعدة پاسخ به معما در قالب برخی اظهارنظرها یا  جمجمۀ جواندر رمان 

از داستان که های درونی سروان افشار قابل مشاهده است. مثلاً در فرازی گوییتک

با   ریزی کرده است، افشارش برنامهاداشتن برادر در خانهخواهر سروان افشار برای نگه

شده بودن ریزیریزی پنهانی خواهرانه به یاد پرونده و امکان برنامهرنامهدیدن این ب 

اش. قرار بود افتد. »داود خواسته بود دخترش شب را بماند خانۀ عمهوقایع شب قتل می

کاره گلرخ حرفی بزند؟ گلرخ خودش اصرار کرده بود داود برود شمال، بعد یکبا 
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ست شغلش را عوض کند. چندوقت بعد هم منصرف شده بود. خودش گفته بود بهتر ا

این  (. 72 ص. رفته بود جنس آورده بود توی خانه و شروع کرده بود به کاسبی« )

ی را در خود نهفته دارد که  گویی درونی که در نیمۀ رمان آمده است، موضوعاتتک

 ای از سوی نویسنده برای پاسخ به معما تلقی شود.ند در حکم وعدهتوانمی

های خود وارد ری از داستان وقتی سروان افشار برای تکمیل بازجوییدر بخش دیگ

ای گونهبیند، بهشود، شرایط خاصی را بر آن خانه حاکم میمنزل جهانگیر صارمیان می

گوید: »معلوم بود قبل از آمدنشان رازی برملا شده که جهانگیر را شوکه یکه با خود م

ای را که  شدنش باعث شده جهانگیر خمره این راز هرچه هست فاش(. 91 ص. کرده« ) 

آوری نذورات در نظر گرفته است بشکند که این  شدن داود برای جمع بعد از مفقود

ت و دودیگر آنکه در اثنای خود یعنی سرنوشت داود برای پدر آشکار شده اس

ناموس، غیرت، بیهایش را بشنود: بیست بعضی کلمهنهای جهانگیر »افشار توابددهنی

ها را خطاب به »مرتضی«  (. الفاظی که جهانگیر در بیشتر مواقع آن93 ص. خور« )تمف

دهد هرچه هست زیر سر این پسر ناخلف است. در کند که این نیز نشان میاستفاده می

 هایی از پاسخ به معمای متن را مشاهده کرد.توان نشانهاین بهره نیز می

ت که با وجود آنکه رعایت مرحلۀ  در پایان این بخش ذکر این نکته ضروری اس

تواند بر جذابیت و گیرایی های پلیسی می »نوید پاسخ به معما« از سوی نویسندگان رمان

یز آسیبی به کلیت روایت وارد نخواهد کرد پوشی از این مرحله نمتن بیفزاید، اما چشم

شد، از درجۀ   هها اشارای که پیش از این به آنهگانقیاس با مراحل سه و این مرحله در

دلیل احتمال ایجاد ملال در  اگرچه که حذف آن نیز به تری برخوردار است. اهمیت کم

 شود. خواننده، توصیه نمی
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 اسخمخاطب در یافتن پ تظاهر یا فریب. 5ـ4

مطابق نظر بارت در پنجمین گام از بررسی رمزگان هرمنوتیکی یا معمایی متن باید بر 

ای که نویسنده در یافتن پاسخ معما متمرکز شد. ویژگیویژگی فریب مخاطب از سوی 

اندازد و در کنار این تأخیر گشایی از معما یا معماهای متن را کمی به تأخیر میگره

این   جمجمۀ جوانکند. در رمان ایانی مضاعف میلذت کشف پاسخ را در مراحل پ

شود. به ب میمحسو ترین شگرد نویسنده در آفرینش روایتشکلی اصلی  مرحله به

عبارت دیگر در این رمان نویسنده از همان آغاز بنا را بر فریب مخاطبان گذاشته است، 

ئیات جز  برای مخاطب حساس و هوشیار تر نیز اشاره شداگرچه همانطورکه پیش

جای متن گنجانده شده  جاینحوی یکسان در آشکارکنندة حقیقت از همان آغاز به

کننده به حدی قوی هستند که شواهد و نکات گمراه له این است کهئاست؛ اما مس

گوی ورو وقتی در آخرین گفتکشف حقیقت را امری دشوار و دیریاب سازند. ازهمین

های گریان و بدنی مرتعش های لرزان، چشممیان سروان افشار و متهم، »گلرخ با لب

(، خواننده دچار بهت و احساس  117 ص. گفت: من مرتضی رو نکشتم« ) 

خواست شود. و البته این احساس با شنیدن جملۀ »داود نمیخوردگی میبفری

گیرد. بر همین اساس است که (، قوّت بیشتری هم به خود می 118 ص. بکشدش« ) 

رمان، همین ویژگی فریب شده از سوی نویسندة رفتهکارگ د بهترین شگرگوییم اصلیمی

 مخاطب در یافتن پاسخ معماست.

فی طنزآمیز ابتدای رمان که کشف جسد ناشناس را با آنفلوآنزای های انحرااگر پاسخ

د نادیده بگیریم، نده( ارتباط می13 ص. گور شاهزادة قجری ناکام ) ( و 11 ص. خوکی ) 

توان سراغ گرفت که هرکدام ذهن خواننده شماری میدر تمام متن ادعاها و شواهد بی

جرا غافل بماند. برخی از ادعاها خام  بردن به حقیقت ماکشانند که از پیرا به سویی می
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پردازد و برخی هم بسیار شان نمیو دم دستی است و نویسنده هم چندان به تقویت

ها را آنگیرد که ای به کار میها را به گونهه است و نویسنده تمامی ظرفیتجدی و پخت

  چاقچی توان به طرح ذهنیت قاتقویت کند. برای نمونه از مصادیق ادعاهای خام می 

وآمدهای مشکوک گلرخ به شهرهای بودن گلرخ اشاره کرد که بهمنی به استناد رفت

بودن زهرا  نحراف اذهان به سوی امکان قاتلیا مثلاً ا (. 67 ص. ) سازدجنوبی مطرح می

 شود: »صدای جیغ تیز مرغ گوی میان این زن و افشار به آن اشاره میوکه در گفت

طور  کردند. حداقل زهرا که اینار به حرف زهرا اعتراض میها بلند شده بود. انگعشق

 –مون آوار شده. فهمن چه مصیبتی سر ها می بسته... درمانده خندید: زبون کردفکر می 

ترین مصداق فریب گذشته از این موارد، اصلی(. 37 ص. شاید هم قاتل رو بشناسن« ) 

جانبۀ  تلاش همهتر از آن مهم و شده به داودانتساب جسد یافته مخاطبان در متن رمان،

 ست. هنیت مقصر بودن گلرخ در مرگ اونویسنده برای تقویت ذ

هنگام تخریب منزل قدیمی خانوادة صارمیان، به داود تعلق شده در اینکه جسد یافته

هاست ای که سال دهیکششود. پدر سختیدارد، ابتدا از سوی جهانگیر صارمیان مطرح می

که پسرش   کندت و البته با قطعیت تمام ادعا میاطلاع اسوبش بیاز سرنوشت پسر محب

استناد اینکه گلرخ زیاد از فقدان  توسط گلرخ به قتل رسیده است. او ابتدا ادعایش را به

کند: »عروسش (؛ در ادامه ادعا می23 ص. کند )شوهرش ناراحت نیست مطرح می

(. همانکند« )شکوکی تأمین میروابط غیراخلاقی دارد و خرج و مخارجش را از محل م 

با انگیزة خرید لوازم  بعدها با تمرکز بر سفرهای مشکوک گلرخ به جنوب که ظاهراً

  (. 26 ص. ) کشدشده است، پای یک مرد غریبه را به میان میی انجام میآرایش

شواهد بسیاری تقویت  دبودن گلرخ در قتل داود در ادامه به استنا ذهنیت مقصر 

رو  دی همچون اصرار گلرخ برای خروج از کشور به همراه دختر مه شود. شواهمی
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دستی با هم هم ظاهراً را کهزه (؛ اثبات واریز مبالغ بالایی به حساب گلرخ و 46 ص. )

های موقتی که صاحبشان قصد ه؛ شباهت چیدمان منزل گلرخ به خان(66 ص. دارند )

ن درخصوص اصرار گلرخ (؛ ادعاهای مهندس ساختما63 ص. سفر یا مهاجرت دارند )

زیر آن پنهان مانده  انداختن تخریب ساختمان قدیمی که جسد درو زهرا برای به تعویق

شده که ظاهراً به رو با جسد یافتهعدم مطابقت نمونۀ خون مه ( و80 ـ79صص.است )

نقیض گلرخ در  . همۀ این موارد در کنار اظهارات گاه ضدو(113 ص. )  د تعلق داردودا

انجامد: »در ظاهر، ماجرا خیلی ساده بود. گلرخ گیری میها تنها به یک نتیجهبازجویی

مردی ارتباط داشت و برملاشدن رازش   زنی زیرک بود که دور از چشم شوهرش با

 (. 48 ص. پیش داود به قیمت جان او تمام شده بود« ) 

شود؛ در  یپور مطرح مملک  به گلرخ بیش از هر نامی، نام عباسزنی یند اتهامادر فر 

زمان با هم آید: مرتضی. برادر ناخلف داود که تقریباًادامه اما نام دیگری نیز به میان می

رود. شود و به روایت مهندس به جنوب ایران میوگور میشدن داود او هم گم مفقود

آبروی خانواده  - همسر زهرا - برداری از سهرابپسری که اگرچه زمانی به خاطر کلاه

اش تنها بدهی قبلیشود، اما بعد از مدتی نهو حتی تبدیل به دشمن سهراب می بردرا می

 گذاردمی بلکه شراکتی پرمنفعت را با این زوج پایه کند،به سهراب و زهرا را صاف می

  (. 83 ص. )

داود به گلرخ و ازدواج با او عشق این زن را در دل  ۀ مرتضی قبل از اظهار علاق

وارد رابطه هم شده است. بعدها ارتباط پنهانی مرتضی و گلرخ داشته و ظاهراً با او 

گیری از این  و درصدد مچ را شدهو داود هم که متوجه ماج گیرد رنگی جدی به خود می

رو هم که  شود. نتیجۀ آزمایش خون مهدو برآمده است، قربانی این رابطۀ پنهانی می 

ماند: این دختر هم متعلق به میدهد او دختر داود نیست؛ پس تنها یک امکان نشان می
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ها از آسیاب، به گلرخ بعد از افتادن آب مرتضی است. پس چندان غریب نیست که 

گیری احتمال آمدوشد داشته باشد و بعد از شکل –محل اقامت مرتضی  –نوب ج

خواهد به همراه دخترش شدن جسد داود، حالا می تخریب خانۀ قدیمی و امکان پیدا

  (. 96 ص. ) مرتضی از ایران خارج شودبرای همیشه با 

تمام تلاش خود  جمجمۀ جوانکه از شواهد بالا پیداست، نویسندة رمان  همانگونه

ا  دادن گلرخ در قتل داود و طرح ظن ارتباط او ب  را به کار گرفته است تا با مقصر جلوه

واجهه با خوانندة رمان را به سویی بکشاند که در م پور و بعد مرتضی، ذهنعباس ملک 

 شود، دچار بهت و حیرت مضاعف شود.ار میواقعیت ماجرا که در انتهای رمان آشک

جزو مراحلی است که  جمجمۀ جوانبا وجود آنکه مرحلۀ فریب مخاطب در رمان 

بندی رمان له بر جذابیت پایانئآن داشته است و همین مس ای به نویسنده نگاه ویژه

به بندی توان گفت که پایاما در نگاهی فراتر میمیزان قابل توجهی افزوده است، به

توان معمایی امری ضروری نیست و می-سیهای پلیاین مرحله در نوشتن رمانرعایت 

ها بدون تلاش در فریب مخاطب یا دادن آدرس  تصور کرد که نویسندة اینگونه رمان

تواند نیز میهای اساسی قاتل کیست؟ یا انگیزة قتل چیست؟ غلط در یافتن پاسخ سؤال 

 روایتی جذاب خلق کند. 

 

 )سدسازی(  انسداد. 6ـ4

بارت یکی دیگر از مراحل ساختن یک معمای خوب در متن را سدسازی در برابر 

ای رفتار کند که امکان رسیدن به حقیقت گونهیعنی نویسنده به ؛داندکشف واقعیت می

حله از معما نیز در رمان ماجرا در نظر خواننده امری غیرممکن به نظر برسد. این مر 

 که فرضیۀ کشته جود دارد. مثلاً آنجاو  - نه به قوت مراحل پیشیناگر  - جمجمۀ جوان
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شود، نویسنده از  میتبدیل ترین توجیه متن در قتل مرد داود توسط گلرخ به اصلی شدن

 رفتهزهرا به خانۀ گلرخ می ،شدن داود طریق طرح این واقعیت که درست بعد از مفقود

(، 47 ص. ایل که داود گم شده بود« ) ش؛ همون اوموند پیش زن و بچهها میو »شب

کشد. چراکه این سؤال اساسی برای ا به چالش می رفرضیۀ قتل داود توسط گلرخ 

شدن کف اتاق خواب  ها متوجه کَندهآید که چطور زهرا در همان شبخواننده پیش می

تأخیر شدنش با یند خشکاانی که اساساً فر و به تعبیر سروان افشار بوی خاک و سیم

نشده است. اگر هم فرض را بر این بگذاریم که زهرا از موضوع قتل داود  همراه بوده،

توانسته با عروس خانواده در  آید که زهرا چطور میباخبر بوده، باز این سؤال پیش می 

باشد و  دهند همدستی داشته قتل برادری که همه به خوبی و صلاحش شهادت می 

شده چیست؟ اینجاست که خواننده ث این همدستی می اصولاً منفعت مشترکی که باع

و   شودانگارد با چالش جدی مواجه میکه خود را آگاه به جریان قتل داود میدرحالی

 رسد.حتی مسیر حل معما به نظرش مسدود می

پذیرفته است، در ا بودن گلرخ ر که خواننده تقریباً فرض قاتلای دیگر زمانیدر بهره

سروان افشار با مهندس ساختمان در پاسخ به این پرسش سروان که گوی وجریان گفت

شنود: »خوبه. خیلی خوبه. نجیب. را می  (، این جمله82 ص. داود چطور آدمیه؟« )»زن 

های (. پاسخی که تمام فرضیه82 ص. س« )... هرچی هست زیر سر خواهره خانم

مسدودی برای یافتن حقیقت ماجرا کشد و خواننده را در مسیر ابتدایی را به چالش می

 دهد.قرار می 

با مردی دیگر وارد افشار با فرض ارتباط پنهانی گلرخ که در بخشی دیگر زمانی

طریق کنار هم گذاشتن جزئیات به واقعیت  شود و سعی دارد تا ازمنزل مسکونی او می

اش  ۀ ابتداییاعتباری فرضیختخواب، به بیماجرا پی ببرد، پس از دیدن شیوة چیدمان ر
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برد: »نگاهی سرسری به اتاق  شود پی میکه باعث ایجاد مانع در حل معمای پرونده می

شان خیلی  شده گوشۀ اتاق افتاد که انگار یکیانداخت و چشمش به دو رختخواب لوله

 (.52 ص. وقت بود تایش باز نشده بود« ) 

بر مرحلۀ فریب دلیل تأکیدی که به مۀ جوانجمجبا وجود آنکه نویسندة رمان 

 در برابر  مخاطب از طریق اصرار بر مقصربودن گلرخ دارد، از مرحلۀ انسداد یا سدسازی

ـ  رسد در یک روایت پلیسیپوشی کرده است، اما به نظر مییافتن پاسخ معما چشم

گیری احساس عجز در مخاطب رعایت مرحلۀ سدسازی که با شکلمعمایی موفق 

کشف حقیقت،  بردن عطش ضروری است. چراکه از رهگذر بالاشود، امری همراه می

 رساند.گشایی به بالاترین حد می مرحلۀ گره  التذاذ ادبی او را در

 

 )به تأخیر انداختن پاسخ( تعلیق در پاسخ .7ـ4

ترین مراحل  شک تعلیق یا همان به تأخیر انداختن پاسخ معما یکی از اصلی بی

است. به این ترتیب که خواننده از همان ابتدا با  جمجمۀ جوانرمان  معماسازی در

ای که گویی هیچ شود. به گونهای قوی دربارة قاتل و انگیزة قتل داود مواجه میفرضیه

تر نیز در گونه که پیششده وجود ندارد. اما همانهماهیت جسد یافت رازی در این قتل و 

انتهای رمان با همین فرض و جزئیاتش مشغول ها گفته شد، خواننده تا سایر بخش

ریزد. اینکه نویسنده با چه ترفندی است تا آنکه در مرحلۀ پایانی همۀ ذهنیتش به هم می

بیندازد، ذیل ویژگی تعلیق قابل حد استادانه پاسخ را به تعویق  این توانسته است تا

ی در رمان مورد بحث ترین بخش معماسازرسد قویرو به نظر می بررسی است. ازهمین

ن شگرد همین تعلیق یا به تأخیر انداختن پاسخ معما باشد. ازآنجاکه ذکر جزئیات ای

های تثبیت موقعیت و  خوانندگان را به مرور بخش شود،باعث تکرار مکررات می
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همچنین توجه به این نکتۀ مهم ضروری است که با  دهیم. معما ارجاع می  ندیبصورت

جزو  سازی این مرحلهپلیسی، پیادههای ماجرایی و لیق در رمانتوجه به محوریت تع

 شود و رعایت آن برای نویسندگان ضروری است.های پلیسی محسوب می ارکان روایت

 

 گشاییافشای حقیقت و گره. 8ـ4

ت محسوب یند معماسازی مطابق الگوی بارافر  حقیقت آخرین مرحله در افشای

عنوان مرحلۀ واپسین شناخته های پلیسی نیز این مرحله بهشود. تقریباً در بیشتر رمانمی

گردد و  رمان آشکار می  ،مانده در طول ای که در آن رازهای مسکوتمرحله ؛شودمی

نیز این مرحله  جمجمۀ جوانیابد. در رمان هایش را میهای تمامی سؤال خواننده پاسخ

سازی حقیقت شده است. اشوجود دارد با این تفاوت که عنصر غافلگیری نیز چاشنی ف 

شود که نویسنده با تر نیز اشاره کردیم در مراحل پایانی مشخص میکه پیش همانگون

توسط   هاست گم شده است و القای این نکتهبه داود که سال  شدهاب جسد کشفانتس

دهد جهانگیر صارمیان که قاتل کسی نیست مگر گلرخ، خواننده را در مسیری قرار می

و کشف رازهایی همچون منفعت جزئیات قتل و انگیزة اصلی قاتل  پی که تنها در

بلکه او   ،تنها داود مقتول این ماجرا نیستمشترک زهرا و گلرخ باشد. غافل از اینکه نه

 دیگر یعنی مرتضی اختصاص دارد. قاتل است و جسد به برادر 

ی همچون هایطریق سرنخ شدن حقیقت توسط گلرخ از سروان افشار پیش از آشکار

سفرهای مشکوک گلرخ به جنوب، ارتباط وثیق زهرا و گلرخ و تأکید بر پاکدامنی گلرخ 

های دیگر نسبت به او برانگیز گلرخ که احتمال وجود عشقاز سوی زهرا، زیبایی رشک

های گلرخ های مشکوک به حساب گلرخ و زهرا، تناقضکرد، واریز مبلغویت میرا تق

تأکید پدر زمان مرتضی و داود و نیز شدن هم ل، گموقوع قتدر اظهاراتش دربارة شب 
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تاحدود زیادی به کشف حقیقت  ،ناخلف و ناصالح بودن مرتضی ن بر خانواده و سایری

ویژه آنکه از ابتدا به رابطۀ نزدیک گلرخ و زهرا با دیدة شک نزدیک شده بود. به

 دانست:  نگریست و آن را کلید فهم حقیقت میمی

یکی ... زن برادرش با اون مه پافشاری خواهرشوهرتون عجیب بود هولی اون 

رو بکنن زیر آب. دیگه برادرش سر و سر داشته باشه و با هم سر شوهرش 

چیز سر جای  ایه همهطرفداری کردن نداشت. بعد که مطمئن شدم ماجرا جور دیگه

ه  خصوص اینکتره. بهخودش نشست. طرفداری از زنی که خطایی نکرده راحت

دارتر کرد، معنیجوری طرفداری که میساله که هواش را داره. این شوهرتون ده

 (.119 ص.شد ) می

 ص.ن گلرخ بود که با به زبان راندن دو جملۀ »من مرتضی رو نکشتم« ) درنهایت ای

کند. گرچه (، حقیقت را آشکار می118 ص. خواست بکشدش« ) ( و »داود نمی117

انگیزة این قتل، دلیل همکاری و سکوت زهرا و نقش سعید هایی همچون همچنان ابهام

 پور در ماجرا پابرجاست. کریمی و عباس ملک 

شود سعید کریمی کسی نیست مگر همان داود که بعد از  مشخص میدر ادامه 

کند و با جدیدی تهیه می رود و در آنجا مدارک هویتی ماجرای قتل به جنوب ایران می 

دهد. دلیل صورت پنهانی ادامه میبا گلرخ را بهزندگی مشترکش  نام جدید

پور نیز اس ملکله بوده است. عبئوآمدهای مکرر زهرا به جنوب هم همین مسرفت

شریک داود در جنوب بوده که نقش واسطه را برای انتقال پول به حساب گلرخ و گاه 

 کرده است. زهرا ایفا می 

قت، انگیزة قتل مرتضی است. سازی حقیگاه اصلی ماجرا در بخش فاشاما گره

نژند داری بوده است. فردی روانمرتضی به اذعان بیشتر آشنایان و اطرافیان آدم مشکل

رقابتی که داود   ـورزیده اما در رقابت عشقی با برادر که پیش از داود به گلرخ عشق می



   و همکار ایوب مرادی                               ...هایهای طراحی معما در روایتبررسی اهمیت و شیوه
 

147 

 

وط به مرتضی  بازد. اما مشکلات مربا به برادر می قافیه ر ـاز آن آگاه نبوده است  اصلاً

نظر ناپاک و مقاصد شوم او بلکه  ،شودزن برادر محدود نمیتنها به عشق پنهانی به 

»هانیه« دختر زهرا هم بوده است و این دقیقاً پاسخ همان سؤال رو« و حتی متوجه »مه

 اساسی یعنی منافع مشترک زهرا و گلرخ در وقوع ماجراست. 

خاصی است، مدام در کمد و گنجه  رو دچار حالاتشود که مهخ متوجه میگلر 

شود مرتضی برای ترساندن کند. بعدها متوجه میشود و خودش را خیس می پنهان می

. این مرد ای را سلاخی کرده استچشمان او گربهبار در مقابل دختر حتی یک

داده درازی قرار میمورد دست بازیباشکرو را به بهانۀ قایمصفت هانیه و مهشیطان

کشد. گویند، داود نقشۀ شب واقعه را میوقتی گلرخ و زهرا ماجرا را به داود می است و

زند البته او قصد نداشته داود را بکشد اما مرتضی در پاسخ به سؤالات داود به او زُل می

 تم این آدم نیستگفدهد: »داود توقع نداشت بخنده. هرچی میوار قهقهه سر میو دیوانه

جور ینوقت پیش اگفتم این از خیلی شد. هرچی می ش نمی... حالی ست... این دیوونه

... به خودش که اومد دید  ... گرفته بودش زیر مشت و لگد شد... بیشتر جری می بوده

 (. 133 ص. مُرده« ) 

دهی به شکلسازی در در پایان باید گفت که به همان میزانی که مرحلۀ مضمون

است. نیز مهم  شود، مرحلۀ افشاگریمحسوب می کنرمان پلیسی اهمیت دارد و حتی ر

که مکمل احساس التذاذ ادبی مخاطب از خواندن  از سوی دیگر مرحلۀ افشاگری

تواند بر تأثیر متن  های پلیسی است، اگر با خلاقیت نویسنده همراه شود، میروایت

 را درگیر جزئیات نگه دارد.ها خواننده بیفزاید و تا مدت
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  نتیجه .5

کدام از منابع ای که در ژانر پلیسی بر معماگونگی متن شده، در هیچوجود تأکید جدیبا 

ای نشده نظری مربوط به این ژانر، به جزئیات و مراحل ساخت و پرداخت معما اشاره

های موفق پلیسی معاصر عنوان یکی از رمانبه جمجمۀ جواناست. اما بررسی رمان 

شناسانۀ یشنهادی رولان بارت در زمینۀ خوانش نشانهنشان داد که استفاده از الگوی پ

تواند بسیار راهگشا گانه، خاصه رمزگان هرمنوتیکی می های پنجگانمتون بر پایۀ رمز 

ای را دربارة شیوة گنجاندن گانهده، مراحل رفی رمزگان هرمنوتیکیباشد. بارت در مع

های ویسندگان رماناست که رعایت همین مراحل از سوی ن برشمردهمعما در متن 

به دست دهد. البته نباید از   ت معمابرای طراحی و پرداخ تواند الگوی مناسبیپلیسی می

این مهم غافل بود که رعایت برخی از این مراحل ضروری است و برخی دیگر حالتی 

سازی، تثبیت مضمونی است شامل رها ضرواختیاری دارند. مراحلی که رعایت آن

  معما، نوید پاسخ، سدسازی، تعلیق در پاسخ و رمزگشایی بندیتصورموقعیت معما، 

فریب مخاطب، آمیختگی دروغ و حقیقت و پاسخ جزئی  مراحل همچون  ایر و ساست 

 شوند.اختیاری محسوب می

سازی، مضمون ت مرحلۀهش  گانۀ بارت،از میان مراحل ده جمجمۀ جواندر رمان 

عما، فریب مخاطب، انسداد، تعلیق در  ، نوید پاسخ به مبندیصورتتثبیت موقعیت، 

ای بر رعایت شده است. البته نویسنده از این میان تأکید ویژه پاسخ و افشای حقیقت

شده ترتیب که با تقویت ایدة تعلق اسکلت یافتهاینطب داشته است. بهمرحلۀ فریب مخا

بندی از پایان های غافلگیری خوانندهبودن گلرخ در قتل او، زمینه به داود و نیز مقصر 

 متفاوت رمان را فراهم آورده است.
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 ها نوشتپی 

1. genre 

2. detective genre 

3. typological 

4. narrative code 

5. Roland Barthes 

6. proairetic code 

7. semic code 

8. symbolic code 

9. cultural code 

10. hermeneutic code 

 .است زارع اثر لاله جمجمۀ جوانرمان    منظور شده، داده عارجا  نرما هایبخش به هرجا  .11

 

 بعمنا

 تهران: مرکز.  .یزدانجو پ.ترجمۀ  .بینامتنیت(. 1397)  گ.آلن، 

(. تحلیل روایی داستان نخجریان و  1398) ، ع.و سالاری  ، م.،، شاگشتاسبید.اسپرهم، 

نامۀ نقد ادبی پژوهش. شناسی رمزگان رولان بارتبا رویکرد زبان مثنوی معنویشیر 

 .20ـ1  ،1، و بلاغت

. مترجم مؤسسۀ خط ممتد اندیشه.  های ادبیات جناییکلیدواژه(. 1401) اسکاگز، ج.

 نشر نشانه. :تهران

 سمت. :ای. تهرانرشتهای میاننامه. درس نظریه و نقد ادبی(. 1397) پاینده، ح.

پژوهشگاه فرهنگ و   :نپارسا. تهرا  م. . ترجمۀ شناسیمبانی نشانه(. 1387) چندلر، د. 

 هنر اسلامی.

 ققنوس.   :، تهرانجمجمۀ جوان(. 1400) .ل زارع،

 ققنوس.  :. تهرانتابوتمقدمۀ رمان بی(. 1399) شهسواری، م.
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 شناسی خروس. متن نوشتنی: رمزگان (. انشقاق اجتماعی در یک1392) صادقی، ل.

 .صادقی ل.وشش ک . بهشناسی و نقد ادبیات داستانی معاصرمقالات نشانهمجموعه 

 .204-161 .تهران. سخن

(. تحلیل فرایند تعلیق به واسطۀ رمزگان 1399) خدادادی، ف.و زاده، ع،. قاسم 

 جنایی(.-طالعۀ موردی روایت پلیسیرونده )ممعمایی در روایت پیش-هرمنوتیکی

 .333-301 ،8، شناسیروایت

کایت شاه و کنیزک مولوی  (. بررسی تکثر معنایی در ح1399) مرادی، ا.، چالاک، س. 

 ،های ادب عرفانی )گوهر گویا(پژوهش  بارت.براساس نظام رمزگان روایی رولان 

2 ،189-210 . 

نبوی.   م. مهاجر و  م. . ترجمۀ های ادبی معاصرنامۀ نظریهدانش (. 1393) مکاریک، ا.

 آگه.  :تهران

. ارکردهای ژانرشناسی و ککتاب ژانر سینما؛ زیبایی(. 1401) موسوی، و.، شهبا، م. 

 انتشارات دانشگاه سوره. :تهران
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