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Abstract  

This study examines the narrative and ethical dynamics of the fifth 

anecdote in the seventh chapter of Saadi’s Gulestan, focusing on the 

story of the profligate pious son. Employing a narrative-semiotic 

analysis based on Greimas’s semiotic square, the research reveals a 

shift from moral realism to humanistic idealism. The tale initially 

presents as a cautionary moral lesson within Persian didactic 

literature, condemning the son’s extravagance. However, a deeper 

analysis uncovers a subversive counter-discourse where the son’s 

values generosity, temporal awareness, and rational reflection 

challenge the narrator’s prescriptive morality. The narrator’s authority, 

marked by judgment and eventual silence, is undermined by the son’s 

articulate defense, which repositions him as a proponent of relational 

ethics. This dual-layered narrative a surface moral tale and a meta-

commentary on ethical storytelling invites readers to question rigid 

didacticism and embrace ethical complexity. The son’s humanistic 
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idealism, rooted in social responsibility and existential authenticity, 

contrasts with the narrator’s focus on austerity and prudence. Saadi’s 

narrative brilliance lies in orchestrating this tension, creating a 

“narrative against the narrative” that fulfills yet subverts the moral 

tale’s conventions. This study highlights how Saadi transforms 

didactic literature into a dialogic, inclusive form, ensuring the 

Gulestan’s enduring relevance in addressing evolving moral and 

philosophical questions. 

.. 

Keywords: saadi, gulestan, narrative analysis, semiotic square, moral 

realism 

 

1. Introduction 

Persian didactic literature aims to cultivate virtue and guide ethical 

conduct through illustrative anecdotes. Saadi’s Gulestan, a pinnacle of 

this tradition, combines rhetorical elegance with moral instruction. 

This study analyzes the fifth anecdote of the seventh chapter, the story 

of the profligate pious son, to explore how Saadi subverts 

conventional moral realism, proposing a humanistic idealism that 

prioritizes relational ethics. Unlike typical moral tales, this narrative 

challenges the narrator’s authority, fostering a dialogue between 

dominant and subversive ethical discourses. 

 

Research Question(s) 

How does the narrative structure of the anecdote subvert traditional 

didacticism? 

What mechanisms shift the ethical discourse from the narrator’s 

dominant moral voice to the son’s humanistic idealism? 

 

2. Literature Review 

Previous studies, such as Abdollahi (2008), explored narrative 

techniques in Gulestan, identifying Saadi’s strategic use of narrators. 

Hakim-Azar et al. (2017) analyzed the first chapter’s narratological 
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approach, highlighting Saadi’s use of narrative for didactic purposes. 

Partovirad and Gorji (2015) examined ideological techniques in the 

“Pugilist Youth” story, a similar narrative. Zirak (2017) distinguished 

Gulestan’s narrative and wisdom sections, noting Saadi’s use of 

narrative to concretize abstract concepts. Va’ez Zadeh et al. (2017) 

identified structural patterns in ethical anecdotes, while Tayefi and 

Akbari (2014) analyzed moral concepts in allegorical tales. However, 

these studies overlook the subversive dominance of the antihero’s 

discourse, which this research addresses through the lens of the 

profligate son’s narrative. 

 

3. Methodology 

This study employs a descriptive-analytical approach, using Greimas’s 

semiotic square to map the narrative’s oppositional dynamics. The 

semiotic square analyzes the tension between the narrator’s moral 

voice (austerity, prudence) and the son’s counter-discourse 

(generosity, presence). By identifying relational oppositions and 

narrative voids, the method reveals how Saadi constructs a layered 

ethical framework, shifting from moral realism to humanistic 

idealism. 

.  

4. Results 

The narrative unfolds in three distinct rhetorical phases: the narrator’s 

initial moral admonition, a pivotal silence in response to the son’s 

defense, and a final veiled reproach. Initially, the narrator, adopting an 

omniscient perspective, condemns the son’s extravagance with terms 

like “فسق و فجور” (debauchery) and “ مبذری” (profligacy), establishing a 

moral framework rooted in austerity and prudence. This aligns with 

the didactic tradition, framing the son as a cautionary figure whose 

squandering of inherited wealth leads to ruin. The narrator’s 

admonitions, such as “ تر کنچو دخلت نیست خرج آهسته ” (when there is no 

income, spend more cautiously), emphasize practical wisdom and 
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warn of future hardship, reinforcing a moral realism that prioritizes 

foresight and restraint. 

However, the son’s response disrupts this framework. His articulate 

defense reframes his actions as ethically grounded, emphasizing 

values like “اغتنام وقت” (seizing the moment), “مروت” (chivalry), and 

“ کرمسخا و   ” (generosity). He argues, “  راحت عاجل به تشویش محنت آجل منغص

 ruining present comfort with anxiety over) ”کردن خلاف رای خردمند است

future hardship is against the wisdom of the wise), positioning his 

lifestyle as a conscious choice rooted in existential authenticity and 

social responsibility. This counter-discourse, rich with cultural 

resonance, challenges the narrator’s prescriptive morality, presenting a 

humanistic idealism that values presence and altruism over 

accumulation and caution. 

The narrator’s silence following the son’s defense marks a critical 

narrative void. Described as “ ترک مناصحت کردم و روی از مصاحبت بگردانیدم” (I 

abandoned admonition and turned away from his company), this 

silence is not philosophical restraint but a rhetorical defeat, signaling 

the narrator’s inability to counter the son’s compelling arguments. 

This shift repositions the son as an antihero, whose moral authority 

grows through his alignment with relational ethics. The final reproach, 

where the narrator observes the son’s poverty (“ دوخت و لقمه  هم میپاره پاره به

اندوختلقمه می ”), attempts to reclaim moral superiority but fails to 

resonate emotionally, as the reader’s sympathy aligns with the son’s 

values. 

The semiotic square analysis reveals this ethical shift through 

oppositional dynamics: 

 
Moral Framework Narrator’s Voice Antihero’s Voice 

Core Value Austerity, Prudence Generosity, Presence 

Outcome Judgment Relational Ethics 
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Saadi’s dual-layered narrative a surface moral tale and a subversive 

meta-commentary creates a “narrative against the narrative.” The 

son’s humanistic idealism, rooted in social and existential values, 

resonates emotionally, challenging the narrator’s moral realism. This 

structure transforms Gulestan into a dialogic text, inviting reflection 

on ethical complexity and ensuring its timeless relevance. 

 



 

 

 شناسیروایتفصلنامۀ  دو 

 612-578 ، صص 1404 بهار و تابستان، 17، شمـارة  9 سال

 مقالۀ پژوهشی
 

 انهیگرا انسان ییگرا به آرمان یاخلاق ییگرا از واقع

 سعدی(  گلستانکار از شناختی حکایت پارسازادة اسرافروایت )بررسی

  2، ساناز مجرد  1*منیژه عبدالهی
 

 (1403/ 7/3  :پذیرش 25/12/1402)دریافت:  

 چکیده
ست. هاضدارزش  حی ها و تقبارزش  هیو توج نییهدف تبای روایت با حکایت اخلاقی گونه 

ها و بررسی چگونگی تغییر شرایط گفتمانی  مسئلۀ اصلی در این پژوهش بررسی شکل گفتمان

 ةزاد»پارسا تیحکا یا و نشانه ی ساختار یبررسو تغییر شکل روایت است. بنابراین با 

  و غالب یروساخت تیروا چگونه  شود کهنشان داده می گلستاناز باب هفتم  برَ«اثریم

از   یا ژهیو شکل و ردیگیقرار م گرایی()آرمان ترف یگفتمان ضع ۀسلط ر یز گرایی()واقع

 ی معناشناختمربع یۀنظر ،یتسلط گفتمان یچگونگ یبررس ی. برا زندیرا رقم م یپردازداستان

به واسطۀ شکل ویژة  خوانندهدستاورد این حکایت این است که  .است کار رفتهبه ماسیگر

 سمت به است، فجور و فسق  و اسراف تقبیح که داستان رویی و  سطحی جریان از روایت

. دو  شودیم تهدای است، دهش  و داد و  آزادگی ستایش که داستان تپندة و  درونی جریان

 
 . استاد گروه عمومی دانشکدة پیراپزشکی دانشگاه علوم پزشکی شیراز، شیراز، ایران )نوییسندة مسئول(.  1
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موضوعات در  ییند از شکل بازنماا ت عبارتامر را ممکن ساخته اس نیکه ا  یا ژهیو کیتکن

 ندایبر ادراک خواننده در فرو دیگر تکیۀ راوی و  یتناقضتضادی و  یهاقالب نظام 

از  در این حکایت دید ۀیزاو نیهمچناو؛  یو فرهنگ یفکر  رساختیو ارجاع به ز یسازتیروا 

 . شودیم  لیمرکب تبد شیبو  کم  یبه صورت دستکی ساده و  یساخت

 گرایی.گرایی، آرمان، حکایت، واقعگلستانشناسی، روایت های کلیدی: واژه

 

 مقدمه. 1

ترین نوع ادبی است که هدف خود را بر تهذیب ترین وگستردهادبیات تعلیمی قدیم

 1بسیار وسیع است کاربرد ادب تعلیمی نفس و تعلیم اخلاق گذاشته است. عرصۀ

ان تعلیمی گاه به حوزة روایت وارد نویسندگ . (6 ص.  ،1394مهر و همکار، )مشتاق

دهند. هدف این  شوند و آثار خود را به صورت حکایت اخلاقی ارائه میمی

دادن  قرار بگیرند، شکل 2خواهند در دستگاه تبلیغی اخلاقآورندگان هنری که میپدید

 های اخلاقی است.ها و تقبیح ضدارزشهایی با هدف تبیین و توجیه ارزشروایت

ل قرن چهارم پندگویانی چون رودکی، شهید بلخی، دقیقی، کسایی و حتی از اوای

شاعری چون فردوسی محتوای پندآمیز را در آثارشان قرار دادند؛ با این حال شروع 

  ،1374جو، دقیق ادبیات تعلیمی از اوایل قرن ششم در آثار سنایی غزنوی بود. )رزم 

میان  ر قرن هفتم، نقطۀ عطفی درسعدی د بوستانو  گلستانپس از آن  . (80-78 صص.

 آثار پندآمیز ادبیات فارسی است.

به یکی از    گلستاناین مقاله برآنست تا با بررسی حکایت پنجم از باب هفتم 

به کار گرفته است،  گلستانهایش در هایی که سعدی در پرداخت حکایتویژگی

غالب اخلاقی براساس  ها ضمن توجه به وضع گفتمان بپردازد. خوانندة این نوع حکایت
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ای به سمت اخلاقی دیگر که در حکایت وضعیت مغلوب دارد، سازوکار معنایی ویژه

دادن چگونگی   توصیفی است و برای نشان ـیابد. روش پژوهش تحلیلی گرایش می

 رود. کار می های اخلاقی، نظریۀ مربع معنایی گریماس بهگذاری لایهارزش

چگونه شکل  . معنا در این حکایت1این است: دو پرسش اساسی در این پژوهش 

گیری روایت در حکایت شکل گیرد؟ که در پاسخ به این پرسش شکل جدیدی ازمی

. چه سازوکارهایی در این حکایت، گفتمان غالب را زیر 2شود؛ اخلاقی معرفی می

نده در  دهد؟ به دنبال این پاسخ، عوامل تأثیرگذار بر خوانسیطرة گفتمان مغلوب قرار می

 د.شوادراک معنا مشخص می

 

 پیشینة پژوهش.2

نامه و کتاب نوشته های فراوانی در شکل مقاله، پایاندربارة سعدی و آثار او پژوهش

های بازنمایی مفاهیم اخلاقی و های مختلفی دربارة شکلشده است. همچنین پژوهش

وضوع این پژوهش، اند. در پیوند با مهای تعلیمی بحث کردهایدئولوژیک در حکایت

( با بررسی  1387پردازی در گلستان« ) های روایتپیش از این عبدالهی در مقالۀ »شیوه

های گلستان، انواع راوی را مشخص کرده و توضیح داده است که سعدی همۀ حکایت

آذر و همکاران در مقالۀ ها برگزیده است. حکیمبه چه علت راوی خاصی را در حکایت

  « به باب نخست گلستان( یشناختتیروا یکردیدر گلستان )رو میعلابزار ت ت،یروا»

اند که سعدی با و نشان داده پرداخته گلستانهای باب اول ( به بررسی حکایت1396)

از اجزای روایت برای تعلیم استفاده کرده است.  گلستانهایی در باب نخست چه شیوه

 لیتحلراد و گرجی در مقالۀ »توینمونۀ تقریباً مشابهی با هدف مقالۀ حاضر، پر  در

« به بررسی زن()جوان مشت یاز گلستان سعد یتیحکا یپردازتیروا وةیش یانتقاد
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گذاری ایدئولوژیک خود در این اند که سعدی برای ایجاد تأثیر هایی پرداختهتکنیک

کار گرفته است. ساره زیرک در مقالۀ »سیر زایشی معنا در ساختار چندمتنی  حکایت به

آمیز به این  های حکمتکردن بخش روایت گلستان از بخش ( با متمایز 1397) گلستان«

کند و از روایت به رسد که سعدی مفاهیم انتزاعی را در بخش حکمت بیان می نتیجه می

 گیرد.کردن این مفاهیم انتزاعی بهره می به برای محسوسعنوان مشبه

  ی شناسختیرهمکاران در مقالۀ » زاده و تر، واعظهای کلیهمچنین در زمینه

( پس از  1397« ) آن  ی ها ره ی الاسرار و نظ مخزن  ی ها ت ی حکا  یۀ بر پا  ی اخلاق  ی ها ت ی حکا 

ها با  عرفانی به دو الگوی شروع این حکایت حکایت از چهار منظومۀ اخلاقی ـ  80بررسی 

در مقالۀ   اند. طایفی و اکبری برانگیز یا بروز مشکل دست یافته گزارة وقوع صحنۀ سوال 

ی«  و جانور  ی ل ی تمث  ی ها  ت ی در حکا  ی اخلاق  م ی مفاه  ان ی ب  ی ها وه ی بر ش  ی انتقاد  ی درآمد » 

ها  اند که چگونه حکایت و نشان داده  ها پرداخته ( به بررسی ساختاری حکایت 1394) 

 ای برخوردارند.  سبب هدف متمایزی که در مقایسه با سیر انواع دارند از ساختار ویژه به 

شده،  تسلط گفتمان مغلوب بر گفتمان غالب است، مورد  ز مقالات مطرح در هیچ یک ا 

، نشان داده  گلستاننشده است.  در این پژوهش با بررسی یک حکایت از  عنایت واقع 

خورد و چه می  گذاری روساختی گفتمان اخلاقی برهمشود که چگونه ارزشمی

 دهد.کل میها و شگردهایی این تغییر و جایگزینی گفتمانی را شروش

 

 3چارچوب نظری پژوهش. 3

 . روایت اخلاقی 1ـ3

گیرند که بر ترتیب رخدادها ها براساس نوعی رابطۀ علت و معلولی شکل می»روایت

ها با دقت های اخلاقی علیتدر روایت  . (24 ص.  ،1399شوند« )فلودرنیک، اعمال می
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ن حال اخلاق در بعضی شوند. با ایهای اخلاقی مطرح میبیشتری برای تبیین ارزش

همین علت گاه خوانندة روایت اخلاقی ناگزیر است ورای شرایط، نسبی است؛ به

علیت، رخداد یا امر اخلاقی را براساس منطق برساختۀ خود تحلیل کند. در این موارد 

های ها در نظام اخلاق مرسوم، یا با کمک نشانهاعتنا به زنجیرة علتبی ةخوانند

یابد یا در غیاب تحلیل رخداد اخلاقی به نظامی متفاوت دست میمتنی، در درون

کند. بنابراین در تعریف روایت اخلاقی، غیر از ها  احتمالات دیگری را مطرح  مینشانه

 گیری روایت نیز متمرکز شد. لۀ هدف از شکلئعلیت باید بر مس

محض  بعدی و تنها با حضوراز سوی دیگر هیچ روایتی در فضایی تهی و تک

گیرد و نویسنده همواره در بیان ماجراها مخاطبی را راوی شکل نمیـ  نویسنده

بنابراین با درنظر  5بسا در هر بخش از روایت مخاطب او تغییر کند. و چه 4گزیندبرمی

ویژه روایت اخلاقی گفت: توان در تعریف روایت و در اینجا بهگرفتن این نکته، می

فمند است که بسته به نوع معنا و هدف با توجه به مخاطبان روایت، متنی معنادار و هد

 گیرد.احتمالی و با مهارت معناپردازی خالق آن شکل می

دهد های اخلاقی را ترتیب میترین حکایتای از هنرورزانهنمونه گلستانسعدی در 

ت ها از رفتارهای اخلاقی که مورد تأیید همگان اسشود در برخی از حکایتو موفق می

نهد، دست یابد. در  به ساحتی والا و آرمانی که امر اخلاقی را ورای سود و زیان ارج می

یابد. در سطح رویی، حکایتی جریان دارد  ها حکایت در دو سطح جریان میاین نمونه

که مطابق نظر راوی و مورد تأیید همگان و بلندگوی اخلاق عام است و در سطح 

شود که با خواست راوی  نخستین هماهنگ ی مطرح میزیرین نوعی دیگر از امر اخلاق

نیست و درنهایت همین امر والاست که توجه و گرایش خواننده را به سمت خود 

ای دارند و در روند طور معمول  ساختار مباحثهها بهکند. این حکایتجلب می
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را  گیرد و از این تضارب آحکایت، بحران در تضارب آرای دو طرف مباحثه شکل می

ها عنوان »حکایت این اساس برای این قبیل حکایت شود. بر امر اخلاق حادث می

 شود.ای« پیشنهاد میمباحثه

ای« در آثار سعدی ها موسوم به »حکایت مباحثهتعداد این گونه حکایت

زن«  های »جوان مشتها حکایتترین آن که از جمله شاخص شمار استانگشت

کار« )حکایت شمارة  ز باب سوم( ، »پارسازادة اسرافهفت او)حکایت شمارة بیست

پنج از باب هفتم(، »جدال سعدی با مدعی« )باب هفتم( است. ویژگی شاخص این 

های پند و اندرزی، تهور ها در مقایسه با فضای حاکم بر آثار اخلاقی و حکایتحکایت

کردن آن و قبولاندن باکی در جانبداری از امر اخلاقی والا و آرمانی است که مطرحو بی

طلبد که تنها از عهدة نویسنده و  آن به خواننده یا مخاطب، نبوغی خاص می

الگوی مربع معناشناختی برای بررسی روند   آید. پردازی نادر چون سعدی برمیحکایت

 ها مناسب است.گیری معنا و تغییر جایگاه گفتمان در این حکایتشکل

 

 . مربع معناشناختی3-2

به ارائۀ الگوی اولیۀ   انیپر  یهاداستاناز کارکردهای موجود در  6پراپ یندبمیتقس

  رداسیشد. آلژ  یبعد پردازانهیاز نظر  یاریبخش بسالهام گیری روایت منجر وشکل

و مفهوم روایت را  ارائه کرد تیها را در روااز تقابل ییالگو بر همین اساس 7ماسیگر 

به نظر گریماس   . (127 ص.  ،1391 ،یر ی)شع جو کردوجست ییدوتا یهاقطب در این

به و  دیآیدر آن کنشگر به دنبال رفع نقصان برم شود کهروایت از نقصان آغاز می

 جینتا یابیارز یسوبه تیروا تی. درنهازندیکنش دست م به 8محض دستیابی به توانش
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ممکن   ایمربوط باشد  جینتا یممکن است به بررس یابیارز نی. اکندیکنش حرکت م

 .( 91 ص.  )همان، منجر بشود یهیتنب ای یپاداش یکنش یریگاست به شکل

شکل گرفت. این مربع، نوعی   9الگوی تقابلی گریماس در قالب مربع معناشناختی

ای استوار است و از تقابل بین  ای است که بر بررسی مقولهساختار بررسی نشانه

 ص.  ،1983)گرماس،  آیدمی وجودبه های کمینه)متضاد( و واحد های متمایز مشخصه

شود این طرح، هر مقوله و موضوعی که در متن مطرح می براساستوضیح آنکه  . (19

گیرد. به این ترتیب که در غیاب یک مقوله، در تقابل با موضوعی دیگر قرار می

( این مربع از 33ـ29صص. ،1993کورتز،  -خورد )گرماسموجودیت دیگری رقم می 

مضمون اصلی و  مقولۀ   (A,B) گرفته است که دو قطب بالایی چهار قطب، شکل

ای متضاد است. دو این دو قطب، رابطه ۀگیرد. بنابراین رابطمتضاد با آن را دربر می 

های بالایی را های بالایی یا متناقض با قطبزیرین هر کدام وضعیت نقض قطب قطب

های دو قطب ۀ تناقض است و مقولهها نه رابطۀ تضاد که رابطدهند و رابطۀ آننشان می

 .(1دهد )شکل زیرین مربع را شکل می

 
 

بسته به ارتباط مقولۀ اصلی با هر یک از سه قطب دیگر، سه نوع رابطه از جنس 

گیرد. در ارتباط بین قطب اصلی با قطب متضاد ) در بالای تضاد یا تناقض شکل می

 1شکل 
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بین قطب اصلی که در بالا قرار دارد با گیرد. اگر ارتباط مربع( رابطۀ تضاد شکل می 

افتد و قطب مقابل پایینی برقرار شود، در این حالت در روایت وضعیت نقض اتفاق می

روایت در حالت رابطۀ تناقضی است. اگر مقولۀ متضاد با قطب پهلویی خود در پایین  

ممکن است  هاگیرد. رابطۀ بین این قطبدر ارتباط باشد، آنگاه رابطۀ تکاملی شکل می

یعنی ارتباط بین دو قطب وابسته به نفی مفهومی است که در قطب اصلی   ؛سلبی باشد

وجود دارد. همچنین ارتباط بین قطب اصلی با قطبی مکمل مفهوم قطب اصلی، رابطۀ  

  10ایجابی است. 

  است؛  مربع معنا یک قطب نفی و سلب دارد که بین دو وضعیت ایجابی قرار گرفته 

ای  نقطه عبور از نفی به این دلیل است که  است. الا که تقابلی هستند ایجابی یعنی دو قطب ب 

را از یک    معنا   که   میانجی و واسطه بین دو ایجاب است. این وضعیت میانی همان نفی است 

درواقع  (. 264، ص. 1402)شعیری و همکاران،  دهد قطب متضاد به قطب دیگر عبور می 

در آن عبور از   و  باشد  دینامیک داشته  مربع وضعیتی تا د شو عنوان میانجی سبب می نفی به 

  وجود دارد ای ناظر سوژه دهد. دیگر اینکه در روایت می رخ یک وضعیت به وضعیت دیگر 

کند و آن را  می دلیل شرایط ادراکی بین دو قطب متضاد یک وضعی میانی را ادراک که به 

و دارای  سازد عبور را ممکن می دهد. پس مربع وضعتی میانی دارد که می مرز عبور قرار 

 معنایی است که میانجی بین دو وضعیت ایجابی است.  یمرز

 

 بحث و بررسی.4

هاست و  این است که گلستان جهان واقعیت گلستانیکی از نظرهای پرتکرار دربارة 

راستا با امر واقع، خواننده را سمت اخلاق عملی به پیش های اخلاقی آن همحکایت



 و همکار منیژه عبدالهی                                     ...انهی گراانسان ییگرابه آرمان یاخلاق ییگرااز واقع
 

591 

 

پور، نقی؛ 247 ص.  ،1372کوب، زرین ؛ 36-25 صص. ،1384 ،یسفوی)کشاند می

 . (پژوهو بسیاری دیگر از محققان سعدی ؛ 80 ص.  ،1352

های عملی جاری در  عرصۀ واقعیت  گلستان برخی از این محققان بر این امر که جهان  

ر برخی  اند که سعدی د اند که تلویحاً اعلام کرده جامعۀ انسانی است تا به حدی  پیش رفته 

اندیشی رفته  ها برای حفظ نظام زندگی انسانی از امر اخلاقی به سمت مصلحت از حکایت 

زمان  گرایی سعدی، انسان هم یا در واقع   ( 57-39 ، صص. 1398 و همکاران،  ی )شعبان است 

رسد  های اجتماعی در کنار تضادهای عینی درون جامعه می بستگی به درک منطقی هم 

 (.   80، ص.  1352پور،  )نقی 

نظراتی از این دست به این دلیل است که لازم است در حکایت اخلاقی، قطعیت 

معنا وجود داشته باشد تا خواننده به معیاری برای تشخیص اخلاق از غیراخلاق دست 

دست گزارة اخلاقی و ایجاد هماهنگی مدنی بسیار مؤثر یابد. این قطعیت در نشر یک

ها و قبولاندن دهی به ساختار این گونه روایتو مهارت خالق روایت در شکل 11است

 گزارة اخلاقی مؤثر است.

تر به اما با توجه عمیق ،، ساختار معنایی قطعی دارندگلستانهای بخشی از حکایت

فرد  به امر های دیگر، رویکردی کاملاً متفاوت و منحصربهساختار بعضی حکایت

 اخلاقی وجود دارد. 

ها چنان که پیش از این گفته شد، نخست قبیل داستانبرای دریافت و بررسی این 

شود و در ادامه الگوی مربع گرماس تشریح می براساسکار، حکایت پارسازادة اسراف

ای نوعی روایت علیه روایت یا عصیان رویکرد داستان به امر اخلاقی که به گونه

 شود.  یشخصیت در برابر راوی مسلط در حکایت جلوه کرده، به بحث گذاشته م
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 . تحلیل حکایت4-1

بردن  کار روایتی است که از موقعیت آغازین و متعادل ارثحکایت پارسازادة اسراف

کاری( روایت های اخلاقی، عملی ضداخلاقی )اسرافاما به سیاق روایت ،شودآغاز می 

  براساسگو که در نقش یاریگر است کند. نصیحترا از وضعیت تعادل خارج می

اما این   ،کندگری در جهت رفع نقصان موجود اقدام میقی به کنش نصیحتتوانش اخلا

کنندة وضعیت نقصان است تأثیری ندارد و درنهایت کنش در شخصیتی که ایجاد

د. شوشود که به وضعیت پایانی روایت تبدیل میوضعیت بحرانی بر روایت حاکم می

معتبر از  یراثیکه م یاازادهپارس یکگر وجود دارند. یدر این حکایت دو شخصیت کنش

 .دی آیپسر برم حتیدر مقام نصویی که اندرزگ و دیگری است دهیبه او رس شیعموها

 

 گر گذاری در شخصیت نصیحت. نظام ارزش4-2-1

شود تمایز بین رفتار پارسایانه و رفتار  نخستین موضوعی که در حکایت مطرح می

نوشی است. کاری و شرابت، معادل معصیتفاسقانه است. رفتار فاسقانه در این حکای

در بخش  ی. راوگیردفاسق شکل میدر نبود این دو نوع رفتار فاسقانه، وضعیت نه

  (2)شکل کندیرفتار فاسقانه را مطرح م فقط مضمون اصلی ،تیحکا  نیآغاز

 
 

 

 2شکل 
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گیرد که باید به سمت روایت با طرح موضوع فاسقی در وضعیت سلبی قرار می

 معنای پارسایی حرکت بکند؛ یعنی خواننده انتظار دارد که نهی از این عملرسیدن به 

اما حرکت روایت  ،)پارسایی( باشد )فاسقی( هدایتگر روایت به سمت عمل متضاد

هایی چون »معاصی«، رغم وجود نشانهرود. مقصود راوی از فسق و علیچنین پیش نمی

مرتبه با ولخرجی  معنا و همق در اینجا هم»منکر«، »مُسْکِر« عمل فاسقانه نیست؛ بلکه فس

گر نگران است که مال گیرد که نصیحتاست. یعنی نهی از فسق به این دلیل صورت می

و ثروت شخص فاسق به پایان برسد. این حرکت خلاف روندی است که خواننده در  

یش از این  کند. خواننده که تا پبینی میپیش «معاصی، منکر، مسکر » هایمواجهه با نشانه

چون رفتار پارسایانه نوع صحیح رفتار   ،کرده است نباید رفتار فاسقانه کندگمان می

گر نباید فاسق باشد؛ چون با این یابد که مطابق نظر نصیحتاست، در اینجا ناگهان درمی 

دهد. حرکت معنایی در مربع فسق و پارسایی در  روش مال و ثروتش را از دست می

شود. این جویی تبدیل میشود و به معنای مربع فسق و صرفهاین بخش متوقف می

حرکت به جای اینکه خواننده را متوجه محاسن رفتار پارسایانه بکند به تمرکز بر حفظ 

سازد. بنابراین نفی رفتار فاسقانه سبب حرکت راویت به سمت مال متوجه می

 اندوزی است.مال 

 تی بری و پشیمانی خوریلهو و لعب بگذار که چون نعمت سپری شود، سخ

جویی معادل رفتار غیرفاسقانه است و مضمون اصلی دیگری است به شکل صرفه

 جویی در این حکایت به معنای خرج مصداقی در این حکایت مطرح شده است. صرف

نکردن در زمانی است که درآمد ثابتی وجود ندارد. این تعریف جزئی از معنای کلی  

ن بر حجم دارایی است. بنابراین به شرط وجود درآمد جویی است و تمرکز آصرفه

 . (3جو نبود )شکلتوان صرفهمی
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 ؛ هیچ یک از سه ضلع دیگر این رابطه مطرح نشده است. معنا شکل ایجابی دارد

جو باشی. مطابق ساختار  درآمدی صرفهگوید خوب است که در وقت بییعنی راوی می

افتد، روایت به نشنو به فلاکت میت حرفهای اخلاقی که در نهایت شخصیحکایت

کند تا شروع بحران شکل بگیرد. شخصیت دیگر سمت این قطب ایجابی حرکت نمی

روایت که قرار است به بدبختی بیفتد در اینجا به استدلال در برابر مضمون 

 پردازد. جویی« می»صرفه

 روایت را از عدم گسترش روایت در مربع معنایی نخستین )فسق و پارسایی( عملاً

گسترش در این بخش بازداشته است و در این حرکت دوم نیز قطب متضاد 

ای که ولخرجی را  شرط وجود درآمد است. خوانندهجویی، مضمون ولخرجی بهصرف

جو داند در مواجهه با این مضمون به جای آنکه راوی را فردی صرفهضدارزش می

اسراف است.  لۀ ئتر از مسحفظ مال برای او مهم داند کهاندوز میبداند، او را فردی مال 

سویی کامل خواننده با های اخلاقی که اصل بر هماز این رو برخلاف روند حکایت

شود و دقیقاً گر مینظرگاه اندرزگوست، خواننده دچار تضاد اخلاقی با راوی نصیحت

یگر است که روایت به سمت گسترش مضمون بخشندگی از سوی د در همین نقطه

 3شکل 
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جویی  گر با تمرکز بر مضمونی نسبی )صرفهیعنی نصیحت ؛کندشخصیت حرکت می

)بخشندگی و  های قطعیدرآمدی( راه را بر حرکت روایت به سمت مضموندلیل کمبه

شده از سوی راوی اندرزگو در  گشاید. بنابراین پند مطرحوفاداری در هر شرایطی( می

تأثیری برعکس در ذهن خواننده دربارة شخصیت اما  ،ای داردعین آنکه شکل مصلحانه

 کند.راوی ایجاد می 

های مورد نظر شخصیت پارسازاده دوباره به شدن مضمون روایت پس از مطرح

های پارسازاده خاموشی را گردد که در مقابل استدلال گر بازمیسمت شخصیت نصیحت

اما   ،کندنش خارج میانفعالی عملاً روایت را از کگزیند. مضمون سکوت و بیبرمی

یعنی عمل شخصیت  ؛شودشود بلکه به سمت موقعیت هدایت میروایت متوقف نمی

هایی که در اثر سکوت بلکه موقعیت ،برندة روایت نیستدر این بخش از روایت پیش

رساند. مضمون خاموشی در تضاد با  آید، روایت را به پایان میراوی به ناگزیر پیش می

زاده( ناپذیری پارساگو )نصیحتماندن نصیحت ست. خاموشگری اکنش نصیحت

 .(4کند )شکلتوجیه می

 
 

شود نه به علت آنکه نصیحت ماند چون حرف او شنیده نمیراوی خاموش می  

گری یعنی نصیحت ؛ارزشی ندارد. سکوت راوی در این وضعیت وجهی خودبینانه دارد

 4شکل 
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گر فقط شود و نصیحتشرایطی می که ارزش اخلاقی قطعی و کلی است در اینجا 

کند. خاموشی و حرکت به وضعیت شرط وجود گوش شنوا به امر اخلاقی عمل میبه

سازی موقعیت بحرانی شخصیت نصیحت شرایط روایت را برای مواجهه و برجستهنه

گری به وضعیت آورد. پس از وقوع بحران وضعیت سکوت و نصیحتدیگر فراهم می

این بار در قالب دو قطب متضاد »سکوت، سرزنشگری« قرار  رسد که ای میتازه

تواند گری که خاموش مانده اکنون که بحران رخ داده است میگیرد. نصیحتمی

 .(5کند )شکلاما باز هم خاموشی را انتخاب می ،سرزنش بکند

 
 

 

کند. بنابراین عرصه معنای روایت از خاموشی به سمت خاموشی دیگری حرکت می

شود تا با دو بیت نظر نهایی  ضوری راوی دانای کل در انتهای حکایت باز میبرای ح 

 خود را دربارة آنچه در روایت رخ داده است بیان کند.

ظاهر فردی پارسا معرفی گر او را  بهها از قول نصیحتراوی با طرح این موضوع

دهد؛ فردی گر شخصیتی دیگر نمایش میواقع حرکت معنا از نصیحت=اما در  ،کندمی

بیند کند و هنگامی که میکه اگر درآمد ثابت وجود داشته باشد، ولخرجی را نهی نمی

 5شکل 
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کشد و هنگامی که کار از کار گذشته کند، خودش را کنار میدیگری به او توجه نمی

 کند.است نیز سکوت می

 شویم:رو میهاگر خط سیر کنش راوی را ترسیم کنیم با محوری این چنینی روب

 
 طور خلاصه چنین است:گر بهمایش کارکردهای راوی نصیحتن

 
 

 گذاری در شخصیت پارسازاده . نظام ارزش4-2-2

گری برای توضیح وضعیت گر  از موقعیت مقتدرانۀ روایتپارسازاده برخلاف نصیحت

و توجیه عملکرد خود برخوردار نیست. از این رو از همان ابتدای حکایت، مقهور  

شود. درنتیجه عنوان شخصیتی لاابالی و ولخرج معرفی میراوی به  قدرت و اقتدار

این تصویر از همان ابتدا با سوگیری ارزشی در برابر شخصیت  براساسخواننده 

دهندة گیرد. از سوی دیگر )که نشان از نبوغ سعدی به عنوان ترتیبپارسازاده قرار می

حکایت جوان به عنوان    اصلی حکایت و نویسندة متن دارد(  در نخستین واژة

معرفی شده است و مطابق برداشتی که خواننده از ارزش واژة پارسایی در   پارسازاده

 ای که لاابالی است. گیرد. پارسازادهذهن دارد، این شخصیت در هیئتی متناقض قرار می

کند، تمایز بین اغتنام وقت و اضطراب از  پارسازاده مطرح مینخستین موضوعی که 

گر دربارة  کننده است. او از سخن نصیحتاست. درحقیقت پارسازاده سوژة ادراکآینده 

لۀ  ئگر درگیر مسرسد که نصیحتجویی به این دریافت میلزوم حفظ مال و صرفه

شود. دو اضطراب آینده است و به همین دلیل روایت به سمت این مضمون کشیده می
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زمان در حکایت مطرح شده است. مطور همضمون اغتنام وقت و اضطراب از آینده به

 .(6گیرد )شکل بنابراین روایت در وضعیت متضاد قرار می

 
 

گراست و ولخرجی را  های اخلاقی نسبیگر که در توضیح ارزشبرخلاف نصیحت

 .دانددرآمدی مذموم میبلکه ولخرجی را در زمان بی ،داندضدارزش قطعی نمی

اصلی، وضعیت ارزشی و ضد ارزشی را به  زمان دو مضمونپارسازاده با طرح هم

گیری مشخصی دارد. مقولۀ اغتنام وقت در  کند و موضعصراحت و روشنی مطرح می

سخن پارسازاده میراث ادبیات تعلیمی است و پیشینۀ عرفانی  دارد. پارسازاده در همان 

ب زید، راوی را به اضطرادهد که در زمان حال میزمان که خود را فردی نشان می 

عنوان اش بهکند. به این ترتیب راوی یک پله از جایگاه ارزشیدربارة آینده متهم می

 شود.اندرزگوی کامل دور می

کند. پارسازاده از سوی دیگر مسئلۀ بذل مال را از جنبۀ دیگری مطرح می

بیند، ولی پارسازاده آن را از گر بذل مال را از جنبۀ منفی به شکل ولخرجی مینصیحت

های داند. سوژة مدرِک قادر است موضوعی را از جنبهعۀ رفتار جوانمردانه میمجمو

متفاوت درک کند و همین حرکت از نفی به سمت ایجاب سبب گسترش روایت 

  (. 7شود. سه ضلع دیگر این رابطه مطرح نشده است )شکلمی

 6شکل 
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طرفدار طور ضمنی راوی را کند و بهپارسازاده از مقولۀ جوانمردی حمایت می 

های دهد و فضای روایت را به سمت تضاد بین آرمانوفایی و ناجوانمردی نشان می بی

دهد. راوی در متن حکایت سخنی علیه مروت و  خود و شخصیت راوی سوق می

زاده لۀ حفظ مال را مطرح کرده است، پارسائفتوت بیان نکرده است. اما از آنجا که مس

یعنی چون راوی از حفظ مال ؛ دهدوانمردی نشان می این توصیۀ راوی را در تضاد با ج

سخن گفته است به این معنی است که او ترک مروت و جوانمردی را در راه حفظ مال 

 مجاز دانسته است. 

موضوع سوم بخشندگی در برابر بخل است. در این موضوع نیز ساختار ارزشی و 

 .(8ارزشی مشابه با موضوع پیشین شکل گرفته است )شکلضد

 
 

 7شکل 

 8شکل 
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طور ضمنی این موضوع را مطرح کرده یعنی پارسازاده با بیان اینکه بخشنده است به

که حفظ مال در تضاد با بخشندگی است. به این ترتیب موضوعی که راوی اندرزگو 

گیرد. جوانمردی کرده است در تضاد با دو مقولۀ جوانمردی و بخشندگی قرار می  مطرح

 و بخشندگی نیز مانند اغتنام وقت پیشینۀ ارزشی واضحی در نظام اخلاقی دارد. 

 

 روایت علیه روایت یا تسلط گفتمان مغلوب بر گفتمان غالب. 3ـ2ـ4

اختارهایی ویژه، روایتی سبب استفاده از سدر حکایتی که موضوع این پژوهش است به

داستان چنان   گیرد. شخصیت منفیعلیه روایت مرسوم روساخت داستان، شکل می

بار او اندوهگین تواند بر او دل بسوزاند و از وضعیت اسفشود که خواننده میظاهر می

کند و در دل آرزو دارد داستان به ناخوشی تحمل میبسا ادامۀ حکایت را بهشود و چه

  12ای دیگر و به نفع پسر تمام شود. گونه

گوید و های رایج  سخن می های پسر یا ضدارزشصراحت از خلافکاریراوی به

دهد.  بیند، سکوت را ترجیح میشده میبیند یا کار را تمامثر نمیؤاش را م آنگاه که گفته

گر در  ا نصیحتداند با ایجاد رابطۀ تضاد بچه ارزش میارسازاده در مقابل در دفاع از آن پ

زید و جوانمرد و بخشنده دهد که در حال می همان حال که خود را انسانی نشان می 

 زیرا  ،کندطور ضمنی راوی را فردی مضطرب و ناجوانمرد و بخیل معرفی میاست، به

 ن با بدکارا  ینینشاز آنکه بخواهد  پسر را از شرکت در مجالس لهو و لعب و هم شیب

که ثروت بادآورده   فهماندیو به او م کندیکردن منع م از خرجبرحذر بدارد او را 

 یامیق  ی،دستپسر بر فتوت و گشاده یهاکه استدلال  جاستنیو در هم ستین یشگیهم

  مشوق آن است.  یطور ضمنبه گوحتینص یو بخل است که راو یناجوانمرد هیعل



 و همکار منیژه عبدالهی                                     ...انهی گراانسان ییگرابه آرمان یاخلاق ییگرااز واقع
 

601 

 

اسرافکاری( متمرکز )لهو و لعب و  گر بر قطب رفتار منفیبه بیان دیگر، نصیحت

، اما گذاردپارسایانه( را به دریافت ذهنی خواننده وامی است و قطب مثبت رفتار)رفتار

کند و قطب )جوانمردی و بخشندگی( تکیه می  خلاف او پسر بر قطب رفتار مثبتبر 

تر گذارد. طبیعتاً آنچه به بیان آمده است قویمنفی )بخل و ناجوانمردی( را در لفافه می

 ست.گراف است و پسر مثبتباگر منفیکند. نصیحتها عمل میاگفتهاز ن

شود که راوی که در  پروردة سعدی است باعث میاین ساختار خاص که دست

بینی شود و حتی روساخت روایت مطابق پیشظاهر صاحب گفتمان غالب نشان داده می

ایت قرار بگیرد. رسد، زیر سلطۀ گفتمان شخصیت مغلوب حکاو به فقر پارسازاده می 

آشوبد و هر چند عنان روایت همچنان در دست گویی روایت از درون  علیه راوی برمی

کشد و خواننده را معطل بین  راوی است؛ اما روایت از حرکت بر مدار و هدف سر می 

 دهد.شنود و آنچه در دل به آن ایمان دارد قرار میآنچه ناگزیر می

سرد وجود« و   هایی چون »آهنا توصیفتلاش راوی برای ترتیب صحنه  ب

نشینی با سفلگان ماند و و حتی ضربۀ پایانی که پارسازاده به همثمر میسری« بی»خیره

زیرا مرغ خاطر خواننده رمیدة شخصیت  ،گرداندشود، کارایی روایت را باز نمیمتهم می 

 دیگر روایت است.

کنند. اما تولید ی تولید میهای ارزششده هر دو شخصیت، نظامدر روایت بررسی

هاست و از سوی پسر بر دعوت گو بر نهی از ضدرارزشنظام ارزشی از سوی نصیحت

ای منفی دارد و هم کند جنبهگو تولید می هاست. به این ترتیب آنچه نصیحتبه ارزش

رسد. یعنی تأثیری بر از این رو است که این نظام ارزشی به مرحلۀ تکثیر و سرایت نمی

د؛ بلکه برعکس ناشنیده شودهندة کنش اصلاحی نمیگذارد و شکلای روایت نمیفض

هایی که پسر مطرح آزارد. از سوی دیگر نظام ارزشماند و خاطر خواننده را نیز میمی
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شود و به تغییری در وضعیت روایت منجر کند نیز در سطح روایت تکثیر نمیمی

دهد. شخصیت دیگر روایت از جایگاه  یشود. این عدم تکثیر به دو علت رخ منمی

پذیرد و دیگر آنکه ای را برای اصلاح رفتارش نمیگوید و نکتهقدرت سخن می

زیرا روایت را به سمت  ،گیردها را می نویسنده با دخالت روایی جلوی تکثیر ارزش

 دهد.شکست پسر سوق می

طرف مطرح  هایی که دو ای دیگر که درخور یادآوری است به نوع ارزشنکته

عنوان نشانۀ رفتار نامناسب مطرح گو بههایی که نصیحتگردد. ضدارزشکنند، بازمیمی

کاری نخستین و اولین هدفش خود خواری و معصیتکند، بعد فردی دارند. شرابمی

اما از سوی دیگر  ،کار است و حتی سکوت راوی نیز عملی فردی استفرد معصیت

اندیشی یا عد اجتماعی دارد. به غیر از وقتآورد بُزبان می هایی که پارسازاده به ارزش

دم غنیمت شمردن که ارزشی فردی است دو صفت دیگر یعنی وفاداری و بخشندگی با 

جا که در زیرساخت احکام اخلاقی، صلاح یابد. از آن بینافردی ارتباط می جامعه و رفتار

کاری آنکه به موضوع معصیت جمع بر منافع فردی ترجیح دارد، خواننده نیز بیش از

فردی توجه کند و پسر را به آن دلیل سرزنش کند، رفتار اجتماعی او را تحسین می کند 

 طور مستقیم به آن نیازمند باشد. بسا خود خواننده بهکه جامعه و چه

 

  نتیجه. 5

از  ارزشی در آن  ۀهای عامیانکه به سیاق قصه است یتیکار رواپارسازادة اسراف تیحکا

 . (18 ص.  ،1398شعیری، ) دست رفته است و باید این ارزش را دوباره احیا کرد

در حال پیگیری  هابنابراین در کنار نظام روساختی و دقت به کنشگران  و روابط آن

حال تمرکز  چگونگی عبور روایت از مرحلۀ نقصان به مرحلۀ بعدی هستیم. اما در عین
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ست و چون هستۀ مرکزی روایت ارزشی انتزاعی  بر نقصان اخلاقی و احیای اخلاق ا

هایی تأثیرگذار در  است در عین آنکه زمان و مکان در روایت موجود است، موضوع

های عامیانه بحث اخلاقی  خلاف قصهوایت نیستند. در روایت اخلاقی بر روند ر

ها اخلاق تجویز دهندة عمل کنشگران روایی نیست. یعنی هرچند در این روایتشکل

کند و وضعیت پایانی روایت نکردن وضعیت بحرانی را ایجاد می  اما عمل ،شودمی

. شودنکردن به آن برجسته  بحران است تا از این طریق اخلاق تجویزی و نتیجۀ عمل

های کلاسیک  خلاف رویۀ معمول روایتتی که در این پژوهش بررسی گشت بر حکای

داشتن و سپس به شکل »  (25 . ص ،)همان که شکل »نداشتن و سپس داشتن« دارند

های اخلاقی برای نداشتن« طراحی شده و این ساختاری است که در بسیاری از حکایت

ایجاد تمرکز بر هستۀ مرکزی اخلاق و رفتار اخلاقی و تعارض آن با ضد اخلاق و  

 گیرد. رفتار غیراخلاقی شکل می

طریق معمول شکل های اخلاقی به شده این ساختار حکایتدر حکایت بررسی اما

آموز هماهنگ است و در  های عبرتگیرد. سطح نخست یا رویۀ داستان با حکایتنمی

هایی پرداخته شده است. در این سطح، راستای نتیجۀ اخلاقی معمول چنین حکایت

هایی، پسر اما مطابق ساختار چنین حکایت ،دهدراوی زاهدمآب و دانا به پسر پند می

گذرانی و کند و با ذکر دلایلی، خوشاین سخن توجهی نمی که جوان و خام است به

ها، نتیجه ساختار مرسوم این نوع از حکایت براساس. کندباشی خود را توجیه میخوش

داند که نصیحت سودی ندارد. بدون هیچ تردیدی می  از پیش روشن است و خواننده

کند. و  ار را برآورده میرود و همین انتظداستان نیز در عمل روایت به همین سمت می

 یابد: حکایت با بیتی از زبان راوی دانای کل )سعدی( پایان می 

 برگ ماند درخت اندر بهاران برفشاند                 زمستان لاجرم بی   
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های بسیار دقیق و  پردازیاما در بازگشت به درون حکایت و دقت در عبارت

های دیگری از داستان )در مقام دانای کل(، جلوهکنندة داستان زیرکانۀ نویسنده یا تدوین

جا پیش دهد. این سطح تا آنشود که سطح دیگری از داستان را شکل مینمایان می

بندد و  برخلاف )پارسازاده( داستان دل می رود که خواننده به شخصیت ضدقهرمانمی

 شود. سازاده شاد نمیبار پارمدار و پرهیزکار او از فرجام اندوهمیل راوی و منش اخلاق

پردازی و استفاده از  ها و نوع عبارتسازی خواننده با پسر در استدلال راز این همدل 

هایی با بار عاطفی بسیار مثبت چون »مروت« و »فتوت« و »بخشش )انعام(« است صفت

دست دارد پسر را در زمرة جوانمردان و عیاران گشادهکه ناخودآگاه  خواننده را وامی

ترین عامل در این چرخش ها و فسق و فجور او ببندد. قویبکاریند و چشم بر ناببی

نوع استدلالی است که پسر در توجیه اخلاق و رفتار خود بر زبان  ۀگذاراننگاه ارزش

سری اندیشی و سبکباشی او از سر کوتاهکند که خوشآورد و به خواننده گوشزد میمی

ه از نوعی طرز تفکر یا فلسفه یا شیوة نگرش به هستی شده و برخاستبلکه تأمل ،نیست

های خیامی دارد و و به این ترتیب شخصیت ضدقهرمان در  است و رنگی از اندیشه

گرا و ای که با افق فکری راوی اخلاقگیرد و حتی خوانندهزمرة خردمندان قرار می

ز زند که پسر در  تواند سر باسو باشد از پذیرش این نکته نمیگیر داستان همسخت

کند و برای اعمال خود دلایلی دارد که با ورزانه عمل میهای خود، اندیشهاستدلال 

کوشد که خوانی دارد. او با این تمهیدات میهای بسیاری از خردمندان، هماندیشه

باش و مبذر و اهل فسق و فجور، نمایش بدهد که با ای دیگر از پسر خوشچهره

 13خوان باشد. ملاً هماهنگ و همر در انتهای داستان کاداتصویر درخت میوه

اش و  واقعیت پیرامونی براساسگرایی اخلاقی که سعدی خوانندة داستان از واقع

افتد تجربۀ زیسته خلق کرده و در بیان شخصیت راوی ناصح گنجانده است به راهی می



 و همکار منیژه عبدالهی                                     ...انهی گراانسان ییگرابه آرمان یاخلاق ییگرااز واقع
 

605 

 

گرایی تلخ میانۀ واقعخوان نیست. خواننده در که به ظاهر با نتیجۀ اخلاقی حکایت هم

دوستانه و شود. اخلاقی که با طبع نوعاخلاقی با اخلاق آرمانی پارسازاده مواجه می

ای اخلاقی   هگراییاما از آنجا که بر جهان واقعیت با آرمان ،سازگارتر است هگرایانانسان

به  رود و دقیقاًها پیش مینهایت روایت به سمت شکست آرمانتوان غلبه کرد درنمی

همین دلیل است که اخلاق آرمانی بر زبان جوانی پارسازاده و نه ناصحی عبوس و تلخ 

باشی و اخلاق آرمانی شود. گویی جهان واقع در تعارض با جوانی، خوشجاری می

گرایی در کنار مسئولیتش بر بازنمایی  است. با این حال میل سعدی به این آرمان

کند. ساختاری که خواننده ای هدایت میختار ویژهها او را به طراحی چنین ساواقعیت

گیری همدلی کند که در انتهای داستان، تنها تواند با پارسای عبوس و سختنمی

متکبرانه و در  کند و پوشی میاش آن است که از سر ترحم از ملامت پسر چشمهمدلی

ود. خواننده شکه پیشگویی او به حقیقت پیوسته، از پسر دور می نهان خرسند از این

خواند که عقل را بر داند که راوی پارسا برحق است و اصولاً حکایت اخلاقی را میمی

کند داستان به شکلی دیگر بسا آرزو می اما دل در گرو پسر دارد و چه ،دل پیروز ببیند

 رهید. شد که پسر از این تنگنا میای حاصل می کرد و فرجی از گوشهادامه پیدا می 

هوشی راوی دانای کل )پردازندة تواند از سر تصادف یا بیساختاری نمیاما چنین 

یابی به چنین  داستان یا همان سعدی( در متن حکایت جاری شده باشد. دربارة دست

های مورد استفادة سعدی در این داستان از زوایای پردازی و تکنیکمهارتی در داستان

ده از جریان سطحی و رویی داستان که وگو کرد که چگونه خواننتوان گفتمختلف می

داستان که ستایش  ست، به سمت جریان درونی و تپندةتقبیح اسراف و فسق و فجور ا

ای شود. در بررسی این حکایت دو تکنیک ویژهآزادگی و داد و دهش است، هدایت می 

ند از شکل بازنمایی موضوعات در قالب اکه این امر را ممکن ساخته است عبارت
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نظریۀ مربع معناشناختی گریماس توضیح داده  براساسهای تناقضی و تکاملی که نظام

سازی و ارجاع به یند روایتاشد و هوشمندی راوی در تکیه بر ادراک خواننده در فر 

شده در  های اخلاقی مطرحزیرساخت فکری و فرهنگی خواننده در تشخیص ارزش

 روایت.

کم مرکب تبدیل ودست به صورتی بیشهمچنین زاویۀ دید از ساختی ساده و یک

گر ص درگیر که همان نصیحتنمونه در داستان حاضر راوی اول شخ برایشود. می

چیزدانی به اما به موازات او راوی همه ،بردست تا حدی داستان را به پیش میپارسا

  وار وجود دارد که با اشراف بر روند داستان، هم شخصیت پسر و صورتی نهفته یا سایه

کند و از این رهگذر او را گر را به خواننده معرفی میهم شخصیت پارسای نصیحت

کشاند. گر راوی درون داستان میچنان که گذشت به سمتی خلاف شخصیت نصیحت

کند و خواننده به دیگر سخن، ساخت روایت دوکانونه است و در دو سطح حرکت می

یابد که تر گرایش مینهانی خواه ناخواه از سطح نخست و قابل دسترس به سطح

خواست اصلی نویسنده یعنی شیخ سعدی در مقام راوی دانای کل نیز همان است و  

اش بر ها خود در مقام مقابله با راوی خودساختهاین، یعنی سعدی در این حکایت

فرد در ادبیات کهن فارسی است. بهای شگفت و منحصر شورد که جلوهمیآید و براو می

بیش از هر متن  گلستانزبان با سعدی و با از رازهای آن که مردم فارسیشاید یکی 

اند و این کتاب را محبوب اخلاقی و حکمی و پند و اندرزی ارتباط برقرار کرده

کند سعدی از جایگاه آمر به اند از همین دقیقه برآید که خواننده احساس می داشته

طبعانه با دل شود و شوخین خارج میمعروف و پند و عبرت و ارتباط از بالا به پای

گوید: شود. در این مواقع است که خواننده با خود میخواننده و نه با عقل او همراه می 

 انگار سعدی هم یکی از خود ماست.«»
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 یادداشت

را در دست نداشته باشند،   گلستانبرای خوانندگانی که ممکن است به هنگام خواندن این متن، کتاب 

 شود:بحث از باب هفتم، حکایت پنجم، در این قسمت نقل میحکایت مورد 

دست افتاد. فسق و فجور آغاز کرد و کران از تَرکۀ عَمّان بهای را نعمت بیپارسازاده

الجمله، نماند از سایر معاصی، مُنکری که نکرد و مُسکِری که نخورد. مُبذّری پیشه گرفت. فی 

آب روان است و خرج آسیای گردان؛ یعنی خرج باری، به نصیحتش گفتم »ای فرزند، دخل 

 فراوان کردن مسلَّم کسی راست که دخل معین دارد.

 تر کن چو دخلت نیست خرج آهسته

 

 گوینــد ملاحــان ســرودی:کــه می 

 

 اگـــر بـــاران بـــه کوهســـتان نبـــارد

 

 رودیبه سـالی دجلـه گـردد خشـک 

 

ود سختی بری و گیر و لهو لعب بگذار که چون نعمت سپری شعقل و ادب پیش

پشیمانی خوری«. پسر از لذت نای و نوش، این سخن در گوش نیاورد و بر قول من 

اعتراض کرد و گفت: »راحتِ عاجل به تشویش مِحنتِ آجل مُنغَصّ کردن خلاف رأی 

 خردمندان است«. 

 خداونـــــدان کـــــام و نیکبختـــــی

 

 چرا سـختی خورنـد از بـیم سـختی؟ 

 

ــار دل ــن ای ی ــادی ک ــرو ش ــروزب  اف

 

ــروز  ــوردن ام ــاید خ ــردا نش ــم ف  غ

 

ام و عقد فتوت بسته و ذکر اِنعام در افواه عوام فکیف مرا که در صدرِ مروت نشسته

 افتاده.

 هرکه عَلَم شد بـه سـخا و کـرم

 

ــر دِرَم   ــد ب ــه نه ــاید ک ــد نش  بن

 

 نام نکویی چو برون شد به کوی

 

 در نتــوانی کــه ببنــدی بــه روی 

 

کند. ترکِ مناصحت گرم من در آهنِ سرد وی اثر نمی دَمِ  پذیرد ودیدم که نصیحت نمی

اند: بِلِّغْ ما عَلَیْکَ فَاِنْ کردم و روی از مصاحبت بگردانیدم و قول حکما را کار بستم که گفته

 لَمْ یَقْبَلُوا ما علیکَ.

 گر چه دانـی کـه نشـنوند، بگـوی

 

 خـواهی و پنـدهرچه دانی ز نیـک 

 

 یســـر بینـــ زود باشـــد کـــه خیره

 

ــاده  ــای اوفت ــه دو پ ــد ب ــدر بن  ان
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 زنـد کـه دریـغ دست بر دست می

 

ــمند  ــدیثِ دانشــ ــیندم حــ  نشــ

 

هم تا پس از مدتی آنچه اندیشۀ من بود از نکبت حالش به صورت بدیدم که پاره پاره به

اندوخت. مروت ندیدم در چنان حالی ریش درونش را به ملامت دوخت و لقمه لقمه می می

 پاشیدن؛ پس با دلِ خود گفتم: خراشیدن و نمک

 حریف سفله در پایان مستی

 

ــتی   ــد ز روز تنگدس  نیندیش

 

 فشانددرخت اندر بهاران بر 

 

 برگ ماندزمستان لاجرم  بی 

 

 

 ها نوشتپی 

دهی ساختار  حتی آن دسته آثاری که به دنبال خلق زیبایی محض هم هستند به هر صورت در شکل. 1

 عی دید زیباشناسانه را به مخاطبشان تعلیم بدهند.خواهند نو روایتشان می

پرداز اخلاق در نظام توان اخلاق را به  هر نوع تمایز عقیدتی بین خیر و شر معنا کرد. یعنی نظریهمی .2

اش تعیین کرده است چه چیزی خوب و پسندیده و چه چیزی بد و ناپسند است و به این فکری

ها را شکل داده است. براساس این نظام ارزش و ضد  شها و ضد ارزترتیب نظامی از ارزش 

 شود.های اخلاقی مطرح میشود که به شکل قانونهایی خلق میارزشی، گزاره

3.  
 ر.ک. نظریۀ وین بوث دربارة خوانندة فرضی یا خوانندة درون متن.. 4

Booth, Wayne C. (1983). The Rhetoric of Fiction. 2nd ed. Chicago: the 

University of Chicago. 
ها نقش دارند. در کنار  گیری روایتبنابراین تصور نویسنده از مخاطبان احتمالی متن نیز در شکل.  5

 همۀ این مسائل، نبوغ نویسنده و مهارتش در پردازش ماجرا نیز مؤثر است.

6. Veladimir Propp 

7. Algirdas Julien Greimas 

8. Competence 

9. Semiotic square 

 .متهران: سمت، چاپ دو .مبانی معناشناسی نوین(. 1388)شعیری، حمیدرضا.ر.ک.  .10

در   یاخلاق میمفاه  انیب یهاوهیبر ش یانتقاد یدرآمد(، »1394) دیسع ،ی؛ اکبر رزادیش ،یفی طار.ک.  .11

  . 88 ـ  55 ، 28 ،ی میتعل اتیادب ۀپژوهشنامی«. و جانور  یلیتمث یهاتی حکا
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رنگ در ادبیات عامیانه از منبعی پنهانی مثلاً مالی نهفته در های مشابه این پی نمونه چنان که در .12

رسد و پسر از فلاکت رهانیده ای که پدر برای روز مبادا برای پسر نهاده است، امدادی میگوشه

 دهد.شود و از آن پس عاقلانه به زندگی ادامه میمی

داند تصویر فارسی و براساس سابقۀ فرهنگی، به خوبی می. خوانندة آشنا با مفاهیم ادب تعلیمی 13

فشاند براساس سابقۀ فرهنگی، تصویری منفی نیست و معمولاً درختان درختی که در بهار بر می

 شوند: قرار داده می ثمربر و بیدار و بَرفشان محبوب و معزز هستند و در برابر درختان بیمیوه

 سزا خود همین است مر بی بری را                 بر      بسوزند برگ درختان بی

 (142، ص. 1362)ناصرخسرو، 

دار تشبیه شده است؛  پرسد که چرا ضدقهرمان به درخت میوهاختیار در ذهن خود میخواننده بی 

درختی که تمام بروبار و میوة خود را در هنگام دارایی و پرباری بر دیگران برفشانده و اینک خود 

ای که با همین طرح های عامیانه چنان که در داستانبرگ« مانده است. مین برفشانی »بیدلیل هبه

ای کند؛ گنجینه و دفینه آید و کاری میاند، اغلب دستی از غیب برون میساخته و پرداخته شده

شود یا وام و دِینی فراموش شده از نهفته در انتهای استیصال و درماندگی پسر بر او مکشوف می

 . رهاندشود یا اتفاقاتی مشابه، پسر را از حال تنگ میی مدیونی به او بازگردانده میسو
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