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Abstract  

Semiotics refers to the conditions of receiving and producing meaning 

in narrative discursive regimes. In the field of narrative, we can 

mention Greimas and Landowski, two researchers of the Paris School, 

who have classified various types of narrative and its discourses into 

four categories: Action, Interaction, Accommodation, and Fusion. 

“Time” is one of the elements of narrative which plays an important 

role in the semantic chains of the narrative regimes. It appears in the 

action regimes on the basis of physical and temporal conventions, and 

in the modern narrative regimes, it appears as sensible/stative times, 

such as ecstasy, circular, etc. In this article, by examining the 

framework of semiotics on the subject of narrative discourse and its 

various types, and also relying on each of the narrative models and 

their associated times, we answer the following questions: How do the 

dominant regimes in a literary-dramatic work change, and how do 

these transformations of discourse regimes lead to changes in the 
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types of time in the narrative. According to the discursive semiotic 

approach, the main issue is how the narrative regimes and their times 

are able to change and enter the domains of each other. The main 

purpose of this article is to investigate the various types of narrative 

regimes in the Semio-Semantics discourse and their transfer to each 

other, and consequently, the types of times that have a narrative 

function in these regimes. To achieve this goal, the focus is on the 

narrative in the play Afrā by Bahram Beyzai. 

Keywords: narration, time, semiotics, Beyzai, Afrā. 

1. Introduction 

The study of discursive semiotics explores representation and 

meaning. Semiotics examines cultural signs, viewing culture as a 

language regime. Algirdas Julien Greimas was a prominent literary 

scholar who established the foundations of the Parisian school of 

semiotics. He introduced an original methodology for discourse 

semiotics, which is grounded in the descriptive procedures of 

narratology and the concept of narrativity. Eric Landowski is a French 

social semiotician who has advanced the narrative categories 

originally proposed by Greimas. Unlike Gérard Genette, who 

concentrated on time within the text's structure, they emphasize 

narrative time. By categorizing narratives and discourses, they 

examine each narrative according to its unique characteristics. In this 

research, we examine the perspectives of theorists from the Paris 

School while considering the approach of discursive semiotics to 

articulate various types of narrative regimes. By analyzing time as a 

key element of the narrative, we will examine Afra's play by Bahram 

Beyzai. 

2.Research Question(s) 

How do the prevailing regimes within a literary-dramatic work 

undergo transformation, and in what ways do these shifts in discourse 

regimes influence the temporal structures within the narrative? 
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3. Literature Review 

Narrative semio-semantics regimes concentrate on the interaction 

between narrative and discourse systems. Narrative refers to the 

sequence of events as they unfold over time. Narrative theory can be 

traced back to Aristotle's Poetics, but modern narratology is widely 

considered to have begun with the Russian formalists. The main 

branches of narratology are divided into Structuralism and Post-

Structuralism. Paris School's semio-semantics examines narrative 

discourse and how meaning is produced and received within narrative 

frameworks. In structuralism and classic narrative theory, "The subject 

move through time and space, progressing to obtain something they 

either lack or have previously lost" (Greimas, 2019, p. 16). However, 

in post-structuralism and modern regimes, the subject doesn’t aim to 

change the situation; instead, they encounters a world that engages 

their senses, and meaning arises unexpectedly. In this regime, the 

interaction occurs between the subject and object, where at least one 

perceives the other, and "in their existence, they comprehend the way 

of being in the world" (Moin, 2015, p. 82).  

4. Methodology 

This study adopts a descriptive-analytical approach, utilizing a library 

research method to analyze the play. The framework analyzes the role 

of time in dramatic narratives, utilizing theories of semio-semantics 

within the discourse field. Researchers at the Paris school have 

categorized various types of narratives and their discourses. 

Landowski has expanded the Greimasian types of narratives and 

categorized narratives into four distinct types: Action, Interaction, 

Accommodation, and Fusion. This classification enhances our 

understanding of various narrative structures and their associated 

discourses. 

One important element of narrative is "time," which plays a 

significant role in the semantics connections within these narrative 

frameworks. In action regimes, time is based on physical and temporal 
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conventions, while in modern narrative regimes, it manifests as 

sensible or stative times, such as ecstasy or circular time. The initial 

category of time pertains to hourly and weekly measurements, 

encompassing what is referred to as "calendar and clock time" (Sinha 

& Bernárdez, 2015, p.312). Another perspective on time, as discussed 

by Jacques Fontaine and other theorists from the Paris school, 

includes the concept of "the time of experience or sensible/stative 

time". This refers to the experience of time that exists between the 

present moment and our understanding of the universe (Athari 

Nikazm, 2014, p. 7). Our task in the narrative is to identify moments 

of meaning that transition from the usual linear time to other forms of 

time. 

 5. Results 

By examining and analyzing the findings of this research, we conclude 

that time is one of the narrative elements that has changed in the Afra 

play due to the use of modern narrative techniques, including both 

accommodation and fusion. This shift distances the play from the 

traditional narrative order found in classical works. Instead of 

following an action-oriented approach, the drama employs a different 

system that emphasizes qualitative time over quantitative time. 

Changes in the narrative structures of this play align with its story and 

narrative type, influenced by dialogues and the semio-semantics 

system governing it. 
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 شناسیروایتفصلنامۀ دو

 011-191 ، صص1041 پاییز و زمستان، 16، شمـارة 8 سال

 مقالۀ پژوهشی
 

 نوشتۀ بهرام بیضایی: افراهای رواییِ نمایشنامۀ تحلیل زمان در نظام

 ای در چهارچوب نشانه ـ معناشناسی گفتمانیمطالعه

 2*بهروز محمودی بختیاری، 1مریم گوهرپاد
 

 (21/12/1042 رش:ذیپ 11/11/1042)دریافت: 

 چكیده
پـردازد  در  های گفتمانی روایی مـی معناشناسی به شرایط دریافت و تولید معنا در نظام -نشانه 

توان از گرمس و لاندوفسکی، دو تن از پژوهشگران مکتب پاریس نام برد کـه  حوزة روایت می

، تطابقی و امتزاجی قرار لیعامبندی انواع کنشی، تهای آن را مورد تقسیمانواع روایت و گفتمان

های یادشده در یک اثر های معناییِ نظاماند  زمان یکی از عناصر روایت است که در زنجیرهداده

محور براساس روال مـادی و تقـویمی و   های کنشنقش حائز اهمیتی را داراست  زمان در نظام

و غیـره اـاهر    شـی چرلهـای للسـه،   های روایی مدرن به صورت شوشی مانند زماندر نظام

معناشناسان در زمینۀ گفتمـان روایـت و انـواع آن،     -شود  در این مقاله با بررسی آرای نشانهمی

هـا، بـه ایـن پرسـش پاسـ       های روایی و زمان مربوط بـه آن همچنین با تکیه بر هریک از مدل
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کنند و این مییر های روایی حاکم بر آن تغینمایشی نظام -دهیم که: چگونه در یک اثر ادبی می

شود؟ با توجـه  های گفتمانی چطور به تغییرات انواع زمان در اثر روایی منجر میدگرگونی نظام

های روایی معناشناسی گفتمانی در این مقاله، مسئلۀ اصلی این است که نظام -به رویکرد نشانه 

  هـد  اصـلی از   نـد کنهای هریک چطور قابلیت تغییر و ورود به ساحت یکدیگر را پیدا میو زمان

هـا بـه   های روایی یادشده در گفتمـان نشـانه ـ معناشناسـانه و انتقـال آن      این مقاله بررسی انواع نظام

ها کارکرد روایی دارند  بـه منظـور نیـه بـه     هایی است که در این نظامیکدیگر و به تبع آن انواع زمان

 بهرام بیضایی تمرکز شده است ۀ توشن گذردافرا یا روز میاین هد ، بر روایت در نمایشنامۀ 

  افرابهرام بیضایی، نمایشنامۀ  شناسی،: روایت، زمان، نشانه ـ معناهای کلیدیواژه

 . مقدمه1

معنایی را در متون زبانی، ادبـی و نمایشـی    -عوامه نشانه  1معناشناسی گفتمانی -نشانه 

طـور صـر  بـه مـتن     ه ه بگرایی کهای سالتارداند و برللا  دیدگاهدارای کارکرد می

ای تجربـه  -وابسته است، مباحث گفتمانی را که واجد شرایط انسانی، کاربردی، زیست 

تـر در  های کوچـک داند  درنتیجه انواع نظامو غیره باشند در مطالعات مربوطه الزامی می

معنایی مانند کنشی، شوشی، مرامی، عاطفی، رلـدادی و غیـره نیـز در     -مطالعات نشانه 

معناشناس که با معرفـی   -حمیدرضا شعیری، نشانه  .گیرندمورد توجه قرار می هایهتحل

هــای روایــی زبانــان، توجهــات را بــه نظــاممحــور بــه فارســینظــام گفتمــانی شــوش

دارد معناشناسی گفتمانی بیـان مـی   -محور جلب کرده است، درلصوص نشانه غیرکنش

 ایکمینـه  واحدهای منفک، هایگونه بۀثامهب هانشانه با تواننمی دیگر»که در این سطح 

 مطالعـۀ  بـه  گفتمـانی  دیدگاه با باید بلکه کرد، برلورد گسسته ازهم عناصر و جداافتاده

   .(08ص  ، 1188) «پردالت هاآن
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پردازانی اسـت کـه   از نظریه 2معناشنالتی مکتب پاریس، گرمس -در رویکرد نشانه 

بـه سـمت مـدرن را تشـریح کـرده       یکلاسسیر تحول روایت و حرکت آن از روایت ک

پـردازد  ها مـی های کلاسیک و سیر تحول معنایی در آناست  وی ابتدا به تشریح روایت

رسد که در آن تقابه سوژه و ابژه و سپس با تحلیه پساسالتارگرایی به روایت مدرن می

ار شوند و در این روایت، شـدن بـه جـای کـنش قـر     رود و گاه حتی یکی میاز بین می

پـرداز ایـن حـوزه    دیگر نظریه 1شود  لاندوفسکیچالشی می -گیرد و روایت ادراکی می

هـای معنـایی ادراکـی و حسـی،     گرمس، براساس نظـام  0نقصان معنانیز در ادامۀ مبحث 

و  1مـدار هـای برنامـه  بـر نظـام  کند  وی عـلاوه های تصادفی و تطبیقی را تشریح مینظام

بنـدی  و همچنـین نظـام تطبیـا را در تقسـیم     دیلـدا ، نظام تصـاد  و ر 6سازیمجاب

تـوان انـواع   کند  بر همین اساس و با تلفیا نظریـات فـوم مـی   های معنای وارد مینظام

معناشناسی گفتمانی کـنش،   -در نشانه های روایی را تبیین کرد و در نظر داشت که نظام

از عـواملی هسـتند   ن زماهای روایی مانند ها، روایت و ویژگیکنشگران و تعامه بین آن

 شوند نمایشی می -معنایی در متن ادبی  -که سبب تحقا جریان نشانه

و  8، ژنـت 7پردازانی ماننـد گـرمس، ریکـور   درلصوص نقش زمان در روایت نظریه

ها نظریۀ زمان ژرار ژنت است  در نظریۀ زمان ترین آناند که مهمغیره نظریاتی ارائه داده

هـا در مـتن از   ان رویداد وقایع داسـتانی و زمـان ارائـۀ آن   زمبه ژنت به بحث دربارة تقا

کند؛ یکی زمانی کـه بـه   شود  وی دو نوع زمان را مطرح میلحاظ سالتاری پردالته می

شـود و مـدت زمـان    مشخص مـی  9دهد و با زمان داستانیترتیب وقایع داستانی رخ می

آینـد کـه زمـان    درمـی ش مـای طور که وقـایع بـه ن  واقعی وقایع است  و دیگری زمان آن

پردازان مکتب پاریس مانند گرمس و لاندوفسکی بـرللا  ژنـت   است  نظریه 14گفتمان

که زمان را در سالتار متن مورد نظر قرار داده، به زمان روایی توجه دارنـد و بـا تقسـیم    



 1041پاییز و زمستان ، 16، شمـارة 8سال                                                      شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

044 

 

های آن هر روایت را با ویژگی مخصوص لود، مورد نظـر و بحـث   ها و گفتمانروایت

    نددهقرار می

گـذار آن  پـردازان مکتـب پـاریس و بنیـان    در این پژوهش با نگاهی بـه آرای نظریـه  

معناشناسی گفتمانی بـه بررسـی و    -آلژیرداس ژولین گرمس، با توجه به رویکرد نشانه 

هـای چهارگانـۀ روایـت در    بنـدی پردازیم که حاوی تقسیمهای روایی میبیان انواع نظام

ترین عناصـر روایـت یعنـی      سپس تحلیه یکی از اساسیستن اپردازادیدگاه این نظریه

زمان را با توجه به انواع روایات مذکور در دستور کار قـرار داده و در آلـر زمـان را بـا     

 بهـرام بیضـایی  نوشتۀ  گذردافرا یا روز میهای روایی یادشده در نمایشنامۀ توجه به مدل

 ـ ایندهیم  چهارچوب مطالعاتی مورد تحلیه قرار می ژوهش مبتنـی بـر تحلیـه عنصـر     پ

معناشناسان در سـاحت گفتمـانی    -زمان در نظام روایی نمایشی براساس نظریات نشانه 

ای و های اسنادی، مطالعـات کتابخانـه  است  همچنین برای گردآوری اطلاعات از روش

هـا از روش  های مطالعاتی استفاده شده اسـت و بـرای تجزیـه و تحلیـه ایـن داده     فیش

هـای ایـن پـژوهش ازطریـا لوانـدن و      تحلیلی بهره گرفته شده است  داده -فی توصی

 اند   بررسی دقیا متن نمایشی مورد نظر به دست آمده

معناشناسـی گفتمـانی در    -فرضیۀ اصلی این پژوهش این است که براسـاس نشـانه   

 تهگرفهای کلاسیک و مدرن در نظر های روایی بر دو نوع نظامآرای مکتب پاریس، نظام

ها را به چهار نظام کنشی، تعاملی، تطابقی و امتزاجی تقسیم کرد  توان آنشوند که میمی

هـای روایـی   تـوان در هریـک از نظـام   همچنین یکی از عناصر روایت یعنی زمان را مـی 

های کنشـی بـر مبنـای    برطبا اصول آن مورد بررسی قرار داد که چطور زمان در روایت

های ادراکـی، للسـه،   محور به صورت زمانهای شوشامنظدر زمان تقویمی و لطی و 

 های غیرلطی چرلشی، گردابی و غیره استوار است زمان
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، بـه ایـن مسـئله    افـرا هـا در نمایشـنامۀ   هـا و زمـان  بنابراین ضمن تحلیه انواع نظام

گـر  کدام نظام روایی و گفتمانی و به تبع زمان آن بـر دی  افراپردازیم که در نمایشنامۀ می

های آن ها مسلط است و بیضایی چطور با استفاده از روایت نمایشی و شخصیتتمانگف

های نمایشی است را به در نهایـت وضـعیتی   وضعیت کنشی که گفتمان غالب بر روایت

امتزاجی در این نمایشنامه تبدیه کرده است  نحوة دگرگونی نظام روایـی و زمـان آن در   

ی کنشی به تعاملی و سپس تطابقی از عواملی اسـت  هاامنمایشنامه و لحظات عبور از نظ

دهد و در آلر زمان روایـی در  را مورد تغییر قرار می افراکه سالت روایی در نمایشنامۀ 

 -کشـاند  در ایـن مقالـه بـا تکیـه بـر رویکـرد نشـانه        مانند مینمایش را به زمانی للسه

و سـپس زمـان در آن را    فـرا ا امۀهای روایـی در نمایشـن  معناشناسی گفتمانی، انواع نظام

 ایم مورد بررسی قرار داده

 . پیشینۀ تحقیق2

 . پیشینۀ نظری1ـ  2

پـردازد،  های گفتمانی مـی نظام نشانه ـ معناشناسی روایی که به بحث روایت توأم با نظام 

به منظور حصول تحقا یافتن معنـا در مـتن   « گرنظامی است واجد تغییر وضعیت کنش»

تواند در بافت معنایی منطبا با منطـا  (  این تغییر می111، ص  1194، مند)عباسی و یار

ترتیـب بـا انـواع    ایـن طور تصادفی رخ دهـد  بـه  گونه برنامه و بهو برنامه و یا بدون هیچ

 روییم های روایی در گسترة گفتمان نشانه ـ معناشناسی روبهنظام

 شناسی. روایت1ـ  1ـ  2

تـرین  گری درحقیقـت یکـی از مهـم   مان است  روایتز دل وقوع رلدادها در 11روایت

سـرایی و  اصول پیشینی تجربۀ بشری اسـت یـا بـه عبـارتی مـا همـواره در حـال قصـه        
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مند است و بر طبا قولی از والتـر  گویی هستیم  تجربۀ بشری نیز نوعی ادراک زمانقصه

هـا  و فرهنـ   ادافرگویی، به منزلۀ یک کنش فرهنگی، با درک و برداشت قصه» 12بنیامین

روایـت را   .(11، ص  1171)فرهـادپور،   «از مفاهیم تجربه و زمان پیونـدی عمیـا دارد  

توان در تمام وجوه زندگی اعم از البار، سینما، حکایـات تـاریخی و غیـره مشـاهده     می

ها و یا ازطریا صدای راوی و یا تلفیقـی  به واسطۀ کنش شخصیت»توان کرد و آن را می

 نقه کرد   ( 11، ص  1196ش، بخ)فر« از این دو

اسـت و عبـارت    11رنـ  رود، پـی اصطلاح ادبی که برای سالتار روایت به کار می 

در  10طـور کـه ارسـطو   همان .(17، ص  1182)والاس، رفت زمانی و علیت است از پی

لود را دربـارة روایـت    11رن  در تراژدی پردالته و بوطیقایپیش از میلاد به بحث پی

تـر از سـالت   شود نتیجه گرفت که سابقۀ این بحث به زمانی طـولانی ، میسته انگاشت

بخـش   26قواعدی را در  فن شعر گردد  ارسطو در رسالۀبرمی 16شناسیاصطلاح روایت

کند که از جملۀ آن تعریف تراژدی و اجزای آن است و همچنین پردالتن بـه  مطرح می

های منظم درلصوص ولین سالتاربندیا از توانتراژدی، کمدی و حماسه  کار او را می

 .(1196کوب، )زرین روایت دانست

گیـرد   در سدة بیستم انـواع و اشـکال متفـاوتی را دربرمـی     17تاریخچۀ نظریۀ روایت

شــود از چنــدین دیــد )نگــاه/گروه( نگریســت؛ از دیــد ســالتارگرایان، روایــت را مــی

ۀ اجتماعی اثـر پردالـت یـا بـه     ینزم شود بهگراها، تماشاگر و    میها، شکهمارکسیست

هـای اصـلی   دوره .(16 - 11، صـص   1182)والاس،  لواننده و ارتباطش با اثر و غیره

شـود   تقسـیم مـی   19و پساسـالتارگرا  18شناسـی سـالتارگرا  شناسـی بـه روایـت   روایت

نظرات لود را در  24پردازان مکتب فرمالیسم روسیسالتارگرایان با تکیه بر آرای نظریه

نظریۀ روایـت در   1964پس از  های روایت را ارائه دادند اب تبیین کردند و نظریهب این
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منتقـدان معمـولام محـدود بـه      سراسر دنیا به موضوع مطالعه تبدیه شـد  تـا پـیش از آن   

   .(11)همان، ص   های ملی بودندهای ادبی و پژوهشسنت

 21. مكتب پاریس2ـ  1ـ  2

ها بـا هـم در   هاست و همۀ نشانهر تعامه با سایر نشانهد انهدر نشانه ـ معناشناسی هر نش 

تحـت نظـارت   »یابند کـه ایـن معناسـازی    حرکتی فرایندی راهی به سوی تولید معنا می

 .(11، ص  1196اللهـی،  )جلالی طحـان زواره و للیـه   گیردقرار می« های گفتمانینظام

ط تولید و دریافـت معنـا   ایشر معناشناسی مکتب پاریس به بعد گفتمان روایی و -نشانه 

نشان دادن کارکرد روایـی گفتمـان و   »پردازد و هد  آن های گفتمانی روایی میدر نظام

، 1191)مطهری و ناارزاده کرمانی،  «معرفی منطا و دستور زبان هر نوع گفتمانی است 

معناشناسی او که بعدها به مکتـب پـاریس    -گرمس و گروه تحقیقاتی زبان  .(127ص  

شناسـی و  هـای زبـان  گیـری معنـا در نظـام   گـذار ایـن مکتـب و جـای    شد پایه  عروم

شناسـی سـالتارگرا و   شناسی گفتمانی برآیندی است از نشـانه شناسی بودند  نشانهنشانه

(، کـه بـه مطالعـۀ    16، ص  1196اللهـی،  )جلالـی طحـان زواره و للیـه    پساسالتارگرا

هـای  پردازد  با توجه به اینکه در نظـام یم انیهای گفتمگیری و تولید معنا در نظامشکه

سالتارگرا و کلاسیک حصول معنا ازطریا گذر سوژه از وضع اولیه به ثانویـه و انجـام   

پذیر است، کنش روایی در آن نیز کنشی اسـت کـه سـوژه را از نداشـتن بـه      کنش امکان

ی بین سوژه ادصقتا -دهد  نظام روایی در اینجا براساس ارتباط انتفاعی داشتن سوم می

رود  در روایـت  و ابژه، طبا داشتن و نداشتن و مبتنی بـر تملـک و مالکیـت پـیش مـی     

روند تا چیـزی را از آن  کنند و پیش میگران در زمان و مکان حرکت میکنش»کلاسیک 

)نـک  توضـیح شـعیری بـر     « انـد انـد و از دسـت داده  لود کنند که یا ندارند و یا داشته
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پس زمان طبا شمارشی که همیشه بـه صـورت کمـی داشـته       (16، ص  1198گرمس، 

 کند رود و وضعیت لطی لود را حفظ میاست به پیش می

های پساسالتارگرا و مدرن سوژه به دنبال تغییـر وضـعیت نیسـت بلکـه     اما در نظام 

کنـد و معنـا در آنـی رخ    گیرد کـه حواسـش را درگیـر مـی    ناگهان مقابه دنیایی قرار می

رود  ایـن معنـا شوشـی اسـت و بـر ارتبـاط ادراکـی ـ حسـی،           ظار نمـی نته ادهد کمی

-گیـرد کـه بـدان نشـانه    حضوری سوژه و ابژه و براساس تأثیر و مشارکت شکه میهم

این نظام بـر پایـۀ    ( 11-12)همان، صص  شود معناشناسی نرم یا پساسالتاری گفته می

ین بین سوژه و ابژه برقـرار  چنهم من،وحدت یا تطبیا است و در آن تعامه بین من و نه

در وجود لـود طریـاِ هسـتی در    »شود  در این نظام حداقه یکی دیگری را حس و می

آن چیـزی  »در اینجا، هستی  ( 82 -  81، صص  1190)معین، « کندجهان او را درک می

، 1181)لـالقی،  « شـود دهد ولی باعث دیده شدن چیزها میاست که لود را نشان نمی

درد بـزر   »باتوجه به اینکه  ( 00، ص  1196نقه از کرباسی و همکاران، ه ؛ ب119ص  

)نـک  توضـیح شـعیری بـر     « سوژة مدرن، همین عدم توانایی در تسلط بر زمـان اسـت  

سوژه در این نظام در حفظ حالت کمّی زمان در یـک   (  درنتیجه17، ص  1198گرمس، 

شود و حالتی های دیگر چیره میهجنبماند و این زمان است که بر لط راست ناتوان می

 کند   طور که بنا به اقتضاست ایفا میکند و نقش لود را آنکیفی پیدا می

 . پیشینۀ کاربردی2ـ  2

 توان مثال آورد کـه حامـد  درلصوص تحلیه یکی از عناصر روایت در آثار نمایشی می

نظام روایـی کـه    درمه عنوان یکی از عوا( مکان نمایشی را به1192سقایان و همکاران )

انـد  اطهـاری   گیری گفتمان و تولید معنای آن مؤثر است مورد بررسی قرار دادهدر شکه

( نیز با روش نشانه ـ معناشناسی مکتب پاریس به مبحث نظـام زمانیـت    1191عزم )نیک
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دهـد  از  هـا را مـورد تحلیـه قـرار مـی     المثهپردازد و نظام زمانی ضربها میدر گفتمان

های موضوعی صورت گرفته در رابطه با زمان روایت، اغلب پژوهشگران شوهپژ لحاظ

اند و این جنبه از تحلیـه  ها پردالتهها و نمایشنامهبرپایۀ نظریات ژنت به بررسی داستان

( به بحث زمان روایی کـه  1041روایت مورد نظر بسیاری قرار گرفته است  نامورمطلا )

ازد و نسـبت دیـرش میـان زمـان در داسـتان و در      ردپیدر تفاوت با زمان واقعی است م

گرفتـه تنهـا بررسـی    هـای صـورت  دهـد  در پـژوهش  روایت را مورد مطالعه قـرار مـی  

سالتاری روایت براساس نظریاتی مانند نظریات گرمس مـورد نظـر بـوده اسـت ماننـد      

( کـه داسـتان سـیاوش را تنهـا از دیـد      1189پژوهش صورت گرفته توسـط لراسـانی )  

هـای روایـی   شناسان مورد نظـر قـرار داده و بـه ارفیـت    شناسان و روایتنشانهت ریانظ

های گفتمانی پردالته و اجزای روایت لصوصام زمان مورد نظر نبوده اسـت   ازمنظر نظام

نگـر بـه   ( کـه بـاز هـم بـا دیـدی کلـی      1191و یا پژوهش مطهری و ناارزاده کرمـانی ) 

زمان، استفاده از آن یا تغییرات آن را کـه بـه   ن چو و جزئیاتی شناسی اثر پردالتهروایت

 اند   آید در نظام روایی گرمسی مورد نظر قرار ندادهتبع تغییرات نظام روایی به وجود می

 (1198، جاویـد صـباغیان و لراشـادی )   افـرا درلصوص مطالعۀ موردی نمایشـنامۀ  

از بهـرام بیضـایی مـورد    ه نامزمان را تنها با تکیه بر آرای ژنت در چند نمایشنامه و فیلم

بـه   افـرا ( نیز به نمایشنامۀ 1191اند  احمدی و یوسفیان کناری )مطالعۀ موردی قرار داده

انـد و ازمنظـر عناصـر روایـت بـه      عنوان یکی از موارد مطالعـاتی لـویش اشـاره کـرده    

 اند ها در پیشبرد نمایشنامه پردالتههای روایی و نقش آنکانون

های پیشین این تحقیا از حیـث  شده در پژوهشتحقیقات انجامه ه بدر نتیجه با توج

معناشناسی گفتمانی درلصوص زمان روایی اولین تحقیا در ایـن بـاره    -رویکرد نشانه

 لواهد بود 
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 . چارچوب نظری8

 . زمان در روایت1ـ  8

 روابط زمانی یکی از ملزومات فهمیدن»در اهمیت زمان روایی، همین بس که بدانیم که 

نیز در توصیف اهمیت بحث زمـان   22ابوت ( Bridgeman, 2007, p. 52)« ت استایرو

روایت برای گونۀ انسان روشی بنیادین است تا بتوانـد درک  »دارد که: در روایت بیان می

در معناشناسی گفتمانی نیز برای ایجاد  ( 28، ص  1197)« لود را از زمان سازمان بدهد

، ص  1194)بهنـام،  است « جموعۀ زمانی، مکانی و کنشیم یریکارگبر به»گفتمان تاکید 

نمایشی در بستر زمان رخ -بنابراین با توجه به اینکه فرایندهای معنایی در متن ادبی  ( 0

ها تحلیلی گفتمانی انجام داد  درحقیقت زمان در این بخش توان بر روی آندهند، میمی

بـرد حتـی اگـر بـه غیـر از      ه پیش میب ایتبه جز کارکرد لود که داستان را در بستر رو

وبرگشتی و غیـره را شـامه شـود،    ، رفت21حالت لطی، دیگر حالات چرلشی، اسپیرال

)شـعیری و  « شـدگی اتفـام افتـاده اسـت    در آن اصه نشانه»شود که دارای کارکردی می

شـوند کـه   های زمانی شنالته می(  موارد فوم جزو نابهنگامی16، ص  1044همکاران، 

مدرن اسـت وقتـی کـه وقـایع بـه ترتیـب اـاهر        های تجربی پستمربوط به متنر یشتب

 ( Fludernik, 2009, p. 44)شوند نمی

 ها. انواع روایت و زمان آن2ـ8

براساس تغییـر و تحـول بـین بخـش     »روایت را  معناشناسی سالتاری،گرمس در کتاب 

 (82، ص  1196، مـی علا)سـعیدفر و  « ابتدایی و انتهایی روایـت و کـنش کنشـگران آن   

گذار یکـی از از مبـانی نظـری مکتـب پـاریس شـد  در       ترتیب پایهاینتعریف کرد، و به

ترین کارکردها کارکرد کنشـی اسـت کـه بـر تغییـر و تحـول       شناسی یکی از مهمروایت
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« حضـور »کـه مبتنـی بـر     20استوار است، اما در نشانه ـ معناشناسی نوین کارکرد شوشی 

گفتمان محه بروز رفتارهـای  » (، چون1، ص  1189)لراسانی،  ودشیاست نیز مطرح م

 ( 260، ص  1196)عباسی و مـرادی،  « کنشی، شوشی و گاهی رفتارهای رلدادی است

شـوند کـه ایـن    های گفتمانی به انـواعِ مبتنـی بـر کـارکرد تقسـیم مـی      ترتیب، نظاماینبه

هـای هوشـمند،   اع نظـام نوه ااند از کنشی، شوشی و براساس تصاد  ککارکردها عبارت

هـای  ها براسـاس ویژگـی  بندی نظامشوند  این تقسیماحساسی و رلدادی را موجب می

کنـد و  معناشناسی رسـمیت پیـدا مـی    -ها است که از لحاظ نشانه حاکم بر هریک از آن

تحت تأثیر این روابط کنشی و تعاملی و رلدادی، جریـان گفتمـانی بـه تولیـد ارزش و     

   ( 146، ص  1186)شعیری، ود شمی معنا منجر

شناس پساگرمسی است که در مکتب پاریس با چرلشی در اریک لاندوفسکی نشانه

دادنـد بـه دورنمـایی    آرای سالتارگرایان که متن را به طور ایزوله مورد بررسی قرار می

بنـدی کـرد    های معنایی را به چهار قسـم طبقـه  پدیدارشنالتی از متن روی آورد و نظام

فهمیدن یعنی سالتن  پـس یعنـی   »فسکی درلصوص معنا بر این عقیده است که: دولان

زمان به چیزی هستی دادن: به جهان هستی دادن، به جهان به مثابۀ جهانی معنادار، اما هم

؛ بـه نقـه از   26، ص  2440)لاندوفسـکی،  « یعنی هستی دادن به لـود بـه مثابـۀ سـوژه    

هــا و آرای لــود باعــث غنــای ا پــژوهشبــ او ( 281، ص  1044محمــدزاده و معــین، 

 الگوهای کلاسیک روایی گرمس شد  

هـای  تـوان تطـابقی بـین نظـام    بندی انواع روایت از آغاز تاکنون میباتوجه به تقسیم

های معنایی را بـه چهـار   ها برقرار کرد  لاندوفسکی انواع نظاملاندوفسکی و این روایت

تصاد  تقسیم کرده است که سه مـورد اول را  و یا سازی، تطبمداری، مجابقسم برنامه

هـای گـرمس   توان در راستای انواع روایت در نظر گرفت و مورد آلر نیز که در نظاممی
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ادغام شده است، در این دو مورد متفاوت از یکدیگر است  گـرمس بـا تصـاد /رلداد    

 مــری اشــنالتی، دو نظــام تطبیــا و تصــاد  را در هــم ادغــام کــرده اســت  و زیبــایی

نـوالتی  ای که سوژه از پیوستار و یـک داند  لحظهشنالتی را دفعی و زودگذر میزیبایی

شـود  ولـی   رسـد و میخکـوب مـی   ای از جهـان مـی  شود، به ادراک تازهزندگی جدا می

داند و آن را دو نظام متفـاوت در  لاندوفسکی امر حسی ادراکی را از امر شانسی جدا می

   ( 104  ص ،1190)معین،  گیردنظر می

 -با دو بُعد معنایی مواجهیم که وقتی وارد بُعد حسی  26و ابژه 21دربارة ارتباط سوژه

ایـم  شویم دیگر از یک نظام بسته که در آن ابژه شیئی ارزشی بود لارج شـده ادراکی می

ایم که سوژه و ابژه هر دو در آن تن و حس دارند  یعنی معنـای  و به بُعدی راه پیدا کرده

شـود و سـیر روایـی و زمـانی از پـیش      حالتی ایستا به حالتی پویا دریافت مـی  ازژه سو

دهـد کـه دیگـر    های اولیه وجود داشت جای لود را به نظامی میمشخصی که در نظام

هستی سوژه در گروی ابژه و تصاحب آن نیست  در ایـن حالـت زمـان دیگـر در گـرو      

دهد و زمان منقطـع  دست می ازرا حالت لطی، مادی و تقویمی نیست، بلکه لاصیتش 

« وبرگشتی، چرلشی، تـوهمی و متکثـر(  کارکردی غیرلطی )رفت»شود و جا مییا جابه

(  وایفۀ ما در روایت یـافتن چنـین   114، ص  1041کند )طاهرنژاد و همکاران، پیدا می

های معمول و لطی به دیگـر انـواع زمـان اتفـام     لحظات معنایی است که عبور از زمان

های ساعت و هفته هستند و مواردی هایی مبتنی بر زمانهای نوع اول زمان؛ زمانتدافمی

 & Sinha) نـامیم مـی « زمـان تقـویم  »و « زمـان سـاعت  »هـا را  شوند کـه آن را شامه می

, 2015, p.312Bernárdez)    و  27  دیگر انواع زمان نیز با توجـه بـه نظـرات ژاک فـونتنی

زمان تجربـه  »گیرند که وجه جهی از زمان را دربرمیو یس،پردازان مکتب پارسایر نظریه
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، 1191عـزم،  )اطهـاری نیـک  « یا زمان شوشی است بین بودن اکنون و درک عالم هسـتی 

 ( 7ص  

 23. نظام روایی کنشی1ـ  2ـ  8

رود و محـور اصـلی آن را کـنش    این مدل از روایت براساس منطا و برنامـه پـیش مـی   

آید دست به عمـه  بی به ابژه که ارزش به حساب مییادستدهد  کنشگر برای تشکیه می

فرماسـت و کنشـگر قهرمـان ادبیـات     زند  در این نوع از روایت نظام کلاسیک حکـم می

کلاسیک است  همچنین زمان روایی آن لطـی اسـت  بایـد توجـه داشـت کـه روایـت        

و جل ـ هایی که زمان هـم طبـا زنجیـرة روایـت    مند است؛ روایتکلاسیک روایت برنامه

)نک  توضیح شعیری بر گـرمس،   رود و به نوعی زمان کارکردی کنشی ارجاعی داردمی

   .(19، ص  1198

 29. نظام روایی تعاملی2ـ  2ـ  8

هـای کلاسـیک محسـوب    رود و جزو نظاماین نوع از روایت نیز براساس کنش پیش می

 ـاز شود، منتها کنشی که براساس تعامـه و مـذاکره و بـه جـای اسـتفاده      می رو و زور نی

سـازی کـه   شـود  درحقیقـت در ایـن مـدل نـوعی مجـاب      بازوی قهرمـانی برقـرار مـی   

ترین میزان لطـر و ریسـک   کند برقرار است  این نظام کملاندوفسکی از آن صحبت می

ای برقرار است، قطعیت علّی نظام قبلـی  سازی ارتباطات بین سوژهرا داراست  در مجاب

دارد  درحقیقت دیگر طر  مقابه یک ابـژة ارزشـی    نیدرووجود ندارد و سوژه جهانی 

نیست، بلکه او نیز به نوعی یک سوژه است که با تعامه و مذاکره سعی در ایجاد توانش 

وگومندی رقیب پیش بـرود   برای کنش در او را داریم که تصاحب ارزش برمبنای گفت

کنـد  عمـه مـی   ازپـرد هـای گفتـه  سازی و باورپذیری در راستای اهدا  و اندیشهمجاب
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هـای  زمان در این حالـت نیـز طبـا زمـان     ( 07، ص  1044آباد، )کنعانی و رزمی حسن

شود با این تفاوت که در نوع نظام روایی تفاوت به وجـود  کلاسیک تقویمی محاسبه می

 آید  می

 )تطبیقی( 84. نظام روایی تطابقی8ـ  2ـ  8

شـویم  در  مبتنی بر حـس و ادراک مـی  و رن های مداز این نوع روایت به بعد وارد نظام

ای ارزشـی در دنیـای بیـرون وجـود     اینجا دیگر کنش و قهرمان اهمیتی ندارند زیرا ابـژه 

ندارد که سوژه بخواهد در نقش یک قهرمان یا پهلوان بـرای تصـاحب آن تـلاش کنـد      

 ـ     حال دیگر زمان سیر لطی لود را کنار می د گـذارد و بـا دنیـای درونـی و حسـی پیون

جـایی رخ  ریزد و جابهروال منطقی بین گذشته، حال و آینده به هم می»لورد  یعنی یم

ای از پـیش تعیـین   (  دیگر بحث برنامه114، ص  1041)طاهرنژاد و همکاران، « دهدمی

شود کنشـگر بـه   افتد که باعث میشده در میان نیست، بلکه حضوری در لحظه اتفام می

چنینـی ایجـاد   د و تغییر را بدون زور یا اقدامی اینیربگ شدن نزدیک شود و شوشگر نام

دهد مثه نوشـیدن  شود که تمام حادثه در آن رخ میای مهم تبدیه میکند  زمان به نقطه

)نـک   یابـد  که مارسه ناگهان به جوهر هستی دسـت مـی   11چای و کیک مادلن پروست

رگونی دنیـای  دگار مارسه در آن لحظه دچ ( 17، ص  1198توضیح شعیری بر گرمس، 

رسـد و در ایـن جریـان    ای پدیـداری بـا چـای و کیـک مـی     شـود و بـه رابطـه   لود می

گردد  مارسه کیک مادلن را در چـای  شنالتی او به شوشگری زیبازیست بدل میزیبایی

هـای کـودکی   گذارد، در همین لحظه لاطرات دوری از سالکند و به دهان میلیس می

ینجا طعم و عطر چای و کیک و با تعمـیم آن هـر حسـی    ا در آورد لویش را به یاد می

تواند یادآور گذشته و لاطرات آن باشد  شخصیت بـا بوییـدن،   اعم از صوت و غیره می

طـور ناگهـانی   ها را بهتواند به درون لاطرات سفر کند و آنچشیدن، دیدن یا شنیدن می
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ای غیـرارادی، یعنـی حافظـه   ۀ افظای است برای دستیابی به حبه یاد بیاورد  مادلن واسطه

که بر تلاش، آگاهی و هوش شخصیت تمرکز نکند و بـر اراده متکـی نباشـد  در چنـین     

ای شود و چرلۀ روایت در بـازه ها نیز باز میمواردی فضای حضور به روی دیگر زمان

شـود تـا او بـه گذشـته بـرود و      ایستد و زمان بر سـوژه مسـلط مـی   کوتاه از حرکت می

را یادآوری و یا بازگو کند  شوشگر در ذهن لود بـه گذشـته رجـوع    ش لویلاطرات 

گردد  زمان گذرنده بر سـوژه در ایـن   کند و با دریافتی آنی به لاطرات لویش برمیمی

 حالت زمانی سوبژکتیو است 

لاندوفسکی نیز هستۀ محوری اندیشۀ لود را نظامی معنایی مبتنـی بـر تطبیـا قـرار     

ر تطبیا تعامه پویا بین دو طر  با ارزشی معادل برقرار است  د اردددهد و اعلام میمی

کننـد  در نتیجـه قابلیـت حـس     تعاملی که دو طر  نوعی کنش با یکدیگر را تجربه می

حسیِ  -بُعد ادراکی »آورد  حسی به وجود می -کردن طر  مقابه نوعی توانش ادراکی 

)معـین،  « کنیممثابۀ حضور ادراک میبهرا ارتباط ما با جهان بعدی است که ما با آن، معنا 

آیـد،  بحث سرایت بین جهان حسی دو طر ِ درگیر در ماجرا پیش می ( 27، ص  1190

مثه آشکار کردن وحشت لود و سرایت این وحشت به دیگری یـا لنـده و یـا حـس     

گردد که ممکن است در آن زمان تبدیه به یک نقطه می»آرامش و غیره  در نظام تطابقی 

، ص  1198)نک  توضیح شعیری بر گرمس،  «ترین اتفام دنیا رخ دهدرین و مهمتزر ب

 افتد (، و بسط زمانی اتفام می11

شـود  مارسـه دوشـام اصـطلاح     شناسی مدرن ساحت حضور مطـرح مـی  در زیبایی

برد مثه وقتی که وقت بلنـد شـدن، صـدای شـلوار جـین      نهایت ـ ناچیز را به کار می بی

دهد که چیزی به غیر لود بدل شـود، بـدون ایـن کـه قـادر      نی رخ میماز زآید  ناچیمی

ای توان به نقش زمان در این لحظـه باشیم آن چیز را از غیر لودش تشخیص بدهیم  می
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نوشـد  زیـرا در   دهد پردالت  مثه وقتی مارسـه چـای مـی   ناچیز رخ می -نهایتکه بی

د  بدین معنـا کـه زمـان هرچنـد     رندا روایت لحظاتی برابر با تداوم گسترش یافته وجود

طور فیزیکی یک یا چند ثانیه یا دقیقه است اما درحقیقت تداوم و دیرندی دارد، پـس  به

مثابۀ لحظۀ نوشیدن چـای   توان به نقش بارز زمان در بزنگاه حضور پردالت، دقیقام بهمی

ان متوقـف  زماز توان از این زمان به زمان دیرشی یاد کرد  زمان دیرشی عبارت است می

شده، وقتی چرلۀ روایت از حرکت ایستاده است  در این حال کنشگر بـه زمـان تسـلط    

)همـان،  « حالا زمان است که بر سوژه مسلط اسـت »یابد و ندارد، زمان سیر معکوس می

تواند با استفاده از هنر و روایت در ادبیـات و  (، و این حالتی است که انسان می07ص  

)نـامورمطلا،   «که دوست دارد سامان دهد و بـر آن تسـلط یابـد    انچن زمان را»نمایش، 

 ( 12، ص  1041

 82. نظام روایی امتزاجی0ـ  2ـ  8

این نوع از روایت جلوتر از روایت تطابقی رفته و ذوب در هستی سـوژه را بـه نمـایش    

 و یـده ارز دانست که سوژه و ابژه در هـم تن توان آن را با نظام رلدادی همگذارد  میمی

آیـد  در گفتمـان رلـدادی    بسته به وجـود مـی  گردند و وضعیت تنیدگی و همذوب می

نتیجۀ رخ دادن جریانی نامنتظر و تصادفی است  در اینجا کنشی وجـود نـدارد و صـرفام    

احساسات و ادراک حاکم است  این نظام بر سه گونه است؛ تقدیر و اقبال، مشیت الهـی  

در ایـن حالـتِ   (  269، ص  1196ی و مـرادی،  اس ـ)عب و تکانه یـا تصـاد  غیرمنتظـره   

گونـه برنامـۀ از پـیش    آساسـت و هـیچ  لویشتنی بروز معنا به صورت ناگهانی و برمبی

ها لارج از ارادة بشری هستند  در این نظـام  معین یا تعاملی در کار نیست و حتی کنش

رویـیم  بـه رو در یک وضعیت تنشی ـ حالت تنشی همان حالتی است که در آن با کنشی 

 -شـود   که کاملام متکی بر تنش است و زمان نیز به زمان رلدادی و دفعـی تبـدیه مـی   
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شـوند و همـین برقـرار    اتفاقات به طور ناگهانی و دفعی و در یک شتاب زمانی واقع می

و سـوژه   (،176، ص  1197)کنعـانی،  شـود  شدن جریان حسی موجب وقوع رلداد می

آمیختگی حضـور شوشـگر   حذ  شرایط کنشی، با هم باد  گیردر حالتی شوشی قرار می

ای سـروکار داشـت کـه برآمـده از مـتن      توان با زمـان للسـه  روییم که میو هستی روبه

 ای است که:للسه

متنی است که در آن گفتمان با آنیت، فوریت، دفعیت، زمان کنشی و شنالتی را بـه  

تنی بر حـالات حضـور   مبکه رساند و زمان پدیداری یعنی زمان شوشی را صفر می

کنـد  سوژه در ارتباط با گیجی لرد و روح جهـان هسـتی اسـت جـایگزین آن مـی     

 ( 100، ص  1191)شعیری، 

براساس الگـوی نشـانه ـ      افرا. بحث و بررسی؛ تحلیل روایی ـ زمانی نمایشنامۀ  0

 معناشناسی گفتمانی

 گذردافرا یا روز می. نمایشنامۀ 1ـ  0

ه محاکات و نقه را در کنار یکدیگر قرار داده است  ک استای نمایشنامه افرا

« هم نمایش کنش است )محاکات( و هم بازگویی آن )حکایت(»این نمایشنامه 

درحقیقت در روی صحنه و پیش روی تماشاچی یا  ( 00، ص  1186)نجومیان، 

تصویر  10و میمسیس 11در متن و در برابر لواننده، هر دو جهان دایجسیس

ها هر دو حالتِ آنچه در حال اتفام افتادن است و یا نقه آنچه را آنو  شوندمی

 لوانند:بینند و یا میمربوط به گذشته است می

کرد  شازده لانم تشـر  همین دیروز بود که داشت دم صندوم سوپر استشهاد پر می»

لـدمتی جسـت زد   اقدامی صـاحب فروشـگاه از لـوش   « نفهمیدم! -معطّلی چیه؟ »زد 

 ( 11، ص  1181یی، ضا)بی« جلو
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داستان این نمایشنامه درمورد دلتری به نام افرا از طبقـۀ متوسـط جامعـه اسـت  او      

رود، امـا چـون   هـا مـی  آموزگار است و برای تدریس به پسر لانم شـازده بـه لانـۀ آن   

کند مورد غضب لـانم شـازده کـه    پیشنهادِ به عقد شازده چلمن میرزا درآمدن را رد می

بـا تکنیـک    افـرا شـود  نمایشـنامۀ   گیـرد و مـتهم بـه دزدی مـی    ار مـی قرست ثروتمند ا

کند به مضمون داستان که نقـش داشـتن   گری در سالتار روایی لود سعی میچندراوی

های ریز و کلان در سرنوشت و زندگی افـرا اسـت نزدیـک شـود و     هریک از شخصیت

هـای  کـه ت اویهـا کـه هریـک ر   این سرنوشت را حاصه لطاهای بزر  و کوچـک آن 

داند  در این نمایشنامه تکثر راوی در لدمت هد  معنـایی درام  اند میگونۀ داستانپازل

و نشان دادن بافت اجتماعی محله و مردم اسـت  همـین امـر سـبب بـه جریـان افتـادن        

شود لواننده ازمنظـر تعـدد راویـان،    شود و باعث میروایت دراماتیک در نمایشنامه می

ها به قصه نگاه کند و همچنین یک شخصیت و داسـتانِ او را  آنن انوو ک عوامه کنشگر

 های نمایشی بسنجد   های متنوع به اقتضای شخصیتاز دیدگاه

هـا و بـه هـم    دم آرومی نداشت  با اون مرنـوی گربـه  افرا: دیشب باد بدی بود  یک»

 (  9)همان، ص  « لوردن در و پنجره

لـواد مـددکار   جماعت نکنه  حـالا مـی   دهازالانم شازده: لدا آدمو محتاج این گد»

 ( 11)همان، ص  « لواد نباشه!باشه می

 (   11)همان، ص  « گفت؛ شدم آینۀ دمّ با این علیلی و وزاریاّت!افسرلانم: راست می»  

 ( 11)همان، ص  « ها بسته!ساز: لواب دیدم دوستم داره! برشکاّک لعنت؛ نیشدوچرله»

شـه سـی سـال    ذارم بـاورم نمـی  هـم مـی  چشم بـه ی وقتسرکار لادمی: تموم شد  » 

 ( 18)همان، ص  « گذشته

 ( 21)همان، ص  « شهمعطلیم  این محله تو طرحه و لراب میبشری: همۀ ما ولنوع»
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هـایی اسـت کـه بـه     دهنـدة تعـدد شخصـیت   های بالا و دیگر موارد مشابه نشانمثال

کننـد و سـعی دارنـد بـه     های لود را در چند صـفحه بیـان مـی   صورت راوی مونولو 

هـای  ه لودشان نگاه کنند  در نتیجـۀ اسـتفاده از چنـین تکنیکـی، نظـام     یدگان از دداستا

ماننـد و از نظـامی کنشـی ـ      گفتمانی و روایی حاکم بر نمایشنامه بر یک قسم باقی نمی

چرلش دارنـد  لـذا زمـان در     های تطابقی ـ امتزاجیتعاملی در روایت کلاسیک به نظام

هـای دیگـر   سره لطی و تقویمی لـارج شـده و حالـت   روایت نمایشنامه از حالت یک

 گیرد   های روایی مورد بحث در این پژوهش را به لود میزمان

 افراهای روایی کلاسیک در . زمان نظام2ـ0

شـود و  رح مـی با سالتاری کلاسیک و بسته مط گذردافرا یا روز میبخشی از نمایشنامۀ 

آن تغییر وضعیت از نداشتنِ سوءسابقه و اتهام برای شخصیت اصـلی آن یعنـی افـرا بـه     

هـای درگیـر، در نقـش یکـی از     عنوان یکـی از سـوژه  ها است  لانم شازده بهداشتن آن

کند تا برای افرا تغییر وضعیت داستانی را موجب شود  وی با ذکر هر کنشگران عمه می

و شازده در قالب دیالو ، زمان تقویمی حاکم بر روایت را به پیش  جلسه از کلاس افرا

 راند تا به لواستۀ لویش برسد:می

 ( 14)همان، ص  « لانم شازده: جلسۀ اول؛ اون پنجدری وسطی» 

 (11)همان، ص  « لانم شازده: جلسۀ دوم؛ اتام طنبی!» 

 )همان( « لانم شازده: جلسۀ پنجم؛ اتام دیوان!» 

 )همان( « رهه: جلسۀ هفتم؛ لیلی لوب جلو میلانم شازد» 

همچنین وی پس از مطرح کردن جریان لواستگاری از افرا برای پسـرش و جـواب   

 کشد:رد شنیدن، موضوع دزدی را پیش می

 لانم شازده: لب دلترجان، احتیاج داشتی چرا به لودم نگفتی؟»
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    کنه من افرا: یه دم لون زد به سرم، نکنه واقعام لیال می

 گفتی!لانم شازده: باید به لودم می

 افرا: نه     من به جارلتی نزدیک نشده بودم!

لانم شازده: البته یه نگین، یا قوتی سیگار، یا پول تـوجیبی، اونـا رو ورشکسـت    

 ( 11)همان، ص  « کنهنمی

شود تا بتواند به این طریا و بـا سـرکوفت زدن   و باعث تن  شدن عرصه به افرا می

انـد، راه  اش همۀ عمـر منتظـر او بـوده   عنوان پسرعمو که افرا و لانوادهشخصی بهنبودن 

 برای پسر لودش هموار شود و درنهایت بتواند افرا را به دزدی متهم کند 

های روایی ذکرشده در این نمایشنامه که کنشـگر یعنـی افـرا و    یکی دیگر از نقصان 

 پسرعمو است: حتی برادر او برنا به دنبال آن هستند، نبودن

کنـد بنویسـید و از او   ای به پسرعموی لود که در شهرسـتان زنـدگی مـی   برنا: نامه»

)همـان،  « اید کمک کند!   بخواهید شما را که در وضعیت سخت و نامطلوبی قرار گرفته

 ( 26ص  

 ( 27)همان، ص  « دونستیم پسرعموت کجاست!مادر تو تب و لرز گفت کاش اقلام می»

شـود سـوژه ـ افـرا و      ی گمشدة ارزشمند گفتمان نمایشی که سبب میپسرعمو یعن 

شـود باشـند    عنوان ارزش در نظر گرفته مـی اش به دنبال کمبود و نقصانی که بهلانواده

وجـو و  کنشگران در طول روایت بدون تکیه بر قـدرت، بـا اسـتفاده از تعامـه، جسـت     

کنند و در آلر آن و تلاش میمذاکره برای به دست آوردن ابژة ارزشی لویش ـ پسرعم 

 دهد:یابند و اتفام کنشی نمایشنامه رخ میرا می

 ( 92)همان، ص  « برنا: داد زدم لودشه؛ تا دیدم شنالتم ـ پسرعمو!» 
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وجو برای زمان روایی در این بخش از نظام روایی حاکم بر نمایشنامه از آغاز جست

 رفته است    پسرعمو تا پایان یافتن آن بر طبا زمان لطی پیش

رویـیم  لـانم   القـایی روبـه   -در بخشی دیگر و به لاطر تعدد راویان با رفتارهای کنشی 

لواستگاری از افرا نیز به تبع چنـین   -شازده سعی دارد پسرش را متقاعد به انجام کارها کند 

و در  -شـود گیرد که پیامدهای بعدی نمـایش را موجـب مـی   ای صورت میرفتارهای القایی

ورزد  در روایـتِ  ها پسر یعنـی شـازده چلمـن میـرزا از انجـام آن امتنـاع مـی       قسمتبعضی 

شود که این تعامه را بـین لـود   نفرة شازده انجام مینمایشی، این بخش به صورت بازی تک

کند  روایت در این صحنه نه براساس منطا و برنامۀ سوژه برای حصـول  و مادرش برقرار می

رود، که بر طبا تعامـه و مـذاکره پـیش مـی    -یشی شخصیت مادر علت حذ  نمابه ابژه ـ به 

زیرا شازده با وجود نقصان عقه، کنشِ از بیرون از سمت مادرش را لنثی کرده و همه چیـز  

 برد:سازی پیش میرا برپایۀ ذهنیتی درونی و مجاب

 «ککـم! ای شـازده دوچرله! همه دارن  چرا من ندارم؟    ]جـای مـادرشت تـو بچـه    »

 ( 29ص   )همان،

که در زمان للاصـگی داریـم و داسـتان بـه سـرعت روایـت       در این بخش درحالی 

شـود و  شود ولی سیر لطی روایت و نظام گفتمانی کلاسیک آن همچنان حفـظ مـی  می

 زمان آن کنشی است   

لواهـد افـرا و مـادرش را متقاعـد بـه      هایی که لانم شـازده مـی  همچنین در بخش

 پذیرش لواستگاری کند:

انم شازده: لب، نظرت چیه افسرلانم؟ حالت سر جاشه؟ بهش گفـتم ایـن کـم    ل» 

 (   02)همان، ص  « افتخاری برای شما نیست؛ وصلت با اعیان جماعت!

 افتد:آبرو کردن افرا میشنود و به فکر تهمت دزدی و بیو وقتی جواب رد می
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پرسیده بودم   لانم شازده: پسرعمو؟ قبلام مادرش حرفی از پسرعمو نزده بود! ازش

کنه و شازده ای! این دلتره داره منو سکّۀ یه پول مینه پسرعمو، نه هیچ نامزد دیگه

آد سروپا مـی کوچیکو و همۀ القاب ما رو! پسرعمویی در کار نیست  پس چی یه بی

رن! آن و با همـه چـی مـی   شه لانم شازده! با هیچی میای میبا یه صیغۀ چند کلمه

 (  07از این! حتی برای اینم باید التماس کنم؟ )همان، ص   ای بهترچه معامله

کند تا بتواند به مقصود لود برسد  سازی استفاده میهای مجابلانم شازده از حربه

رود، امـا بـا   طور مادی و تقویمی پیش میتا اینجا زمان غالب بر نظام روایی نمایشنامه به

ازده، نظـام روایـی تغییـر جهـت     پیش کشیدن اسم پسرعموی غایب از سمت لـانم ش ـ 

اش، باب پیـدا شـدن پسـرعمو،    دهد تا با بیشتر سخت شدن اوضاع بر افرا و لانوادهمی

 ها به تطابا و صلح با هستی باز شود آمدن او و رسیدن سوژه

 افرادر  های روایی مدرن. زمان نظام8ـ0

کنـد و در  نمـی نمایشنامه در حوزة روایت به مدل کلاسیک و زمـان لطـی آن بسـنده     

هرچند قهرمان روایـت  رود  بندی به سمت سوژة مدرن پیش میروایتِ جزییات تا پایان

یعنی افرا لودش نتوانسته موفا به گشتن و یافتن ابژة ارزشمند شود، اما با للا کـردن  

 یابد:  نویسنده ـ پسرعمو و آوردن او به درون داستان او را می

 (   92)همان، ص  « ـ  افرا؛ و من ـ اومدم! نویسنده: تو ـ منو ـ للا کردی»

هـای  محور در طول نمایشـنامه بـه نظـام   های روایی کنشاین دلیه نیاز به تغییر نظام

شـوند و سـوژه یعنـی افـرا بـه      روایی شوشی است  جایی که احساس و ادراک وارد می

ت تطابا با اصه هستی که نماد آن تخیلات درونی لودش و قدرت للا نویسـنده اس ـ 

ای بـرای افـرا و   هـای روایـی بـه یکـدیگر، تجربـه     رسد، زیرا در این عبـور سـاحت  می
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شود که نتیجۀ مستقیم فشارهای لانم شـازده و اهـالی محـه بـر     اش حاصه میلانواده

 ها بوده است:آن

اقدامی: تعار  ندارم با کسـی! بنـویس سـرکار لـادمی    بـالالره ایـن فروشـگاه        » 

 ( 21)همان، ص  « ه؟دهنه دزد داره یا نشیش

نگر نوشـته  ها و با افعال گذشتههای شخصیتگوییسالتار این نمایشنامه بر پایۀ تک

 شده است:  

 (24)همان، ص  « گفت   دار میهمین دیروز اقدامیِ فروشگاه»

ها به بیان ایم، زیرا آنها با نظامی درونی مواجههای شخصیتدر هریک از مونولو  

هـا  پردازند، درنتیجه زمان روایـی ایـن بخـش   ی و حسیات لویش میلاطره و نوستالژ

شود، این زمـان زمـانی لـارج از محاسـبات شـنالتی و      زمانی شوشی در نظر گرفته می

شـود  دهـد و باعـث مـی   های داستان را نشان مـی کنشی است و تلاطم درونی شخصیت

 ایش کند:بیضایی به راحتی در یک مونول  چندین زمان حال و گذشته را پیم

رو گفت     یه نظر به سلمانی روبه  -مثه کبک دری  -ساز: امروز آمدش دوچرله»

 (  12)همان، ص  « آدزینال گفتم بوی دردسر بزرگی میبه آم

 ( 11)همان، ص  « زنم؛ شاهد باشید!هاییست که نخواسته میافرا: این حر »

حنه و اطرافیـان افـرا،   بر شخصیت اصلی یعنـی افـرا، نویسـندة حاضـر در ص ـ    علاوه

گـو در جایگـاه   ها را برعهده دارند  روایـان تـک  های محله نیز بخشی از این نقهکاسب

هـای  هـای زمـانی، تغییـر در نظـام    اشخاص نمایش که با تغییرات فرمی بر مبنای پـرش 

شوند، این نمایشنامه را از متنـی  هایشان را موجب میواسطۀ تغییرات دیالو گفتمانی به

اند که قواعد کلاسـیک را  اتیک در حوزة روایتی صرفام کلاسیک تبدیه به متنی کردهدرام

هـای روایـی   پشت سر گذاشته و بـا تکیـه بـر چندصـدایی راویـان پـا بـه دنیـای نظـام         
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مــدار گذاشــته اســت  نقــش اشــخاص نمــایش ماننــد اقــدامی پساکلاســیک و احســاس

حصول درکی مبتنی بـر احسـاس و   دار، سرکار لادمی و غیره کمک به افرا در فروشگاه

هـایی از داسـتانِ   هـر شخصـیت از زبـان لـود گوشـه      کـه ادراک از لویش است چنان

بـرد  در  ها بـه پـیش مـی   گوییکند و داستان را با این تکشخصیت اصلی را روایت می

توان آن را دارای نظامی تلفیقی دانست  در اینجـا مثـه روایـت    کلیتِ این نمایشنامه، می

(، روایتـی  11، ص  1198یا نظامی از نقاشـی چینیـان و رومیـان )ر ک  گـرمس،      مولانا

هایشان تصویری از کلیت داسـتان و شخصـیت   گوییامتزاجی وجود دارد و همه در تک

 شناسد   بیند و میدهند  درحقیقت لواننده افرا را در آینۀ دیگران میافرا به لواننده می

یکی دیگر از راهکارهایی است که بیضـایی از آن  استفاده از پسرعمو/جوان نویسنده 

گراسـت  بهره برده تا روایت را از سیطرة جهانی کلاسیک که در نظـامی بسـته و تملـک   

لارج کرده و براساس کارکرد و نقش این شخصـیت در ارائـۀ نمایشـی روایـت، آن را     

 حضـوری بکنـد  در توصـیف ایـن    وارد نظامی تجربی و کیفـی مبتنـی بـر ادراک و هـم    

 شخصیت در نمایشنامه آمده است که: 

حضور او بدون لودنمایی است و در نور لیلی کـم؛ و نمـایشِ درسـت او در    »

دیده نشدن است؛ او باید بیشتر احساس شود تا بـه چشـم بیایـد  او پـیش از آغـاز      

، 1181)بیضایی،    « زند گذارد و دکمۀ آن را میصوتی را روی میز مینمایش ضبط 

 ( 8ص  

ا شخصیت پسرعمو که لود در کلیـت نظـام گفتمـانی روایـت نمایشـنامه نقـش       لذ 

اش به دنبـال او هسـتند و از نبـودن او رنـ      ای ارزشمند را داشت که افرا و لانوادهابژه

شـود بـه   برند، در اینجا و در تدقیا به وجـوه شخصـی لـود او از ابـژه تبـدیه مـی      می

نویسـندة اصـلی یعنـی    ا از اوسـت   های که حضورش مبتنی بر احساس شخصیتسوژه
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هـای ایـن شخصـیت همـان دسـتور صـحنه یـا حتـی         دارد که یادداشتبیضایی بیان می

شود به این نکته پـی ببـریم کـه    است و باعث می( 8)همان، ص  « های همین متنگفته»

ای از شخصیت نویسنده/پسرعمو باشد و بنابراین استفاده ممکن است که نمایشنامه ایده

یابـد، گـویی   هـا توجیـه مـی   های گذشته و افعال سوم شخص در طول دیـالو  ناز زما

هایشان را در تعاملی حسی ـ ادراکـی بـرای کسـی ـ نویسـنده ـ           های نمایش، قصهآدم

شود در آلر کار نویسنده به عنوان پسـرعمو اـاهر   کنند، چیزی که باعث میتعریف می

در همـین  سـتی را بـه ارمغـان آورد     های روایت صلح و آرامش با هشود و برای سوژه

تـوان جـزوی از نظـام روایتـی     راستا تعامه بین بازیگران و جوان گوشـۀ صـحنه را مـی   

شـود جـوان نویسـنده    احساسی مبتنی بر شوش و حضور به حساب آورد، زیرا ذکر مـی 

هـا تعـاملی در شـرایط یکسـان     و با آن (،8)همان، ص  « گاهی مخاطب بازیگران است»

کنـد  جـوان   ه طور شنیدن سخنان بازیگران و نوشتنشان بر کاغذ نمود پیدا مـی دارد که ب

ای که لـانواده بـه دنبـال اوینـد     در انتهای نمایش از نقش منفعه لود به عنوان تنها ابژه

شـود  ابژگی لویش نزدیک مـی  -ادراکی به نقش سوژگی -لارج شده در نظامی حسی

کند  درحقیقت پسـرعمو  ه زمانی کیفی بدل میبه عنوان کسی که زمان احاطه بر متن را ب

که از ابتدا ارزشی در این فرایند عاطفی داشته است، از نقش جـوانکی نویسـنده کـه در    

گوشــۀ صــحنه اســت و بــر زمــان و روایــت احاطــه دارد، بــا لره پیــدا و جــزوی از  

های داللی زمان روایی که تسـلطی نـه بـر روایـت و نـه بـر زمـان آن دارنـد         شخصیت

شود  در اینجا این فرایند عاطفی با به صحنه آمدن جوان به عنوان پسـرعمو همچـون   می

شـود و در  نیرویی محرک سبب تغییر پایان داستان به نفع سـوژة اصـلی نمایشـنامه مـی    

 شود:لدمت ارزش اللاقی بیان شده یعنی داشتن امید به کار گرفته می

 ( 87)همان، ص  « نویسنده: نه زیادی تلخه  موافقم» 
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تا پیش از این نظام ارزشی در روایت افت پیدا کرده بود و با آمدن نویسنده در نقش 

رود چـرا کـه   کند و به گفتۀ نویسنده رو به امیـد مـی  پسرعمو و عاشا افرا ارتقا پیدا می

اتفاقی که باید بیفتد نیاز به زمانی طولانی دارد که از زمان نمایشنامه لارج اسـت، پـس   

های دلیه در این نظام بـه سـمت تلخـی    مایشنامه را با این توجیه که حسباید انتهای ن

 تن دو با بلکه ،)ابژه -تن  و گر )سوژهنظاره یک با نه حالتی چنین در»پیش نرود بست  

 ـ و مشترک حضوری در که )احسـانی و  « مـواجهیم  یابنـد، درمـی  را یکـدیگر  واسـطه یب

 ( 10، ص  1199همکاران، 

ی فوم و نقش پررنـ  شخصـیت پسـرعمو کـه در سـیر تحـول       هاباتوجه به تحلیه

یابد، نظام گفتمـانی مسـلط   ای فعال تغییر میروایی نمایشنامه از یک ابژة منفعه به سوژه

امتزاجی اسـت کـه در نهایـت نظـامی      -های روایی تطبیقی بر نمایشنامه تلفیقی از نظام

هـای داسـتان نـه براسـاس     صیتدهد  تغییر نهایی برای افرا و شخامتزاجی را تشکیه می

حاصـه رودررویـی نهـایی     -هـا قدرت، که با موازنۀ بین سوژه و ابژه و یکـی شـدن آن  

 گیرد:صورت می -نمایشنامه 

 نویسنده: سلام افرا، نشنالتی؟ توی اون عکس من تاریکم »

 افرا: پسرعمو؟ ولی    ولی   

 ( 92، ص  1181)بیضایی،  «نویسنده: تو ـ منو ـ للا کردی ـ  افرا؛ و من ـ اومدم!

شود روایت در جریان نمایش از وضعیتی شنالتی بـه وضـعیتی   همین امر سبب می 

سوم داده شود که در آن شاهد حضور بیرونی نویسـنده در مقـام دانـای کـه، در درون     

جریان روایت هستیم  جریانی که در یـک آن زمـان را تحـت سـیطرة لـود درآورده و      

نوعی در هستیِ کلی جهان داستانی نمایشنامه ذوب شود وقتی کـه  شود افرا به باعث می
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ها هریک در ااهر در حال صحبت کردن از لودشـان و تصـوری کـه از افـرا     شخصیت

 اند هستند:داشته

 ساز: صدای کوبۀ در که بلند شد دلم وایساد  پس دروغ نبود!دوچرله»

 ( 91ن، ص  )هما« بشری: صدای کوبۀ در؛ چرا نباید باورش کنیم؟نوع

و زمان از حالت روایت گذشـته بـه زمـان حـال تغییـر پیـدا کـرده و دو شخصـیت         

هـایی پدیـداری   نویسنده ـ پسرعمو و افرا در نوعی للسه و زمانی که حالا دیگر نشـانه  

پیونـدد، زیـرا از   شناسانه به وقوع مـی کنند و رلدادی زیباییدارد یکدیگر را ملاقات می

ها بدون شنالت از اتفام در حال وقوع پـا بـه   سوژه»نی رلدادی آنجا که در نظام گفتما

گذارند که بدون اهدا  مشخصی صورت گرفتـه و سـوژه را   ای میعرصه تجربۀ زیسته

، 1044)محمـدزاده و معـین،   « دهـد معنایی قـرار مـی  در یک لحظۀ بارقه در تعلیا و بی

ان رویـارویی افـرا و   (  این گسست مطلا در نظام تصاد  که در زم281ـ    280صص  

پیونـدد درحقیقـت لحظـۀ برلـورد     پسرعمو در آلرین دیالو  نمایشنامه به وقـوع مـی  

هـا او را لویشـاوند   بارة افرا با واقعیت بیرونی وجود داشتن شخصـی اسـت کـه آن   یک

ای اسـت کـه   های روایی کلاسیک به مـدرن، تجربـه  دانند  این عبور از مرزهای نظاممی

نویسندة مطرح درام در ایران در این نمایشـنامه مـورد نظـر قـرار داده     بیضایی به عنوان 

است و سبب شده ادراک و آنیّت تجربۀ زیستۀ شخصیت مـورد نظـرش در حصـول بـه     

 معنا توجیه گفتمانی بیابد 

 . نتیجه0

 -هـای گفتمـانی نشـانه   در این پژوهش براساس نظریـات روایـت و انـواع آن در نظـام    

ها، روایت و یکی از عناصر آن یعنـی زمـان   بندی آنان در تقسیممعناشناسانه و نقش زم

از بهرام بیضایی مورد بررسی و تحلیه قرار گرفت  در  گذردافرا یا روز میدر نمایشنامۀ 



 1041پاییز و زمستان ، 16، شمـارة 8سال                                                      شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

020 

 

تحقیا فوم سعی بر این بوده است که انواع روایت براساس نظریات مکتـب پـاریس و   

ها مورد تحلیـه  ررسی شود و زمان در آنمعناشناسان گفتمانی در این نمایشنامه ب -نشانه

توان به این نتیجه رسید که زمان های این پژوهش میقرار گیرد  با بررسی و تحلیه یافته

هـای  یکی از عناصر روایی است که در نمایشنامۀ مد نظر با توجه به اسـتفاده از روایـت  

لطی و معمول روایـی   مدرن اعم از تطابقی و امتزاجی، مورد تغییر قرار گرفته و از نظم

هـایی از روایـت درام از   های کلاسیک فاصله گرفته است و در بخشلود در نمایشنامه

مدار استفاده کرده و به تبع آن به جای زمـان کمّـی از زمـان کیفـی     نظامی جز نظام کنش

های روایی در درام فوم با توجه به داستان نمایشـنامه  بهره برده است  این تغییرات نظام

معنایی حاکم بـر آن صـورت گرفتـه     -ها و نظام نشانهنوع روایت آن ازطریا دیالو و 

است  با توجه به اینکه نویسنده در روایت درام لـویش از روایـت شوشـی و سـالتار     

حسب محتـوا و  هایی از درام بهزمانی آن بهره جسته، از منظر نظام گفتمانی نیز در بخش

و نمایشـنامه را بـه سـمت نظـام      حـور عبـور کـرده   ممقتضیات از نظام کنشی و قهرمـان 

و زمان غالب در آن مانند زمان شوشی کـه زمـان    -یا بخش اعظمی از آن -محورشوش

حضـوری سـوژه و ابـژه قـرار     بر شوشگر فائا است و همه چیز مبتنی بر تعامـه و هـم  

اسـتحالۀ   تـوان در گیرد، برده است  در این نمایشنامه منشأ تغییر نظام ارزشـی را مـی  می

ها در جهان نمایشی اثر دنبال کرد کـه موجـب تغییـر در    شیوة حضور یکی از شخصیت

 شود نحوة ارتباط سوژة اصلی و دیگران با جهان می

بیضایی از سالتار ااهری کلاسیک فاصلۀ زیـادی   افرابا این وجود که در نمایشنامۀ 

ها و همچنـین  آن و دیالو  نگرفته است، ولی با توجه به تغییرات زمانی در فرم روایت

هـای سـنتی و   توان این امید را داشت که این گذر از فرممحور میاستفاده از نظام شوش

گفتمـانی جدیـد راه را بـرای     -هـای روایـی  رویکرد به سالتارهای روایی مدرن و نظام
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هـای  هـا و سـالتارهای زمـانی در روایـت    تر باز کند و تنوع فرمنویسان جواننمایشنامه

 نمایشی و تئاتری را شاهد باشیم 

 هانوشتپی

1.  Discursive Semio-Semantics  

2. Algirdas Julien Greimas 

3. Eric Landowski 

4. De l'imperfection 

5. Programation 

6. persuasion 

7. Paul Ricœur 

8. Gérard Genette 

9. story time 

10. discourse time 

11. Narrative  

12. Walter Benjamin 

13. Plot  

14. Aristotle 

15. Poetics 

16. Narratology 

17. Narrative Theory  

18. Structuralism 

19. Post-structuralism 

20. Russian Formalism 

21. Paris School 

22. H. Porter Abbott 

23. Spiral 

24. State 

25. Subject 

26. object 

27. Jacques Fontaine 

28. Action 

29. Interaction 

30. Accommodation 

31. Marcel Proust 

32 Fusion 

33 Diegesis 

34 Mimesis 
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هـا  ی: نظریۀ گفتمان لیزابی مطالعۀ موردی روایت همنوایی شبانۀ ارکستر چـوب پذیرلطر
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 .سخن تهران:  زیسته ۀتجرب ۀمثاب به معنا(  1190)   ب م معین،

 رویکرد اسفندیار و رستم داستان در گفتمانی و روایی نظام دو تعامه بررسی  (1194)  بهنام، م

 .16-1 ،0، تطبیقی ادبیات و زبان هایپژوهش  معناشنالتیـ  نشانه

 .زنان مطالعات و روشنگران: تهران  گذردمی روز یا افرا(  1181)  ب بیضایی،

 گفتمـانی  هـای  نظـام  معناشناسـی -نشـانه   (1196)  ش اللهـی، للیه ، و ز زواره، طحان لالیج

 .26-11 ،1، مقدس دفاع ادبیات  عامری بنی حسن اثر لیلی لالایی در شوشی

تحلیه زمان روایت بر اساس آرای ژرار ژنـت در   ( 1198، م ، و لراشادی، ع  )جاوید صباغیان
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  دامغـان:  نخستین همایش ملی هنرهـای نمایشـی و دیجیتـال      درروههای روبآینه ۀفیلمنام

 دانشگاه دامغان 

(  بررسی استحالۀ مکانی در نمایشنامۀ کانال 1192، و رجبی، م  )ر حامدسقایان، م ، شعیری، ح 
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 معناشناسـی  نشـانه  ۀنظری ۀپای بر سیاوش داستان روایی سالتار بررسی  (1189)    لراسانی،

 .مدرس تربیت ارشد  دانشگاه کارشناسی ۀنامپایان  گرمس روایی

 .امیرکبیر: تهران  شعر فن و ارسطو  (1196)  ع کوب،زرین

 داسـتان  در روایـی  نحـو  و رن پی روایی، موقعیت (  تحلیه1196)  ذ علامی، ، و   سعیدفر،

 انـواع  و نظریـه  مطالعـات   پاریس مکتب شناسیروایت ۀپای بر کرمانی مرادی هوشن  طبه

 .96-77 ،0 ،ادبی

در   معناشـنالتی -نشـانه  دیـدگاه  از گفتمـانی  هـای  نظـام  انـواع  بررسی  (1186) ر  ح شعیری،

  119-146تهران: دانشگاه علامه طباطبایی  صص   .شناسی ایرانش زبانهمایهفتمین 

 ،8 ،نقـد ادبـی  معناشناسـی گفتمـانی    -شناسی سالتگرا تا نشانه(  از نشانه1188) ر شعیری، ح 

11-11  

  ادبـی  هـای پـژوهش   ادبـی  گفتمان در للسه معناشنالتی-نشانه تحلیه  (1191) ر  ح شعیری،

9(16-17،) 129-106. 

-نشـانه  بررسـی  شـهر؛  صـحنۀ  در سـیار  تعزیۀ(  1044یری، ح ، غفاری، م ، و رئیسی، پ  )شع

  60-11(، 99)18 ،باغ نظرضیابر   تعزیۀ در مکان سیالیت معناشنالتی

 -هـای نشـانه  پریشی و چالش(  تحلیه روایت1041م  ) ،ایرجی ، ور  ح ،شعیری  ،ن ،طاهرنژاد

  160-117(، 12)6 ،شناسیروایت  احتجاب کید بر داستان شازدهأمعنایی آن با ت

 حقیقت اگر و رمان روایی گفتمانی نظام در معنا تولید بررسی  (1196)  م مرادی، و ، ع عباسی،

 ،(9)10 ،لارجی ادبیات و زبان نقد  گرمس مطالعاتی الگوی براساس لوی مارک اثر داشت

219-278. 

-معنــایی بــه مربــع تنشــی: بررســی نشــانه (  عبــور از مربــع1194عباســی، ع ، و یارمنــد، ه  )

   172-107(، 1)2، جستارهای زبانیمعناشنالتی ماهی سیاه کوچولو  
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 و راد رضـایی  محمد از لواب گزارش نمایشنامه در روایی زمان بررسی  (1196)    فربخش،

نامـۀ کارشناسـی   پایـان   ژنـت  ژرار نظریات اساس بر ثمینی نغمه از لالی فنجان در لواب

 هنر    دانشگاهارشد

 .18-27 ،14- 9، ارغنون  روایت و زمان ةدربار یادداشتی ( 1171)  م فرهادپور،

 ناسـره  و سـره  تحقا معناشنالتی نشانه تحلیه  (1196ر  ) لطافتی، و ، ح شعیری، ، ز کرباسی،

 ادبیـات  و فرهنـ   سزای نیکی بدی اسـت   ۀموردی داستان عامیان ۀادبی: مطالع گفتمان در

  61-19(، 16)1 ،عامه

 دیوان در مولانا غزل گفتمانی نظام در شطح زبانیـ   رلدادی کارکرد تحلیه  (1197)  کنعانی، ا

 .196-171 ،1  ،جستارهای زبانی  شمس

 شی  داستان در پادگفتمانی کارکرد تحلیه و بررسی(  1044آباد،    )کنعانی، ا ، و رزمی حسن

  69-01، 20 ،ادبیات عرفانیصنعان  

 ( حضـور  شناسـی زیبـایی : سـالتارگرا  شناسـی روایت از عبور) معنا نقصان  (1198)  آ مس،گر

 .لاموش: شعیری  تهران  ترجمۀ ح

هـای ایـران    نگاشـته معناشناسـی گفتمـانی تـن   -(  نشـانه 1044محمدزاده، م ، و معـین، م  ب  ) 

  140-261، 0 جستارهای زبانی،

 نظـام  اساس بر مارگاریتا و مرشد رمان در روایت  (1191) ، و ناارزاده کرمانی،    م مطهری،

 .101-121 ،(1)19 ،جهان معاصر ادبیات پژوهش  گرمس روایی معناشنالتی نشانه

، 1 ،مطالعـات نظـری هنـر   شناسی آن در روایـت   (  زمان دیرشی و گونه1041نامورمطلا، ب  )

07-62  

 .09-00 ،6 لیال، ۀآین ضایی بی بهرام کار افرا نمایش از لوانشی  (1186)  ا نجومیان،

 .ترجمۀ م  شهبا  تهران: هرمس  روایت هاینظریه ( 1182)  م والاس،

References 

Abasi, A., & Moradi, M. (2017). The study of the production of meaning in 

the narrative discourse systems of the novel “and if it was true” by Marc 



 و همکاران  مریم گوهرپاد              :بهرام بیضایی نوشتۀ افراهای رواییِ نمایشنامۀ تحلیه زمان در نظام
 

029 

 

Levy, based on the model of the study of Greimas. Critical Language and 

Literary studies, 14(19), 259-278. [in Persian] 

Abbasi, A., & Yarmand, H. (2011). Transition from the Semantic Square to 

Tension Square in the Case Study of “Mahi Siyā h-e Kuchulu”. 

Language Related Research, 2 (3), 147-172. [in Persian] 
Abbott, H. (2018). Narrative literacy. Atrā f [in Persian].  

Ahmadi, P., & Yousefiyā n Kenā ri, M. J. (2014). A study on musical 

aspects of polyphonic narratives in Iranian novels and plays (Case 

studies: The Last Play of the Lady by Belqeiys Soleimani and Afrā by 

Bahram Beizaee). Motāle’āt-e Tatbighi-ye Honar, 4(7), 15-28. [in 

Persian] 

Athari Nikazm, M. (2014). Analysis of time and temporal index in proverbs 

with semiotic-semantic approach: Case study of Persian language. 

Language Related Research, 5 (3), 1-25. [in Persian] 

Moin, M. B. (2015). Meaning as lived Experience. Sokhan [in Persian]. 

Behnam, M. (2011). Study of narrative and discursive interaction in The 

Rostam and Esfandiyā r fiction using semio-semantics approach. 

Language Related Research, 2 (4), 1-16. [in Persian] 

Bridgeman, T. (2007). Time and space. In D. Herman (Ed.), Narrative (pp. 

52-65). Cambridge: Cambridge University Press. 

https://doi.org/10.1017/CCOL0521856965 

Beyzai, B. (2002). Afrā. Roshangarā n [in Persian]. 

Ehsani, Z., Shairi, H. R., & Moin, M. B. (2020). Semio semantic and 

narrative analysis of conversation of risk taking discourse system in 

Hamnavā ’i-ye shabā ne-ye orkestre chubhā . Journal of Literary 

Criticism, 4(7), 32-1. [in Persian] 

Farbakhsh, F. (2017). Study of narrative time in the play Gozāresh-e Khāb 

by Mohammad Rezāei Rād and Khāb dar Fenjān-e Khāli by Naghmeh 

Samini based on Gérard Genette's ideas. Master thesis. University of Art 

[in Persian]  
Farhadpour, M. (1996). A note about Time and Narrative. Arghanun, 9-10, 

27-38. [in Persian] 

Fludernik, M. (2009). An Introduction to Narratology. New York: Routledge 

Taylor and Francis. 

Greimas, A. (2019). Noghsān-e Ma’nā. (De l'imperfection). Translated by H. 

R. Shairi. Khā mush [in Persian]  
Hamed-Sagha’iyan, M., Shairi, H., & Rajabi, M. F. (2013). Evaluation of 

place transformation in the play Kā nā l-e Komeyl: A semiotic approach. 

Journal of Dramatic Arts and Music, 3(6), 46-35. [in Persian] 



 1041پاییز و زمستان ، 16، شمـارة 8سال                                                      شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

084 

 

Jalali Tahā n, Z., & Khalilollā hi, Sh. (2018). Semio-semantic shoushi 

discourse in Leili Lullaby of Hassan Bani’ā meri. Holy Defense 

Literature, 1(1), 15-26. [in Persian] 

Javid Sabbā ghiyā n, M., & Khorā shā di, A. )2018). Analysis of 

narrative time based on Gérard Genette's opinions in the works of 

Bahram Beyzaee; (A case study of Afra's plays, and Marg-e Yazdgerd, 

and the screenplay of Ā yne-hā -ye Ruberu). In The First National 

Conference of Performing and Digital Arts, Dā mghā n [in Persian]. 

Karbasi, Z., Shairi, H. R., & Letā fati, R. (2017). Semiotic analysis of 

genuine and ungenuine crystallization in literary discourse: the case study 

of Persian folk tale entitled “Sezā -ye niki badist”. Culture and Folk 

Literature, 5 (16), 39-63. [in Persian] 

Kanani, E. (2018). Analysis of the language-event function of ̍Shath in the 

discursive system of Rumi's sonnets in Diwan-e Shams. Language 

Related Research, 9 (5), 173-196. [in Persian] 

Kan’ā ni, E., & Razmi Hasan Abā d, F. (2021). Investigating the functions 

of counter - discourse in the story of Sheikh San’ā n. Mystical Literature, 

13(24), 41-69. [in Persian] 

Khorasani, F. (2010). The narrative structure of the story of Siyāvash's on 

the basis of Semio-semantic theory of Greimas. Master thesis. Tarbiat 

Modares University [in Persian]  
Mohammadzadeh, M., & Moin, M. B. (2021). Discursive semiotics of 

Iranian tattoos diachronic. Language Related Research, 12 (4), 265-304. 

[in Persian] 

Motahari, S. M. (2014). A  Semiotic narrative analysis of Master and 

Margarita based on the ideas of Greimas. Research in Contemporary 

World Literature, 19(1), 123-143. [in Persian] 

Nā mvar Motlagh, B. (2023). Time duration and its typology in narrative. 

Theoretical Studies of Art, 2(3), 47-62. [in Persian] 

Nojoumiyan, A. (2007). A reading from Afra show by Bahram Beyzaee. 

Ayene Khiyāl, 6, 44-49. [in Persian] 

Saeedfar, F., & Allami, Z. (2017). The analysis of narrative situations, issues 

of sequence and narrative syntax in “Tabl” humorous story by Hushang 

Morā di Kermā ni. Journal of Theory Studies and Literary Types, 2(1), 

77-95. [in Persian] 

Sinha, C., & Bernárdez, E. (2015). Space, time and space-time: Metaphors, 

maps and fusions. In Sharifian, F. (Ed.), The Routledge Handbook of 

Language and Culture (pp. 309-324). Routledge.  



 و همکاران  مریم گوهرپاد              :بهرام بیضایی نوشتۀ افراهای رواییِ نمایشنامۀ تحلیه زمان در نظام
 

081 

 

Shairi, H. R. (2007). Study of discourse regimes on semiology approach. In 

7th Conference Liguistics. Alameh Tabatabaee University. (pp. 106-114). 

[in Persian] 

Shairi, H. (2009). Passing from a predetermined relationship of signifier and 

signified to a processional discursive meaning. Literary Criticism, 2 (8), 

33-52. [in Persian] 

Shairi, H. (2012). A semio-semantic analysis of ecstasy in literary discourse. 

Literary Research, 9 (36), 129-146. [in Persian] 

Shairi, H. R., Ghaffari, M., & Raissi, P. (2021). Mobile Ta’ziyeh in the city 

scene: A Semiotic study of mobility in Ziyā bar Ta’ziyeh. The Monthly 

Scientific Journal of Bāgh-e Nazar, 18(99), 53-64. [in Persian] 

Tahernejad, N., Shairi, H., & Iraji, M. (2022). An analysis of disnarration 

and its semiotic challenges in Shā zde Ehtejā b. Journal of Literary 

Criticism, 6(12), 364-337. [in Persian] 

Valas, M. (2003). Narrative theories. Translated by M. Shahbā . Hermes [in 

Persian]  

Zarrinkub, A. (2017). Aristotle and Poetics. Amir Kabir [in Persian] 



 

 

 


