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Abstract  

The current research aims to identify the type of mystic perceptions of 

Maulana Jalaluddin Muhammad Balkhi from this romantic narrative, 

with the narratological model of Paul Simpson, it has investigated the 

narrative and positions of Laili and Majnoon in six books of the 

Masnavi. The main topics of Simpson's model are text media, socio-

linguistic codes, characterization, text structure and intertextuality, 

and the narrative text is evaluated based on these topics. The results of 

the investigation from the perspective of socio-linguistic coders show 

the narrative of Laili and Majnoon for a much wider audience than a 

region or a dialect, and also indicate that Maulvi uses indirect 

characterization, using the names of Laili and Majnoon (in the form of 

characters) real and symbolic positive and negative), their positive and 

negative actions and their speech has been used; Because of the nested 

stories, the location point of view in the narratives of Laili and 

Majnoon do not have a clear story line, and the point of view from the 

psychological field has not been shown due to the rule of the external 

narrator, but the point of view has been shown the most in the 

ideological field. The analysis of the textual structure shows that the 
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narratives of Laili and Majnoon have appeared in different layers, and 

the analysis of intertextuality indicates that Rumi has used both the 

whole and the events of this narrative to explain deep mystical 

concepts. 

 

Keywords: Masnavi Ma'ani, Paul Simpson, stylistic analysis, Laili 

and Majnoon narratology. 

 

1. Introduction 

Paul Simpson, a contemporary stylist, has analyzed narrative methods 

using linguistic tools and in a scientific manner, in addition to 

discussing stylistics, literary language, the relationship between style 

and narrative, and many other topics. Simpson believes that language, 

in its broadest conceptual definition, is an interwoven network of 

levels, layers, and connections, and that each statement or piece of text 

is systematized and organized through multiple different linguistic 

layers (Simpson, 2019: 12-17). 

On the other hand, the use of the story of Laili and Majnoon by 

mystics, and especially Persian mystical literature, is very different. 

One of the most important reasons for the attention of mystic writers 

to this story is that “the loving mystics have considered this story 

suitable for depicting and explaining the relationship between man and 

God. The love of Laili and Majnoon is a symbol and example of pure 

and unadulterated love that is far from sensuality. This has led the 

loving mystics to use this story in two areas: first, to justify natural 

and human love, and second, to explain the relationship between man 

and God using the anecdotes of this story” (Moradinejad et al., 2018: 

68). Accordingly, a number of mystic writers have mentioned the 

names of these two lovers in their works with different interpretations 

and expressions. In the meantime, it seems that the use of the story of 

Laili and Majnoon in the Masnavi is more different. "Since Molana 

considers the story as a platform for presenting mystical ideas, in the 

spiritual Masnavi, unlike his predecessors, he has not limited himself 
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to adapting the theme, but rather storytelling is very important to 

Molavi, in itself, and Molavi's artistic taste in storytelling is superior 

to his predecessors" (Pournamdarian, 1985: 55). In the present study, 

the narrative of the positions of Laili and Majnoon in the Masnavi has 

been examined from structural and conceptual aspects, relying on Paul 

Simpson's narratological model. 

 

Research Question(s) 

1- What are the positions of Laili and Majnoon in the Masnavi and 

what kind of mystical interpretation or interpretations did Rumi have 

of this narrative? 

2- How can the stylistics of the romantic narrative of Laili and 

Majnoon in the Masnavi be explained with Paul Simpson's 

narratological approach? 

 

2. Literature Review 

Relying on modern linguistics, with linguistic tools and in a scientific 

manner, Simpson has presented a model for the stylistic analysis of 

narrative, which is based on the analysis of elements such as: textual 

media, sociolinguistic code, characterization and actions and events, 

characterization and point of view, textual structure and 

intertextuality. 

Textual media: Discusses the type of text in which the narrative is 

formed, which may be poetry or prose, or even oral and local literature 

(Simpson, 2019: 123-124). 

- Sociolinguistic codes: These codes, using language, express 

elements such as the historical, cultural, and linguistic system that 

shape the narrative. These codes place the narrative in a specific time 

and place by adopting linguistic forms that reflect the sociocultural 

context (Simpson, 2019: 42). 

- Actions and incidents, as the first component of characterization: 

Actions and incidents, which are reflected in the "transitive system of 

language", while referring to different types of processes, identify 
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three key components of the process: the process itself, the 

participants who participate in the process, and the surrounding 

elements, which are often expressed by adverbial phrases or 

prepositions (Simpson, 2019: 45). 

- Point of view, the second category in characterization: In 

Simpson's model, the temporal, spatial, and psychological 

perspectives of a narrative are examined to determine the ideological 

perspective of the speaker (Simpson, 1993: 39). The concept of point 

of view in the ideological field refers to the way in which a text, 

through that particular ideology, presents its ideas through characters, 

narrator, or author. Temporal point of view encompasses the entire set 

of stylistic devices related to time, such as repetition, flashback, and 

foreshadowing. Spatial point of view is actually the "camera angle" of 

the narrative, and psychological point of view expresses the feelings 

and thoughts of the narrator (first-person narrator or fictional 

character) (Simpson, 2019: 135-139; Simpson, 1993: 11). 

- Textual structure: In analyzing textual structure, the emphasis is 

on the layers of narrative and how the different layers of narrative are 

connected and linked. 

- Intertextuality: The term intertextuality refers to the technique of 

"allusion", meaning that a narrative story cannot live in a social and 

historical vacuum and is often a reflection of other texts that it has 

used either in the form of implicit intertextuality or in the form of 

explicit intertextuality (Simpson, 2019: 43). 

 

3. Methodology 

In the present study, the love narrative of Lily and Majnoon and their 

positions in the spiritual Masnavi have been utilized from the 

structural and conceptual aspects included in Paul Simpson's model 

and based on six topics: textual media, sociolinguistic codes, 

characterization through actions and incidents, characterization 

through point of view, textual structure, and intertextuality. 
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 4. Results 

The textual medium of the present study was six books of the spiritual 

Masnavi, in which the narratives related to the positions of "Laili and 

Majnoon" were evaluated. The results of the study show that the main 

structural feature of Rumi's narrative in the Masnavi is the method of 

"narrating a story within a story" or the technique of "narrative 

avoidance" also prevails in the narratives related to the characters of 

Laili and Majnoon. 

The study of the narrative of Laili and Majnoon from the 

perspective of sociolinguistic codes, which usually include various 

types of accent and dialect in the narrative, showed that the narrative 

of "Laili and Majnoon" in the Masnavi is independent of accent and 

dialect and, therefore, has a wider audience than a region or a dialect. 

In the Masnavi, Rumi has made greater use of indirect 

characterization; Among them, the most widely used types of 

characterization of Laili and Majnoon have been their names (in the 

form of real and symbolic characters, with positive and negative 

concepts intended by Rumi), and their positive and negative actions on 

various occasions, respectively. 

The study of the spatial perspective in the narratives of Laili and 

Majnoon does not show a clear story line, and the perspective from the 

psychological level (which is related to the reflection of the feelings 

and emotions of the reflector) is also not expressed, but the 

perspective from the ideological level has been most expressed. 

The analysis of the textual structure of the narratives of Laili and 

Majnoon in the Masnavi shows that the narratives of Laili and 

Majnoon are also expressed in different layers. 

The intertextual analysis of the narrative of Laili and Majnoon in 

the Masnavi shows that Rumi, continuing the use of the story of Laili 

and Majnoon by Muslim mystics, has used both the entirety of the 

story and its events to explain various mystical concepts. Meanwhile, 

Rumi's most important use of this narrative is its use to explain the 

"unity of the lover and the beloved," which, although initially 
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mentioned in the works of Ahmad Ghazali, Rumi, in the most 

beautiful form of narration, elevated the excused love of Laili and 

Majnoon to the level of "unity of man with God," and interpreted and 

interpreted sexual and physical love as the ultimate path of human 

perfection. 
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 شناسیروایتفصلنامۀ  دو 

 577-539 ، صص 1404 بهار و تابستان، 17، شمـارة  9 سال

 مقالۀ پژوهشی
 

 مثنوی معنویتحلیل روایت مواضع لیلی و مجنون در 

 شناسانۀ پاول سیمپسون( )با تکیه بر الگوی روایت

 1*محبوبه مباشری
 

 (1403/ 7/3  پذیرش: 25/12/1402)دریافت:  

 چکیده
ی  هاشباهتعشق عذری موجود در داستان لیلی و مجنون و عشق عرفانی از آنجا که میان 

زیادی وجود دارد، عرفاً با اقتباس از مضمون آن برای توجیه عشق زمینی و تبیین عشق آسمانی 

الدین های عرفانی مولانا جلالاند. تحقیق حاضر با هدف شناسایی نوع برداشتاستفاده کرده

شناسانۀ پاول سیمپسون، به بررسی روایت  قانه، با الگوی روایتمحمد بلخی از این روایت عاش

پرداخته است. مباحث اصلی الگوی سیمپسون   مثنویمواضع لیلی و مجنون در شش دفتر 

پردازی، ساختار متنی و بینامتنیت است و ی، شخصیتشناختزبانرسانۀ متنی، رمزگان جامعه ـ  

ود. نتایج بررسی از دیدگاه رمزگان جامعه ـ  شمتن روایی براساس این مباحث ارزیابی می

شناختی، روایت لیلی و مجنون را برای مخاطبانی بسیار فراگیرتر از یک منطقه یا یک زبان

ی غیرمستقیم، با پردازتیشخصدهد و همچنین، بیانگر این است که مولوی از گویش نشان می 

و نمادین مثبت و منفی(،  ی حقیقیهاتیشخصاستفاده از نام لیلی و مجنون )در قالب 

 
 )نویسندة مسئول(   زبان و ادبیات فارسی، دانشکدة ادبیات، دانشگاه الزهرا، تهران، ایران  دانشیار گروه 1
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، زاویۀ تودرتوی هاقصه دلیل استفاده کرده است؛ به  هاآن ی مثبت و منفی آنان و گفتار هانشک

ی لیلی و مجنون خط سیر داستانی روشنی ندارند و زاویۀ دید از هاتیروا دید مکانی در 

اما زاویۀ دید در  دلیل حاکمیت راوی بیرونی، نمود نیافته است، ی نیز بهشناختروانساحت 

دهد که ساحت ایدئولوژیکی بیشترین نمود را یافته است. تحلیل ساختار متنی نشان می

و تحلیل بینامتنیت حاکی از آن  اندافتهی مختلف نمود یهاهیلای لیلی و مجنون در هاتیروا 

ی  است که مولانا هم از کلیت و هم از حوادث این روایت برای تبیین مفاهیم عمیق عرفان 

 .کرده استاستفاده 

الدین محمد بلخی، پاول سیمپسون، تحلیل  ، مولانا جلالمثنوی معنویهای کلیدی: واژه

 شناسی لیلی و مجنون.شناختی، روایتسبک

 

 . مقدمه1

شناسی  پردازانی است که در حوزة سبک شناس معاصر، ازجمله نظریه پاول سیمپسون، سبک 

مندی انجام داده است؛ در این میان، یکی از مباحث  شناسی انتقادی تحقیقات ارزش و زبان 

دقیق و روشمند او »دیدگاه روایی« است. او در کتاب کاربردی و تأثیرگذار خود به نام  

های  شناسی، زبان ادبی، رابطۀ سبک و روایت و مقوله در کنار بحث سبک  1شناسی« »سبک 

ی روایتگری را نیز تجزیه و  ها وه ی ش ی و به شکل علمی، شناخت زبان متعدد دیگر، با ابزار 

ی را مطرح کرده که  شناخت سبک تحلیل کرده است. سیمپسون در بحث روایت، عناصر 

ها  ی از طریق کنش پرداز ت ی شخص ی، شناخت جامعه از: رسانۀ متنی، رمزگان زبان ـ   اند عبارت 

ح مختلفی  و زاویۀ دید، ساختار متنی و بینامتنیت. او همچنین، در کتاب خود برای زبان سطو 

ی، از دیدگاه او اشکال، سطوح و الگوهایی که ساختار زبانی  کل   طور به در نظر گرفته است و  

روند. او بر این باور است که  شمار می شوند، در عملکرد متنی شاخص مهمی به را شامل می 

ها و  تنیده از سطوح، لایه ای درهم ترین تعریف مفهومی خود شبکه زبان در گسترده 
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یافته و  ت و هر گزاره یا هر پاره متنی در خلال چندلایۀ متفاوت زبانی، نظام پیوندهاس 

 (. 17ـ    12، صص.  1398بندی شده است )سیمپسون،  سازمان 

مثنوی هدف تحقیق حاضر، بررسی روایت لیلی و مجنون و مواضع این دو در 

خی از  الدین محمد بلهای عرفانی مولانا جلال ، در جهت شناسایی نوع برداشتمعنوی

ی و  شناختسبکاین روایت عاشقانه است؛ در این میان، از آنجا که در الگوی 

شناسانۀ سیمپسون در کنار مباحث ساختاری روایت، مباحث گفتمانی و بینامتنیت روایت

ی روایی مرتبط  هابخش، در تحلیل ردیگی ممتون روایی نیز مورد بررسی و ارزیابی قرار 

از این الگو بهره گرفته شده است؛ با این توضیح که  ی لیلی و مجنون،هاتیباشخص

ی مثنوی با این الگو نیست، بلکه از این  هاتیرواهدف پژوهش به هیچ عنوان، تطبیق 

 استفاده شده است. هاتی روادر جهت کمک به شناخت و تفسیر بهتر  صرفاًالگو 

 

 . بیان مسئله و اهمیت پژوهش2

ارسی، تنها قصۀ دلدادگی عاشقانی نیست که در  ی عاشقانۀ ادب فهاداستانبرخی از 

ی هاعاشقانه، بلکه گذارندی ممسیر عاشقی، مراحل سخت و پر از حوادثی را پشت سر 

ۀ  نامرنجعارفانه است که شاعران و نویسندگان عارف، در قالب داستانی این جهانی، 

ی کهن  هاداستانز . داستان عاشقانۀ لیلی و مجنون، اانددهیکشسالکان حق را به تصویر 

ی عشق عذری به جهت گذارنامی از عشق عفیفانۀ عذری است. دلیل انمونهعرب و 

گسترش نوعی از غزل در میان شاعران قبیلۀ بنی عذره بوده است که به توصیف عشق  

که مردن از عشق و درباختن نقد هستی در طلب  پنداشتندیم و » پرداختندیمعفیفانه 

(. اگرچه 409، ص. 1385مایه فخر و مباهات است« )ستاری، وصال، مرگی شیرین و 

در ادبیات  جیتدربهداستان عشق لیلی و مجنون تنها یک حکایت محلی عربی بود، اما 
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فارسی راه یافت و بسیاری از شاعران و ادیبان در متون منظوم و منثور خود به این 

رن ششم هجری، ضمن به نظم داستان پرداختند؛ در این میان، نظامی گنجوی در اواخر ق

درآوردن داستان عشق لیلی و مجنون، آن را تا سطح یک شاهکار ادبی ارتقا داد؛ او 

اگرچه »در ابداع اصل این داستان مبتکر نبود، ولی خود هنگام نظم، در آن تصرفات 

(. تصرفات فقط به نظامی منحصر نشده 803/ ص. 2، ج. 1363بسیار کرده است« )صفا، 

اند. حاصل این نیز به نوبۀ خود عناصری به این داستان افزوده انیسراستانداو دیگر 

دخل و تصرفات، پیدایش روایات متفاوتی از داستان لیلی و مجنون را به دنبال داشته 

، حال نیباااست و در مواردی، این حکایت را تا مرز اسطوره و افسانه پیش برده است؛ 

ون اصالت تاریخی دارد، شکی نیست، اما بسیاری از  داستان عشق لیلی و مجن کهنیادر 

( معتقدند که بسیاری 112ـ  107، صص. 1387حوزة پژوهش )ستودیان،  نظرانصاحب

است که در   انیسراافسانهاز حوادث این داستان ساخته و پرداختۀ ذهن شاعران و 

 .اندهشدی مختلف و برای جذابیت بخشیدن و کشش داستانی، به آن افزوده هادوره

ی ادب عرفانی فارسی  ریگبهره خصوصبهی فوق، استفادة عرفا و هایژگیودر کنار 

از داستان لیلی و مجنون بسیار متفاوت است؛ به این دلیل که میان عشق عذری 

ی زیادی وجود دارد؛ هاشباهتدر داستان لیلی و مجنون و عشق عرفانی  شدهمطرح

ی عشق است که هم در عشق عذری و هم در  ی متعالهاجنبهنخستین وجه تشابه در 

دلایل توجه ادیبان عارف به این داستان آن  نیتر مهمعشق عرفانی وجود دارد. یکی از 

است که »عارفانِ عاشق، این داستان را برای طرح و تبیین روابط انسان و خداوند 

است که از ی شیآلای ب. عشق لیلی و مجنون نماد و نمونۀ عشق پاک و انددانستهمناسب 

هوای نفسانی به دور است. این موضوع سبب شده است عارفان عاشق در دو زمینه از 

این داستان استفاده کنند: نخست، توجیه عشق طبیعی و انسانی و دوم، تبیین روابط 
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انسان و خداوند با استفاده از حکایات این داستان است. استفادة دیگر عارفان از داستان 

ی آنان از کلیت یا حوادث داستان برای تبیین مضامین عرفانی ریگرهبهلیلی و مجنون، 

ستیزی و خوارداشت آن، مقام رضا و تحمل است؛ از آن میان، موضوعاتی مانند عقل

جفای معشوق، نفی خودبینی و خودخواهی، فنای در محبوب و استغراق، رؤیت 

( و  68، ص. 1397گران، معشوق در مظاهر، اتحاد عاشق و معشوق...« )مرادی نژاد و دی

موارد دیگر از این نوع است. بر این اساس، تعدادی از ادیبان عارف »با تعابیر و  

را در آثار خود آوردند. نخست، سوانح احمد  دلدادهی مختلف، نام این دو هاانیب

ۀ سنایی از نامعشقو مثنوی  قهیالحققهیحدالقضات همدانی، غزالی، سپس تمهیدات عین

(. در آثار فوق، استفاده از حکایت و  206، ص. 1372ان یاد کردند« )سجادی، این داست

از جنبۀ نمادین و تمثیل بوده است، به این دلیل که این حکایت  غالباًنام لیلی و مجنون 

، شخصیت مجنون ژهیوبهعاشقانه برای بیان مفاهیم عارفانه گنجایشی مناسب داشته و 

ی طریق حضرت دوست و معشوق باختگجانگی و در ادبیات عرفانی، نماد دلباخت

 حقیقی شده است.

دارد، زیرا ضمن   فردمنحصربهمثنوی مولوی اما در ادبیات عرفانی جایگاه ویژه و 

مثنوی عرفانی در تاریخ ادبیات فارسی است، حاصل ذهن و زبان  نیتر بزرگ کهنیا

ن به یادگار گذاشته است والاترین عارف شاعر است که از خود برای ایرانیان و جهانیا

داستان را بستری برای طرح  ازآنجاکه(. مولانا 339ـ  305، صص. 1395)آذر، 

پیشینیان، به اقتباس مضمون اکتفا  برخلاف معنوی مثنوی، در داندیمی عرفانی هاشهیاند

، بسیار اهمیت دارد و ذوق هنری نفسهی فی برای مولوی، پردازداستاننکرده است، بلکه 

(؛ بر 55، ص. 1364ی، بر پیشینیانش برتری دارد )پورنامداریان، پردازداستانی در مولو

است و ضمن   تر متفاوتی اگونهبه مثنویاین اساس، کاربرد داستان لیلی و مجنون در 
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حدود چهل بار از لیلی و مجنون نام برده شده، در خلال مباحث عمیق عرفانی و  کهنیا

 این روایت عاشقانه بهره گرفته شده است.ی گوناگون از هامناسبتبه 

ی هاجنبهدر تحقیق حاضر، روایت مواضع حضور لیلی و مجنون در مثنوی از 

شناسانۀ پاول سیمپسون بررسی شده ساختاری و مفهومی و با تکیه بر الگوی روایت

ی روایت با رویکرد سیمپسون، شش مبحث اساسی  شناختسبکاست. در الگوی تحلیل 

 از:  اندعبارتکه  وجود دارد

ی متنی مانند هارسانه. رسانۀ متنی: به این معنی که روایت ممکن است در انواع 1

 کار روند.شعر، داستان منثور، متون طنز یا ادبیات شفاهی محلی به

ی با استفاده از زبان، به بیان عناصری چون نظام شناختزبان. رمزگان جامعه ـ  2

 معمولاً و  دهندی مکه به روایت شکل  پردازدیم ی تشناخزبانتاریخی، فرهنگی و 

 .ردیگی می متنوع لهجه و گویش موجود در روایت را در بر هاگونه

که   پردازند ی م ی، به این نکته پرداز ت ی شخص اولین مؤلفۀ  عنوان به ، ها حادثه و  ها کنش .  3

و متوقف   رد ی گ ی م و رفتارها در یک داستان شتاب  ها حادثه چگونه پویایی یک شخصیت با 

روایت با انواع خاصی از   ها آن که در  شوند ی م یی دنبال ها روش . در این بحث، شود ی م 

 »انجام دادن«، »فکر کردن« و »گفتن« درگیر است.   ژه ی و به فرایندهای معناشناختی،  

ی راوی است که به رابطۀ میان شیوة پردازتیشخص.  زاویۀ دید، دومین مقوله در 4

. در شیوة روایتگری، مشخص پردازدیمدید راوی و شخصیت  روایتگری و زاویۀ

روایت شده  شخصدوم، سوم شخص یا حتی شخصاول که داستان از قول  شودیم

یک   اندازچشمکه حوادث داستان از  شودیمدر زاویۀ دید تصریح  کهیدرحالاست، 

 شخصیت خاص یا یک راوی دانای کل، یا ترکیبی از این دو ارائه شده است.
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که چگونه واحدهای مجزای روایی در یک داستان،  دهدیم. ساختار متنی، نشان 5

 .شوندیم افتهیسازمانمنظم و  

بینامتنیت: این اصطلاح به شگرد »تلمیح« اختصاص دارد، به این معنی که داستان  . 6

در خلأ اجتماعی و تاریخی زندگی کند و اغلب، انعکاسی از سایر  تواندینمروایی 

 هاآناست که یا به صورت بینامتنیت ضمنی و یا به شکل بینامتنیت آشکار، از متون 

(. این شش مبحث که به نظر 43ـ  42، صص. 1398بهره گرفته است )سیمپسون، 

 روایی با هم حضور ندارند. هر متندر  الزاماًپوشانی دارند، در مواردی هم رسدیم

 

 . مسئلۀ پژوهش3

کدام است و   مثنویاست که مواضع لیلی و مجنون در .  مسئلۀ اصلی پژوهش این 1

 های عرفانی داشته است؟مولانا از این روایت داستانی چه نوع برداشت و یا برداشت

شناسانۀ  ، با رویکرد روایتمثنویشناسی روایت عاشقانۀ لیلی و مجنون در . سبک2

 پاول سیمپسون چگونه قابل تبیین است؟

 

 . پیشینۀ پژوهش4

از   مثنویهای که تحقیقاتی در زمینۀ روایت دهدیم شینۀ پژوهش نشان بررسی پی

ای، ( در مقاله1386های مختلف، انجام شده است، ازجمله: محمدرضا صرفی ) دیدگاه

های کانون روایت در مثنوی را ارزیابی کرده و به این نتیجه رسیده که گوناگونی کانون

نا است، موجب شده که مثنوی معنوی جنبۀ دید در مثنوی، ضمن اینکه بیانگر نبوغ مولا

( نیز روایت 1387زاده فرد )فرازمانی و فرامکانی پیدا کند. نصرالله امامی و بهروز مهدی

های و دامنۀ زمانی روایت، شامل زمان تقویمی، زمان حسّی و زمان روایت، در قصه
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شناسانۀ ولادیمیر اند. این پژوهش بیشتر بر مبنای الگوی ریختمثنوی را بررسی کرده

را با تکیه بر نظریۀ   مثنویی هاداستان( 1393پراپ انجام شده است. سمیرا بامشکی ) 

، نقش مثنویشناسان معاصر، ازجمله ژرار ژنت، از دیدگاه سطوح روایی در روایت

رنگ و غیره ارزیابی  سازی، عامل زمان و طرح یا پیشنو، انواع کانونراوی و روایت

های دفتر اول ( نیز ساختار حکایت1401را گلچین و مطهره محمدی )کرده است. میت

شناسی ژرار ژنت تحلیل کرده و به این نتیجه را با استفاده از الگوی روایت مثنوی

، تابع دو الگوی روایت مثنویهای دفتر اول اند که ساختار روایت در حکایترسیده

ها و شناسی حکایتیتهای گفت و گویی است. گذشته از رواسنتی و روایت

ی با عنوان »علل دگرگشت نام امقاله( در 1399، افسانه سعادتی ) مثنویهای تمثیل

ی مولوی با استفاده از پردازتیشخصی مثنوی« به چگونگی هاقصهدر  هاتیشخص

ها برای آنان پرداخته که اگرچه تا حدودی با پژوهش حاضر اشتراک دارد، انتخاب نام

 .شودینمهای آن دیده و »مجنون« در میان شخصیت  اما نام »لیلی«

شده به طرح مباحث کلی در زمینۀ براساس نتایج بررسی پیشینه، تحقیقات انجام

اند و تاکنون روایت »لیلی و مجنون« از  های مثنوی پرداختهساختار روایی حکایت

حقیق حاضر شناسی و هیچ دیدگاه دیگری تحلیل نشده است. بنابراین، تدیدگاه روایت

الگوی  اندازچشمبار، مواضع لیلی و مجنون در مثنوی معنوی را از برای نخستین

 .کندیم شناسانۀ پاول سیمپسون بررسی روایت

 

 . تحلیل و ارزیابی5

ی و به  شناختزبانی نوین، با ابزار شناسزباناشاره شد، سیمپسون با تکیه بر  قبلاً  کهچنان

ی را تجزیه و تحلیل کرده است. او قبل از ارائۀ الگو در  ی روایتگرهاوهیششکل علمی، 
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شناسان در زمینۀ ارائۀ یک مدل ی سبکنظرهااختلافزمینۀ تحلیل روایت، به بحث و 

دقیق و کامل از گفتمان روایت، توضیح روابط متقابل عناصر روایی و حتی جدا کردن 

که ساختار   کندیمدآوری ی متنوع و مرتبط به هم در متون روایی، اشاره و یاهابخش

روایت، تنها یک روی سکه است که فهم روایت از روی دیگر سکه را به ما نشان 

رنگ روایت و گفتمان روایت، دو عنصر  (؛ از نظر او، پی 40، ص.  1398)سیمپسون،    دهد ی م 

رنگ بیانگر خط داستانی روایت است، اما در گفتمان  اصلی روایت است که اصطلاح پی 

. گفتمان  شود ی م رنگ بر آن اساس نقل ن از آداب و مفاهیمی است که پی روایت »سخ 

(،  بک فلاش ی شامل: »پس نگاه« ) شناخت سبک با استفاده از ابزارهای  معمولًاروایت 

رنگ روایت به  ی اصلی پی بند زمان  ها آن که در همۀ  شود ی م ی« و »تکرار« مشخص ن ی ب ش ی پ » 

ۀ رایج زبان را که  ان ی گرا واقع ی ها گزارش تن ؛ بنابراین، گفتمان روایت، م زد ی ر ی م هم 

 (. 41« )همان، ص.  اند ی نما ی م در بافت تعاملی دریافته، از نو باز    گو داستان 

ی روایت ارائه شناختسبکبا همۀ این تعاریف، سیمپسون الگویی را برای تحلیل 

ی، اختشنجامعهداده است که بر پایۀ تحلیل عناصری همچون: رسانۀ متنی، رمز زبان ـ  

 ی و زاویۀ دید، استوار است.پردازتیشخصو حوادث،  هاکنشی و پردازتیشخص

 

 . رسانۀ متنی1ـ  5

که روایت در آن شکل گرفته و ممکن   کندی مرسانۀ متنی، در زمینه نوع متنی بحث 

(. 124ـ  123است شعر یا نثر یا حتی ادبیات شفاهی و محلی باشد )همان، صص. 

شگرد  نیتر ی اصلاست که  مثنوی معنویضر، شش دفتر رسانۀ متنی تحقیق حا

در   معمولاًی آن، شیوة روایت داستان در داستان است؛ به این معنی که پردازداستان

درون یک داستان اصلی، چند حکایت و تمثیل گنجانیده شده که هرکدام به نوبۀ خود، 
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ر روایی داستان اصلی، . مولانا در سیکندی می از معنای داستان اصلی را آشکار اهیلا

نظر و بحث را به تفسیر یا شرح مفهوم مورد  شودیمبارها از مسیر اصلی روایت خارج 

. این موضوع باعث شده که گاه یک روایت به چندین قطعه تقسیم کشاندیم شیخو

، گر یدیعبارتبهی متعدد از درون یکدیگر سر برآورند؛ هالیتمثو  هاتیحکاشود، یا 

(یی از  هاسکانس)  هاپردهروایت است که در سرتاسر آن، یک کلان یمثنوی معنو

ی مرتبط با شخصیت لیلی و مجنون نیز از هاتیروا . اندگرفتهی دیگر جای هاتیروا

تعریف »روایت«   نیتر ساده. از سویی دیگر، اگرچه در اندکردهاین قاعدة کلی تبعیت 

یی )راوی( دارد« )اخوت، گوقصهو  ندک یمی را بیان اقصهمتنی است که »در آن فردی 

 ازجملهی دیگری نیز در نظر گرفته شده، هایژگیو(، اما برای روایت 8، ص 1371

که در یک سیر زمانی   شودیم شکل، یک روایت از دو بند تشکیل  نیترکوتاه»در  کهنیا

مانی وقایع و به تغییر تحلیل ما از سیر ز هاآن، بدین معنا که تغییر نظام اندافتهنظام ی

(. بنا بر تعاریف فوق، برخی از  29، ص. 1398رخدادها خواهد انجامید« )سیمپسون، 

 صرفاً مواردی که نام این دو شخصیت  ژهیوبهو  مثنویمواضع حضور لیلی و مجنون در 

از   اتیلیل)که زکشتن شمع جان افزون شود/  اندرفتهکار به عنوان یک مفهوم عام به

د؛ یاد یاران یار را میمون بود/ خاصه کان لیلی و این مجنون بود و  صبر تو مجنون شو

، تحلیل حال نیباا؛ شوندینمی دیگر از این نوع( از گروه روایت محسوب هانمونه

یی است که در  هایژگیوی مرتبط با لیلی و مجنون با الگوی سیمپسون، بیانگر هاتیروا

 پرداخته شده است. هاآنادامه به 
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 یشناختزبانمزگان جامعه ـ  . ر2ـ  5

این رمزگان، با استفاده از زبان، به بیان عناصری چون نظام تاریخی، فرهنگی و  

. این رمزگان با اتخاذ اشکال زبانی  دهندیمکه به روایت شکل  پردازدی می شناختزبان

که بافت اجتماعی ـ  فرهنگی در آن انعکاس دارد، روایت را در زمان و مکان خاصی 

گویش فردی،  معمولاً(. این اشکال زبانی 42، ص. 1398)سیمپسون،  دهدی مر قرا

ی کاربرد این رمزگان، در  هانمونه. شودیمی را شامل امنطقهی هاشیگوو  هالهجه

 .اندافتهینی لیلی و مجنون برجستگی خاص و معنادار هاتیروا

 

 یردازپتیشخصعنوان اولین مؤلفۀ ، بههاحادثهو  هاکنش . 3ـ  5

و »فردی است که کیفیت روانی و   دهد ی م را تشکیل  ها ت ی روا بخش اصلی  غالباً 2شخصیت 

، وجود داشته باشد؛ حال، خلق چنین  دهد ی م و انجام  د ی گو ی م اخلاقی او در آنچه 

همتای افراد واقعی جلوه   باً ی تقر یی را که برای هر خواننده در حوزة داستان، ها ت ی شخص 

.(.  84ـ  83، صص. 1376« )میرصادقی، ند ی گو ی م  ی پرداز ت ی شخص ، کند ی م 

. در نوع مستقیم، گوینده  رد ی گ ی م ی به دو شیوة مستقیم و غیرمستقیم صورت پرداز ت ی شخص 

ی با روش  پرداز ت ی شخص ، اما دهد ی م نظر  صراحت به دربارة شخصیت داستان خود 

ـ  وضعیت   5یط؛ ـ  مح  4ـ  نام؛  3ـ  گفتار؛  2ـ  کنش؛  1غیرمستقیم، با استفاده از » 

 . شود ی م ( انجام  142، ص.  1371ظاهری« )اخوت،  

ی، نزدیک چهل بار به ماجرای لیلی و مجنون اشاره شده  کل  طوربه، مثنوی معنویدر 

حضور   مثنویی مختلف، در هامناسبتبار مجنون به  36بار لیلی و  18که در این میان، 

جهت بیان سرگذشت تاریخی آنان است،  در صرفاً هاآن. مواردی از کاربرد نام اندافتهی

عنوان نماد و تمثیل استفاده کرده اما مولوی در بسیاری از موارد از نام لیلی و مجنون به



 1404بهار و تابستان ، 17، شمـارة 9سال                                                       شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

556 

 

به دو شکل است: شخصیت  مثنویو بر این اساس، چگونگی حضور لیلی و مجنون در 

ی پردازداستان، با توجه به اهدافی که مولوی در مثنویحقیقی و شخصیت نمادین؛ در 

داشته، حضور نمادین این دو شخصیت جلوة بیشتری یافته است. مولوی در   مثنوی

ی لیلی و مجنون، هم از روش مستقیم و هم از روش غیرمستقیم بهره پردازتیشخص

 گرفته است.

ها  بایست به آنها بخش مهمی از روایت است که میها و حادثه: کنشهاکنشـ   1

ی متنوع و متفاوت  ها ان ی جر بسیار مهم است که نظام زبان قادر باشد  پرداخته شود. این نکته  

های نحوی بند برای  بازگو کند. این بدان معناست که شاخصه  ها در جهان را تجارب انسان 

دهیم  اندیشیم و انجام می گوییم، می شوند که بیانگر آنچه می کار گرفته می یافتن مکانیسمی به 

(. ابزار خاص نحوی بیانگر تجارب زبان، نظام گذرایی نام  44، ص. 1398باشد )سیمپسون، 

کند:  دارد که ضمن اشاره به انواع مختلف فرایندها، سه مؤلفۀ کلیدی فرایند را مشخص می 

شوند؛ دومین مؤلفه  وسیلۀ گروه فعلی تشخیص داده می نخست خود فرایند که در نحو به 

شوند؛ سومین مؤلفه  گروه اسمی معلوم می مشارکانی هستند که در فرایند شرکت دارند و با 

پردازد و اغلب توسط عبارات قیدی یا  عناصر پیرامونی است که نظام گذرایی به آن می 

 (. 45شود )همان، ص.  ای بیان می اضافه حرف 

 

 الف(  فرایندها

، نشان داد که از مجموع انواع مثنویی لیلی و مجنون در هاتیروا بررسی نظام گذرایی 

درصد، فرایند  20درصد، فرایند رفتاری با حدود  32ی با حدود ارابطهفرایند فرایند، 

  13درصد، فرایند ذهنی با حدود  14درصد، فرایند کلامی با حدود  19مادی با حدود 
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ترین درصد را به خود درصد، به ترتیب بیشترین و کم 1درصد و فرایند وجودی با 

 به شرح زیر است: هاتیروادر این اند. کاربرد انواع فرایند اختصاص داده

)دفتر سوم(؛ گفت  نواختیمـ  فرایند مادی، مانند: همچو مجنون، کو سگی را  

آوه، بی بهانه چون روم/ ور بمانم از عیادت، چون شوم )دفتر اول(؛ گفت مجنون، تو  

 همه نقشی و تن/ اندر آ و بنگرش از چشم من )دفتر سوم( و نمونه های دیگر.

بویی  دانبیغ ی سگ بسی او برشمرد/ عیب دان از هابیعد ذهنی، مانند: ـ فراین 

 نبرد )دفتر سوم(؛ مست عقل است او، تو مجنونش مخوان )دفتر اول( و غیره.

)دفتر سوم(؛ در چنین   گداختیمو پیشش  دادیم اشبوسهـ فرایند رفتاری، مانند:  

 معذور دار )دفتر سوم( و غیره. میشیخویب

ز نیش )دفتر ششم(؛ ابلهان  ترسمینمد کلامی، شامل: گفت مجنون من ـ فراین 

گفتند مجنون را زجهل/ حسن لیلی نیست چندان، هست سهل )دفتر پنجم(؛ گفت ای 

نالایقیم )دفتر چهارم(؛ گفت آوه، بی بهانه  ناقه چو هر دو عاشقیم/ ما دو ضدّ پس همره

 ول( و نمونه های دیگر.چون روم/ ور بمانم از عیادت، چون شوم )دفتر ا

ای، مانند: از دگر خوبان تو افزون نیستی/ گفت خامش، چون تو ـ  فرایند رابطه 

مجنون نیستی )دفتراول(؛ کاین طلسم بسته مولی است این/ پاسبان کوچه لیلی است این 

)دفتر سوم(؛ یک جوانی بر زنی مجنون بده ست )دفتر سوم(؛ جان او مجنون، تنش 

 تر چهارم(؛ تا پدید آمد برآن مجنون خناق )دفتر ششم( و غیره.شمشیر او )دف

 فرایند وجودی، مانند: نیست عاقل، جز که آن مجنون نما )دفتر دوم(. 

ی لیلی و مجنون( هاتیروادرصد فراوانی کاربرد انواع فرایند )در  1نمودار شمارة 

 دهد.را نشان می مثنویدر 
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 : فرایندها1نمودار 

 ب( مشارکان

ی، در  کل  طوربهی اسمی است، هاگروهی نوین شامل شناسزبانارکان فرایندها که در مش

درصد(  29درصد( و غیرانسانی )  71ی لیلی و مجنون در دو گروه انسانی )هاتیروا

ی مثبت هاتیشخصدرصد از مشارکان انسانی،  82ی است. حدود بنددستهقابل 

ی هاتیشخصدرصد  18و غیره( و حدود )پیغمبران، خوبان، عارف، عاقل، مجنونِ حق 

. گروه مشارکان غیرانسانی، شامل اندبودهمنفی )جاهل، بوالفضول، ابله، طرار و غیره( 

و غیره( و همچنین اسامی   برخی مفاهیم غیر مادی )عشق، شناخت، همت، عقل

 حیوانات )ناقه، شیر، سگ، پروانه و غیره( است.

های لیلی و مجنون در مثنوی را نشان ان روایتدرصد فراوانی انواع مشارک 2نمودار 

 دهد.می

 
 های لیلی و مجنون در مثنوی فراوانی انواع مشارکان روایت : 2نمودار 
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 لیلی و مجنون در مثنوی

از آنجا که هدف تحقیق، بررسی روایت مواضع حضور لیلی و مجنون در مثنوی است،  

طور جداگانه لیلی و مجنون، به یهاتیرواعنوان مشارکان اصلی این دو شخصیت به

 .اندگرفتهمورد بررسی قرار 

 

 مجنون

ی هاتیشخصبار در قالب  31است و مجنون  پررنگ مثنوینام و حضور مجنون در 

شده است. شخصیت مجنون، گاه جنبۀ تاریخی و حقیقی دارد و گاه   گر جلوهمختلف 

 رنگ نمادین به خود گرفته است.

 مجنون . شخصیت حقیقی و تاریخی1

از حضور نمادین   تر رنگکمبخش حقیقی و تاریخی حضور مجنون، برخلاف لیلی، 

ی مختلف زندگی وی منعکس شده است، همانند هابخشیی از هاگزارشاوست که در 

شنیدن خبر بیماری لیلی: همچو آن مجنون که بشنید از یکی/ که مرض آمد به لیلی  

یلی در مورد حال مجنون: گفت لیلی را خلیفه اندکی )دفتر اول(؛ سخن گفتن خلیفه با ل

ی اناقه کان تویی/ کز تو شد مجنون پریشان و غوی )دفتر اول(؛ ماجرای سفر مجنون با 

آن پیش و   کشدیم در کنارش نبود: همچو مجنونند و چون ناقه ش یقین/  اشکرهکه 

ه دوان ـ   این واپس به کین ـ  میل مجنون پیش آن لیلی روان/ میل ناقه پس پی کر 

ار مجنون زخود غافل بدی/ ناقه گردیدی و واپس آمدی )دفتر چهارم(؛ بیمار   دمکی

شدن مجنون به دلیل فراق لیلی: جسم مجنون را ز رنج دوریی/ اندر آمد ناگهان 

رنجوریی )دفتر پنجم(؛ بیماری خناق گرفتن مجنون: چون به جوش آمد زشعله اشتیاق/ 

اق )دفتر پنجم(؛ ماجرای نصیحت دیگران به مجنون که تا پدید آمد بر آن مجنون خن
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مانند لیلی بسیار است: ابلهان گفتند مجنون را زجهل/ حُسن لیلی نیست چندان، هست 

سهل... )دفتر پنجم( و رفتارهای عجیب مجنون: همچو مجنون از رخ لیلی خویش/ 

نام مجنون در   اگرچه هابخشی تو چارقی را دین و کیش )دفتر پنجم(. در این اکرده

 درون یک روایت داستانی قرار گرفته، اما بیانگر خودِ حقیقی وی است.

 . شخصیت نمادین مجنون2

 سه چهرة نمادین از مجنون ترسیم شده است: مثنویدر 

کار بردن نام مجنون  الف( مجنون در مفهوم عام عاشق: در این ابیات، منظور مولوی از به 

اده است: یک جوانی بر زنی مجنون بده ست/ می ندادش  فقط در مفهوم فرد عاشق و دلد 

روزگار وصل دست )دفتر سوم(؛ آتش ما هم در این کانون ما/ لیلی آن ما و تو مجنون ما  

)دفتر   اند کشته همچو پروانه به وصلت  / اند گشته را که مجنون  ها ن ی ا )دفتر ششم(؛ بنگر 

 . کند ی نم منفی با خود حمل  ششم(. در این موارد، نام مجنون بار معنایی مثبت و  

ی نمادین منفی: مولوی در مواردی نام مجنون را به هاتیشخصب( مجنون در قالب 

«: در یکی گفته خردیبی منفی به کار برده است، مانند »انسان دیوانه و هاتیشخصجای 

بوَد )دفتر اول(؛ آن گل سرخ است  مگر مجنونکه صد یک چون بوَد/ این کی اندیشد، 

نش مخوان/ مست عقل است او تو مجنونش مخوان )دفتر اول(؛ هرکه را پرسید تو خو

کردش ریشخند/ کای که جوید جز مگر مجنون بند )دفتر دوم(؛ آن خیالش اندکی  

افزون شود/ کز خیالی عاقلی مجنون شود )دفتر سوم(؛ که نه مجنون است، یاری چون 

؛ »انسان خام«: بوالفضولی گفت ای  برید؟/ از کسی که جان او را واخرید )دفتر چهارم( 

می آری مدام... )دفتر سوم(؛ »انسان گمراه و   کهن یامجنون خام/ این چه شید است 

خطاکار«: آن بکن که هست مختار نبی/ آن مکن که کرد مجنون و صبی )دفتر پنجم( و  

ن تا ستانند از کف مجنون سنا /مؤمنان»انسان کافر دیوانه«: پس غزا زین فرض شد بر 
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)دفتر چهارم(. مولوی گاهی برای انتقال مفاهیم منفی نیز از نام مجنون استفاده کرده 

 )دفتر چهارم(. خوزشتاست: جان او مجنون تنش شمشیر او/ واستان شمشیر را زان 

ی نمادین مثبت: در کنار دو قالب شخصیتی فوق، هاتیشخصج(  مجنون در قالب 

ن در زمینۀ نمادهای مثبت است و او در موارد  بیشترین استفادة مولوی از نام مجنو

را به مجنون نسبت داده، او را  هاتیشخصو  هاچهرهزیباترین  کهنیامتعدد، ضمن 

 :ازجملهمحمل انتقال مفاهیم بسیار بلند عارفانه قرار داده است، 

از   اتی لیلو نماد شمع جان: که زکشتن شمع جان افزون شود/  هیماگرانـ  مجنون  

 تو مجنون شود )دفتر اول(. صبر

ـ  مجنون از گروه عقلای مجانین: آن یکی گفتش که اندر شهر ما/ نیست عاقل جز  

 که آن مجنون نما )دفتر دوم(. 

معذور دار   میشیخویبـ  مجنون شیفتۀ حق: عاقل و مجنون حقم یاد آر/ در چنین  

 )دفتر سوم(.

فت مجنون تو همه نقشی و : گنیبقتیحقـ  مجنون اهل معرفت و دارای چشم  

 تن/ اندر آ و بنگرش از چشم من )دفتر سوم(.

ـ  مجنون برگزیده و آزمون شده حق: کرد مجنون را زعشق پوستی/ کاو بنشناسد  

 عدو از دوستی )دفتر چهارم(. 

زنیش/ صبر من از کوه  ترسمینمـ  مجنون صبور و شکیبا: گفت مجنون من  

 سنگین هست بیش )دفتر پنجم(.

ـ  مجنون عارف و اهل معرفت: گفت صورت کوزه است و حُسن می/ می خدایم  

 از نقش وی )دفتر پنجم(. دهدیم
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ـ  مجنون آمیخته با شراب عشق الهی: جرعه خاک آمیز چون مجنون کند/ مر تو را  

 تا صاف او خود چون کند )دفتر پنجم(.

مجنون سالک طریق حق: جهد کن تا این خیال افزون شود/ تا دلاله رهبر مجنون  ـ  

 شود )دفتر پنجم(.
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: همچو مجنون بو کنم من خاک را/ خاک لیلی را بیابم ابیقتیحقـ  مجنون  

 )دفتر پنجم(. خطایب

ی مجنون از روش غیرمستقیم بهرة بیشتری پردازتیشخصی، مولوی در کل طوربه

ی مجنون، به ترتیب پردازتیشخصدر این میان، بیشترین استفاده از انواع گرفته است؛ 

ی حقیقی و نمادین، با مفاهیم مثبت و منفی مورد هاتیشخصاز نام مجنون )در قالب 

ی مختلف و در مرتبۀ بعدی، هامناسبتی مثبت و منفی او به هاکنشنظر مولوی(، انواع 

 ت.ی با استفاده از گفتار اوسپردازتیشخص

های متفاوت مجنون در مثنوی را  هایی از حضور شخصیتنمونه 1جدول شمارة 

 دهدنشان می

 

 مثنویهای متفاوت مجنون در هایی از حضور شخصیت: نمونه1جدول 

 

 لیلی

تری یافته است و صدای او نیز از  جلوة کم مثنویدر مقایسه با مجنون، نام لیلی در 

تر کنشگر است و تنها . او همچنین، کمرسدی م به گوش ندرتبه مثنویخلال ابیات 

بینانه از نوع گفتاری است، پاسخ وی به خلیفه است که با نگاهی کم صرفاًکنش لیلی که 

ی لیلی با پردازتیشخص، حال نیباا؛ دیگوی مبه او نگریسته و با او از سر تحقیر سخن 

و این   دهدی مو قوی نشان  ة کافی سنجیدهاندازبهاستفاده از همین کنش محدود، او را 

ی داستانی مولوی از لیلی است: گفت لیلی را خلیفه کان تویی؟/ کز  پردازتیشخصتنها 

تو مجنون شد پریشان و غوی؟ ـ  از دگر خوبان تو افزون نیستی!/ گفت خامش، چون 

 تو مجنون نیستی! )دفتر اول(.
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یلی اگرچه همانند مجنون، آورده شده است؛ ل مثنویبار در  13طور کلی، نام لیلی به

در مواردی در قالب شخصیت حقیقی خویش در مثنوی به تصویر کشیده شده، اما 

ی نمادین از لیلی نیز پرداخته است. شخصیت لیلی شامل پردازتیشخصمولوی به 

 موارد زیر است:

 .  شخصیت حقیقی لیلی 1

و دانا  خودِ حقیقی و شخصیت تاریخی لیلی هم به صورت شخصیت مثبت )عاقل

گفت خامش چون تو دلیل سخنان عاقلانه و سنجیده در جواب طعنۀ خلیفه به او: به

!( و هم به صورت شخصیت منفی )به صورت اشارة مولوی به نازیبا بودن مجنون نیستی

انگاری لیلی: عاشق آن لیلی کور و کبود/ ملک عالم پیش او یک تره بهاکم و  ظاهر وی

است. در مواردی نیز حضور شخصیت تاریخی بدون بار   بود( در مثنوی حضور یافته

حسن لیلی   /ابلهان گفتند مجنون را ز جهلمعنایی مثبت و منفی بوده است، مانند: 

میل ناقه  /میل مجنون پیش آن لیلی روان)دفتر پنجم( و یا:  نیست چندان هست سهل

 های دیگر.)دفتر چهارم( و نمونه پس پی کره دوان

 ین لیلی .  شخصیت نماد2 

ی نمادین لیلی، حضور مثبت او نمود بیشتری هاتیشخص، از میان مثنوی معنویدر 

 جان گشاید سوی بالا بالدارد، ازجمله: لیلی در جایگاه معشوق والا و فراانسانی، مانند: 

پس ز لیلی دور  وطن/  یتا تو با من باشی ای مرده /هادر زده تن در زمین چنگال  /ها

لیک از لیلی وجود من  مثابۀ مروارید گرانبها، مانند: تر چهارم(؛ لیلی به)دف ماند جان من

لیلی در جایگاه ارزشی   )دفتر پنجم( و یا این صدف پر از صفات آن درست /پرست

که کدامین  ... خطاخاک لیلی را بیابم بی /چو مجنون بو کنم من خاک راهم کان زر: 

)دفتر ششم(. در مواردی نام   رستیا کدامین خاک صفر و ابتزرست/  خاک همسایه
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کار رفته است، ازجمله: یاد یاران یار را میمون بود/ خاصه در مفهوم عام معشوق به لیلی

های نمادین لیلی،  کان لیلی و این مجنون بود )دفتر اول(؛ همچنین، در میان شخصیت

شته باشی  نام او فقط یک بار نمود منفی یافته است: از نظر چون بگذری و از خیال/ ک

نیم شب شمع وصال ـ  در یکی گفته بکش باکی مدار/ تا عوض بینی نظر را صد هزار 

 ات از صبر تو مجنون شود )دفتر اول(.ـ  که ز کشتن شمع جان افزون شود/ لیلی

را نشان  مثنویهای متفاوت لیلی در هایی از حضور شخصیتنمونه 2جدول شمارة 

 دهد.می

 مثنویهای متفاوت لیلی در ضور شخصیتهایی از ح: نمونه2جدول 

د بیت شاهد موضوع لیلی

 فتر

 

 مفهوم عام

 1 یاد یاران یار را میمون بود/ خاصه کان لیلی و این مجنون بود در مفهوم کلی معشوق

 6 آتش ما هم در این کانون ما/ لیلی آن ما و تو مجنون ما  در مفهوم کلی معشوق

 

 

شخصیت 

 حقیقی

 

 1 همچو آن مجنون که بشنید از یکی/ که مرض آمد به لیلی اندکی بیمار شدن لیلی

 3 این لیلی ستپاسبان کوچه  /ست اینمولی کین طلسم بسته  ماجرای سگ کوچه لیلی 

حضور لیلی در ذهن 

 مجنون

 4 میل مجنون پیش آن لیلی روان/ میل ناقه پس پی کره دوان

 5 حُسن لیلی نیست چندان، هست سهل... ابلهان گفتند مجنون را زجهل/ نازیبایی لیلی

 

شخصیت 

 نمادین مثبت

 4 پس ز لیلی دور ماند جان منوطن/  یتا تو با من باشی ای مرده معشوق فراانسانی

 5 این صدف پر از صفات آن درست /لیک از لیلی وجود من پرست بهامروارید گران

که ... خطابیابم بی خاک لیلی را /چو مجنون بو کنم من خاک راهم کان زر 

 یا کدامین خاک صفر و ابترستزرست/  کدامین خاک همسایه

6 

 1 ات از صبر تو مجنون شودلیلی /که ز کشتن شمع جان افزون شود شخصیت 
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 نمادین منفی

 

 یپردازتیشخص. زاویۀ دید، دومین مقوله در 4ـ  5

در ساحت مکانی،  شود: دیدامروزه زاویۀ دید در داستان از چند ساحت بررسی می

شناختی و زاویۀ دید در ساحت زاویۀ دید در ساحت زمانی، زاویۀ دید در ساحت روان

ایدئولوژیکی. از نظر سیمپسون، زاویۀ دید زمانی ـ  مکانی، زیرمجموعه زاویۀ دید 

شناختی یک  شناختی است. در الگوی سیمپسون، دیدگاه زمانی، مکانی و روانروان

تا دیدگاه ایدئولوژیکی گوینده مشخص شود  شودروایت بررسی می

(Simpson‚1993, p. 39  مفهوم زاویۀ دید در ساحت ایدئولوژیکی، به روشی .)

واسطه آن ایدئولوژی خاص، عقاید خود شود که با استفاده از آن، یک متن بهمربوط می

ژی از  کند. دامنه و گسترة ایدئولوها، راوی یا نویسنده مطرح میرا از طریق شخصیت

، بسیار وسیع است. این زاویۀ ابدییم آنجا که در همۀ جوانب داستان و روایت حضور 

قدرتمندترین ابزار توضیح و تفسیر متن باشد. زاویۀ دید زمانی، همۀ   تواندی مدید 

 4نگاهو پیش 3نگاهشناختی مربوط به زمان را، مانند تکرار، پسمجموعۀ شگردهای سبک

ی زمانی داستان و روایت است. زاویۀ دید مکانی درواقع هادورهر گیرد و بیانگدربر می

، یک بُعد از شگرد گسترده زاویۀ دیدی درواقع»زاویۀ دوربین« روایت است و 

ی در امتداد زاویۀ دید مکانی و فیزیکی است شناختروانزاویۀ دید  ی است. شناختروان

یا شخصیت داستانی(  شخصاول و بیانگر احساسات و افکار بازتابگر روایت )راوی 

است، به این معنی که دیدگاه نویسنده با تکیه بر یک خودآگاهی فردی یا دریافت و  

؛  139ـ  135، صص. 1398)سیمپسون،  دهدیم بینش فردی را بازتاب 

Simpson‚1993, p. 11.) 
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های مختلف زاویۀ دید، ، از میان ساحتمثنویی لیلی و مجنون در هاتیروادر 

نمود را زاویۀ دید در ساحت ایدئولوژیکی به خود اختصاص داده است. این بیشترین 

را در بر دارد، از خلال ابیات متعددی،  مثنویکه مفهوم کلی گفتمان ساحت غیر از آن

: چون به حق بیدار نبوَد جان ما/ هست بیداری چو دربندان ما )حکایت دیدن ازجمله

که این قدرت از اوست/ قدرت تو نعمت  نیخودبخلیفه لیلی را ـ  دفتر اول(؛ قدرت 

او دان که هوست )تخلیط وزیر در احکام انجیل ـ  دفتر اول(؛ ترک دنیا هرکه کرد از  

زهد خویش/ بیش آید پیش او دنیا و پیش )تخلیط وزیر در احکام انجیل ـ  دفتر اول(؛ 

ه کودک او بر زآن بود جنس بشر پیغمبران/ تا به جنسیت رهند از ناودان )قصه آن زن ک

ناودان آمد ـ  دفتر چهارم(؛ آن بکن که هست مختار نبی/ آن مکن که کرد مجنون و  

صبی )رجوع کردن آن مهمان به خانه مصطفی )ص( و خجل شدن او ـ  دفتر پنجم(؛ ز  

یکی کوزه دهد زهر و عسل/ هر یکی را دست حق عز و جل )گفتن خویشاوندان 

ی است، چندان نیست ـ  دفتر پنجم(؛ باده از غیب ااندازه بهمجنون را که حسن لیلی 

است و کوزه زین جهان/ کوزه پیدا باده در وی بس نهان )گفتن خویشاوندان مجنون 

و دریافت است. زاویۀ دید در ساحت  را... ـ  دفتر پنجم( و موارد دیگر، قابل درک

خضر در بحر کشتی   : گر ازجملههایی به تاریخ نمود یافته است، نگاهزمانی در قالب پس

کشتن و زهر دادن مرد  کهآنرا شکست/ صد درستی در شکست خضر هست )بیان 

زرگر به اشارت الهی بود ـ  دفتر اول(؛ وهم موسی با همه نور و هنر/ شد از آن 

مپر )کشتن و زهر دادن مرد زرگر به اشارت الهی بود ـ  دفتر اول(؛  پریبمحجوب، تو 

تویی؟/ کز تو مجنون شد پریشان و غوی؟ )قصه دیدن خلیفه گفت لیلی را خلیفه کان 

تا ستانند از کف مجنون سنان  /مؤمنانلیلی را ـ  دفتر اول(؛ پس غزا زین فرض شد بر 

)حصول مال و جاه و علم، بدگوهران را فضیحت اوست ـ  دفتر چهارم(؛ یک زنی آمد 
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او بر ناودان  کودک به پیش مرتضی/ گفت شد بر ناودان طفلی مرا )قصه آن زن که

ی مثنوی و به تبع هاتیرواخزید ـ  دفتر چهارم( و موارد دیگر. زاویۀ دید مکانی در 

ی لیلی و مجنون خط سیر داستانی روشنی را دنبال نکرده است، زیرا هاتیرواآن، 

»با نگاهی چرخان به زمینه پیدایش  مثنویی تودرتوی هاقصهمولوی از جایگاه راوی 

ی موازی پرداخته است هاتیرواتون پیش از خود، به بازتولید و اجرای در م هاقصه

(. آخرین بحث زاویۀ دید به زاویۀ دید از ساحت 95، ص. 1392زاده فرد، )مهدی

یا  شخصاول که به بازتاب احساسات و عواطف بازتابگر )راوی  پردازدی می شناختروان

 هاتیرواو مجنون، به این دلیل که ی لیلی هاتیرواشخصیت داستانی( مرتبط است. در 

شخص )دانای کلّ( و راوی بیرونی روایت شده، زاویۀ دید در   از زاویۀ دید سوم

 ی نیز نمود نیافته است.شناختروانساحت 

 

 . ساختار متنی 5ـ  5

که چگونه واحدهای مجزای روایی در یک داستان، منظم و  دهدیم ساختار متنی نشان 

ی روایت و  هاهیلا. در تحلیل ساختار متنی، تأکید بر روی شوندیم افتهیسازمان

ی مختلف روایت است. بسیاری از متون کهن ادبی  هاهیلاچگونگی ارتباط و پیوند میان 

های متعدد، سرشار از حکایات پندآمیز دلیل داشتن ماهیت تعلیمی، ضمن داشتن لایهبه

راوی دانای کل  هاآن است که در  یکی از بارزترین این نوع متون مثنوی معنویهستند. 

و خارج  سازدیمی تعلیمی خود، روایت را برای لحظاتی متوقف هاشهیاند»برای اشاعۀ 

و یا واعظ اصول اخلاق،  شناسروان، شناسجامعهمندی از گود روایت، بر مسند اندیشه

باز بر سر پس از اتمام حدیث هدفمند خویش،  تاًینهاو  کندیممطالب مورد نظر را بیان 

(. این ویژگی بر روایات لیلی و مجنون 92، ص. 1392زاده فرد، « )مهدیشودی مقصه 
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ی مختلف  هاهیلا، در مثنویی لیلی و مجنون در هاتیروانیز حاکم است و بنابراین، 

 .اندافتهنمود ی

 

 . بینامتنیت6ـ  5

داستان روایی   اصطلاح بینامتنیت به شگرد »تلمیح« اختصاص دارد؛ به این معنی که 

در خلأ اجتماعی و تاریخی زندگی کند و اغلب، انعکاسی از سایر متون است  تواندینم

بهره گرفته  هاآنکه یا به صورت بینامتنیت ضمنی و یا به شکل بینامتنیت آشکار، از 

(. در ادبیات فارسی، داستان عاشقانۀ لیلی و مجنون 43،  ص. 1398است )سیمپسون، 

و پس از رودکی، این روایت در اشعار   خوردیمشعر رودکی به چشم  نخستین بار در

نیز راه یافت؛ در این میان، به این دلیل که تجربۀ عرفانی، از نوع  گویپارسدیگر شاعران 

، باید به ناچاربهفردی و شخصی و غیر قابل انتقال به غیر است و برای درک شنوندگان، 

ی عرفانی خود به هاتجربهد »عارفان برای تفهیم متوسل ش فهمهمهی آشنا و هافیتوص

،  1397نژاد و همکاران، ی عاشقانه مشهور روی آوردند« )مرادیهاداستاناستفاده از 

(. نوع عاشقانگی در روایت لیلی و مجنون موجب استفادة بیشتر از این روایت 50ص. 

ی عارفان  ر یگبهره» ی عاشقانه شد.هاداستانو برتری جایگاه آن، در مقایسه با دیگر 

مسلمان از داستان لیلی و مجنون به دو صورت شکل گرفته است. عارفان گاه از کلیت 

و داستان و گاه از حوادث آن برای توجیه عشق مجازی و تبیین مفاهیم عرفانی استفاده 

از   المحجوبکشفو  شرح التعرف« )همان(. اگرچه نخستین بار در دو کتاب اندکرده

ی و مجنون برای بیان مفاهیم صوفیانه استفاده شده است )فاضلی و امیرخانی، داستان لیل

(، اما بیشترین تحول در کارکرد عرفانی این روایت را احمد 33ـ  32، صص. 1392

 اندازچشمغزالی ایجاد کرد، به این معنی که مفاهیم عشق عذری لیلی و مجنون، از 



 1404بهار و تابستان ، 17، شمـارة 9سال                                                       شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

570 

 

عالی به دست آورد. او ضمن بحث از عشق  عارفانه و عاشقانۀ احمد غزالی، مضمونی مت

مجازی، از دو نوع عشق مجازی سخن گفته ست که »یکی کار دل است، مانند عشق 

و دیگری عشقی که کار   پروراندیممجنون به لیلی که مجنون را برای کشیدن بار الهی 

نیان با پیشی کاملاًی که اهینظر ( اما در 1749، ص. 1397نفس و شهوانی است« )ستاری، 

متفاوت بود، از »اتحاد عاشق و معشوق« سخن گفت و »عشق عذری لیلی و مجنون را 

، رو نیازاتا مرحلۀ وصال با منشأ ذات عشق ارتقا داد.  شدیمکه جنون الهی پنداشته 

تغییر تفسیر عشق عذری لیلی و مجنون از مرحلۀ ناسوتی و جسمانی، به مرحلۀ زدودن 

الی وجودی انسان را به ارمغان آورد« )نماز علیزاده و  از نفس، سیر استکم هایرگیت

 (. 307، ص. 1397موسوی لر، 

 از این روایت بهره گرفته است، ازجمله: مثنویمولوی نیز بارها در 

ی کوی هاکوچهستیزی، در بوسیدن و نوازش مجنون سگی را که ساکن الف ـ  عقل

 لیلی بوده است )دفتر سوم(:

 ...گداختیم و پیشش  دادیم  اشبوسه  نواختیمهمچو مجنون کاو سگی را 

 می آری مدام... کهنیا این چه شید است  بوالفضولی گفت ای مجنون خام 

 بویی نبرد دانبیغعیب دان از  ی سگ بسی او برشمردهاب یع

 اندر آ و بنگرش از چشم من گفت مجنون تو همه نقشی و تن 

 لیلی است این پاسبان کوچه کاین طلسم بسته مولی است این

 کاو کجا بگزید و مسکن گاه ساخت... همتش بین و دل و جان و شناخت

 من به شیران کی دهم یک موی او...  آن سگی که باشد اندر کوی او

 ب ـ  چالش عقل با نفس، در تنازع مجنون با ناقه )دفتر چهارم(: 

 و انّی و ایّاها لمختلفان  هوی ناقتی خلفی و قدامی الهوی 

 کشد آن پیش و این واپس به کینمی مجنونند و چون ناقه ش یقینهمچو 
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 میل ناقه پس پی کره دوان میل مجنون پیش آن لیلی روان

 ناقه گردیدی و واپس آمدی  یک دم ار مجنون زخود غافل بدی 

 شدن   خودیبمی نبودش چاره از  پُر بودش بدن کهچون عشق و سودا  

 ل را سودای لیلی در ربود عق او باشد مراقب، عقل بود کهآن

 چون بدیدی او مهار خویش سست لیک ناقه بس مراقب بود و چست

 درنگیبرو سپس کردی به کره  فهم کردی زو که غافل گشت و دنگ

 هافرسنگکاو سپس رفته ست بس  چون به خود بازآمدی، دیدی زجا

 هاسالماند مجنون در تردّد  هااحوالدر سه روزه بدین 

 ما دو ضد پس همره نالایقیم ناقه چو هر دو عاشقیم گفت ای

ج ـ  اتحاد عاشق و معشوق: در رگ زدن مجنون و اعتراض وی بر فصاد )دفتر 

 پنجم(:

 اندر آمد ناگهان رنجوریی جسم مجنون را زرنج دوریی

 تا پدید آمد بر آن مجنون خناق چون به جوش آمد زشعله اشتیاق

 گفت چاره نیست هیچ از رگ زنش... پس طبیب آمد به دارو کردنش 

 بانگ بر زد در زمان آن عشق خو بازواش بست و گرفت آن نیش او

 گر بمیرم گو برو جسم کهن مزد خود بستان و ترک فصد کن

 ی تو از شیر عرین...ترس ینمچون  ی از اینترسیمگفت آخر از چه 

 ش صبر من از کوه سنگین هست بی زنیش   ترسمینمگفت مجنون من 

 این صدف پر از صفات آن دُر است لیک از لیلی وجود من پر است

 نیش را ناگاه بر لیلی زنی ترسم ای فصاد گر فصدم کنی

 در میان لیلی و من فرق نیست داند آن عقلی که او دل روشنی است

 

  جهینت. 6
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قانه و  های عرفانی مولوی از این روایت عاش هدف تحقیق حاضر، تحلیل و ارزیابی برداشت 

بوده است؛ بر این اساس، روایت   مثنوی معنوی شناسایی مواضع حضور لیلی و مجنون در 

ی ساختاری و مفهومی و با تکیه بر الگوی شش  ها جنبه از  مثنوی معنوی لیلی و مجنون در 

ها و  پردازی از طریق کنش ی، شخصیت شناخت زبان مبحث: رسانۀ متنی، رمزگان جامعه ـ  

ردازی از طریق زاویۀ دید، ساختار متنی و بینامتنیت، بر طبق الگوی  پ ، شخصیت ها حادثه 

شناسانۀ پاول سیمپسون بررسی شد. نتایج بررسی نشان داد که این شش مبحث در  روایت 

ی مرتبط با لیلی و  ها ت ی روا مثنوی معنوی مولانا، با هم حضور مشترک ندارند. تحلیل 

 شود. پرداخته می   ها آن ی است که در ادامه به  ی ها ی ژگ ی و مجنون با الگوی سیمپسون، بیانگر  

بوده است که روایات مرتبط با »لیلی    مثنوی معنوی رسانۀ متنی تحقیق حاضر، شش دفتر  

اند. نتایج پژوهش نشان می دهد که همچنان که یکی از  و مجنون« در آن ارزیابی شده 

روایت داستان در   ، شیوة مثنوی گری مولانا در های ساختاری روایت ویژگی  ن ی تر ی اصل 

ای که مولانا در سیر روایی داستان، بارها از  گریزی« است، به گونه داستان یا شگرد »روایت 

  ش ی نظر خو و بحث را به تفسیر یا شرح مفهوم مورد  شود ی م مسیر اصلی روایت خارج 

ی مرتبط با شخصیت لیلی و مجنون نیز از این قاعدة کلی استفاده  ها ت ی روا ، در کشاند ی م 

 است.   رده ک 

  معمولًا ی که شناخت زبان نتایج بررسی روایت لیلی و مجنون از دیدگاه رمزگان جامعه ـ  

، نشان داد که در این  رد ی گ ی م ی متنوع لهجه و گویش موجود در روایت را دربر ها گونه 

روایت عناصر زبانی بیانگر بافت اجتماعی ـ  فرهنگی که این روایت را در زمان و مکان  

را فارغ از   مثنوی شود؛ بنابراین، روایت »لیلی و مجنون« در کند، دیده نمی  خاصی محدود 

از یک منطقه یا یک گویش   تر ی عموم لهجه و گویش و برای مخاطبانی بسیار فراگیرتر و 

 دهد. نشان می 
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دهد که مولوی های لیلی و مجنون نشان می پردازی در روایتتحلیل انواع شخصیت

ی غیرمستقیم بهرة بیشتری گرفته است؛ در این میان، ردازپتیشخصاز نوع  مثنویدر 

)در  هاآنی لیلی و مجنون، به ترتیب از نام پردازتیشخصبیشترین استفاده از انواع 

ی حقیقی و نمادین، با مفاهیم مثبت و منفی مورد نظر مولوی(، انواع هاتیشخصقالب 

ی پردازتیشخصمرتبۀ بعدی، ی مختلف و در هامناسبتی مثبت و منفی آنان به هاکنش

 بوده است. هاآن با استفاده از گفتار 

دهد ی لیلی و مجنون نشان می هاتیرواهای مختلف زاویۀ دید در بررسی ساحت

ی موازی هاتیروا، مثنویی تودرتوی هاقصهمولوی از جایگاه راوی  کهنیادلیل که به

یلی و مجنون خط سیر داستانی  ی لهاتیروارا بازتولید کرده، زاویۀ دید مکانی در 

ی )که به بازتاب احساسات و  شناختروانروشنی را دنبال نکرده و زاویۀ دید از ساحت 

شخص )دانای از زاویۀ دید سوم هاتیرواعواطف بازتابگر مرتبط است( به این دلیل که 

د در  ، زاویۀ دی حال نیباااند، نیز نمود نیافته است؛ کلّ( و راوی بیرونی روایت شده

که مفهوم کلی ساحت ایدئولوژیکی بیشترین نمود را داشته است. این ساحت غیر از آن

 را در بر دارد، از خلال ابیات متعددی قابل درک و دریافت است. مثنویگفتمان 

ماهیت تعلیمی دارد که ضمن داشتن   مثنوی معنوی کهنیااز سوی دیگر، به دلیل 

ی مختلف است، مولوی برای تبیین  هالیتمثو  اهتیروا های مختلف، سرشار از لایه

تعلیمی،  گاهیاز جاو  کندمیی خود، بارها روایت را برای لحظاتی متوقف هاشهیندا

. تحلیل پردازدیمو سپس دوباره به روایت  کندیم مطالب مورد نظر خویش را بیان 

ویژگی بر  بیانگر حاکم بودن این مثنویهای لیلی و مجنون در ساختار متنی روایت

ی لیلی و مجنون نیز در  هاتیروادهد که روایات لیلی و مجنون است و نشان می 

 .اندافتهی مختلف نمود یهاهیلا، در  مثنوی
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شناسانۀ سیمپسون، بحث مهم دیگری نیز با عنوان بینامتنیت وجود در الگوی روایت

تاریخی زندگی کند و   در خلأ اجتماعی و  تواندینمدارد، به این معنی که داستان روایی 

اغلب، انعکاسی از سایر متون است. تحلیل بینامتنیت روایت لیلی و مجنون در مثنوی 

ی عارفان مسلمان از داستان لیلی و مجنون، ریگبهرهدهد که مولانا نیز در ادامۀ نشان می

 .کرده استهم از کلیت داستان و هم از حوادث آن برای تبیین مفاهیم عرفانی استفاده 

 موارد استفادة او عبارت است: نیتر مهم

ی کوی هاکوچهستیزی )در بوسیدن و نوازش مجنون سگی را که ساکن الف ـ  عقل

 لیلی بوده است(.

 ب ـ  چالش عقل با نفس )در تنازع مجنون با ناقه(.

 ج ـ  اتحاد عاشق و معشوق )در رگ زدن مجنون و اعتراض وی بر فصاد(.

ی مولوی از این روایت، استفاده از آن در جهت تبیین اتحاد  گیر بهره  ن ی تر مهم شاید 

عاشق و معشوق باشد که اگرچه در ابتدا در آثار احمد غزالی مطرح شده بود، اما مولوی با  

زیباترین شکل روایت، عشق عذری لیلی و مجنون را تا مرحلۀ اتحاد انسان با خدا ارتقا داد  

 ر کمال انسان تعبیر و تفسیر کرد. و عشق ناسوتی و جسمانی را به نهایت سی 

 

 ها نوشتپی 

1. stylistics 

2. character 

3. flash back 

4. flash forward 
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