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Abstract  

This article is conducted using a discursive semiotics approach based 

on corporeal research methodology. The main issue of this research is 

to investigate how the Existential Crisis of Presence is created within 

the narrative system of Jean-Paul Sartre's story "The Wall," and how 

meaning is produced in the narrative context of this story. The 

discursive system of this story is neither linear nor action-based; 

rather, it relies on turbulence, as the axis of the existential discursive 

system is turbulence and presence. The study demonstrates how an 

"event" creates a discontinuity in the subject's daily life, and how this 

discontinuity, through the existential process, affects the existential 

Subject, leading to a Deficiency of Meaning. Ultimately, this 

Deficiency of Meaning results in the negation of the former Dasein 

and a transcendent movement. 

Keywords: Discourse, Semiotics, Narrative, Sartre, "The Wall," 

Existential Presence. 
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1. Introduction  

Jean-Paul Sartre’s short story, "The Wall", is a profound expression of 

Existentialist thought, focusing on the psychological and spiritual 

transformation of Pablo, a political prisoner awaiting execution. The 

narrative is defined by an intense internal crisis rather than a sequence 

of external events, making traditional action-based narratology models 

insufficient for a comprehensive analysis. 

This study proposes an analysis using Existential Discursive Semiotics 

to explore the non-linear, internal dynamics of the story. 

The primary research question is: How is the Existential Crisis of 

Presence generated within the narrative structure of "The Wall," and 

how does this process govern the production and collapse of meaning 

for the subject, Pablo? 

The novelty of this research lies in its application of the existential 

framework to demonstrate that the creation of meaning in Sartre's text 

is not fixed but is entirely dependent on the volatile conditions of 

Presence experienced by the subject at any given moment. 

 

2. Methodology  

This article employs a Discursive Semiotics approach, utilizing 

existential Semiotics (based on the works of Greimas, Fontanille, and 

Shairi) as its theoretical framework. The research method is Corporeal 

Textual Analysis, focusing on the literary corpus of "The Wall." 

The existential model posits that the core of the existential narrative 

lies in turbulence and presence, rather than logical action. This 

methodology allows the analysis to move beyond rational structures to 

investigate the affective (sensory) and perceptual relationships that 

define Pablo's transformation. 

Particular attention is paid to the role of the body as the initial site of 

the crisis and the semiotic function of Modal Verbs that support 

Pablo’s final, transcendent choice. 
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3. Analysis  

The analysis reveals a profound shift in Pablo’s status from an action-

based agent to an Existential Subject. 

 

3.1. The Crisis of Non-Being and Deficiency of Meaning 

Pablo's condemnation (The Event) triggers a fundamental 

Discontinuity, resulting in the decay of his prior Dasein (Being-in-the-

world). All former values lose their semantic value. This is the state of 

Deficiency of Meaning. The narrative emphasizes this internal void, 

where Pablo notes that looking at the sky, which once evoked rich 

memories, now evokes nothing. This represents the initial Negation of 

his former self. 

 

3.2. Somatic Alienation and Transcendent Choice 

The existential crisis is intensely somatic. Pablo's body becomes an 

alienated object, evidenced by his realization of excessive sweating—

a sign that the existential terror precedes his cognitive understanding. 

This signifies a profound split between the thinking subject and the 

alienated body. 

This phase culminates in the ultimate free choice (a key Sartrean 

principle). When confronted with betrayal or execution, Pablo chooses 

death, embracing his Transcendence. His decision to give a false 

address for his comrade is not driven by loyalty, but by a pure, 

idealistic Ethic that transcends rational self-preservation. This moment 

represents a temporary Sufficiency of Meaning and the negation of his 

former Dasein. 

 

3.3. The Triumph of Absurdity 

The story's climax demonstrates the crushing force of Absurdity 

against human freedom. By a cruel twist of fate (random chance), the 

false hiding place Pablo named turns out to be Gris's actual location. 

Pablo's ethical, conscious, and transcendent act is instantly nullified 

by the chaotic, indifferent universe. 
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This event forces the Existential Subject into a deeper Deficiency 

of Meaning. He is overwhelmed by the heavy burden of existence, 

symbolized by the final image of him simultaneously laughing 

(mocking the universe) and crying (grieving the futility of his choice). 

The ultimate absurdity negates his sacrifice. 

 

4. Conclusion 

This research confirms that the narrative processes in Sartre's "The 

Wall" are governed by existential principles. The existential 

framework successfully traced the Existential Subject's non-linear 

journey from a structured state of Being (Assertif), through the 

Deficiency of Meaning, to an Existential Choice (Transcendence), 

only to be violently returned to a renewed and deeper state of 

Deficiency by the ultimate arbitrary force of the world. 

The novelty of this study lies in explicitly demonstrating that Pablo's 

fate is not the result of a chain of events, but a continuous 

confrontation with Presence and Negation, proving that the meaning 

of the existence is constantly under threat from the inherent absurdity 

and randomness of the world. 
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 « اثر ژان پل سارتر دیوار» ی درروایی بُوِشفرایند تحلیل 
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 (11/03/1403  پذیرش: 16/11/1402)دریافت:  

 هیدچك
انجام شده  ایو مبتنی بر روش تحقیق پیکره شناسی گفتمانیمعناویکرد نشانهله با راین مقا

شیِ حضور، در نظام روایی وِبحرانِ بُ چگونگی ایجادبررسی  این پژوهش  مسئلۀ اصلیاست. 

داستان است.   این تولید معنا در بافت رواییچگونگی نیز و اثر ژان پل سارتر  دیوار«»داستان 

چراکه محور نظام   ،تلاطم است بلکه بر پاپۀ خطی و کنشی نیست،این داستان  نظام گفتمانی

شود  در طول داستان مشخص می. یل تلاطم و حضور استتانسسیا همان اگزی یبوش  گفتمانی

کند و این گسست طی  ایجاد می 2گسست ،سوژه « در زندگی روزمرة1چگونه یک »رخدادکه 

این و درنهایت  ؛کندمی 3ن معناارد و او را دچار نقصاگذگر اثر می ش روی شو فرایند بوشی 

    شود.میمنجر پیشین و حرکتی استعلایی  4نقصان معنا به نفی دازاین

   ، بُوِش . دیوار«»  سارتر، ، روایت،شناختیمعنا -نشانه  گفتمان، : های کلیدیواژه
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 مقدمه.1

 درمورد تا دهدیم  اجازه خواننده به که است ایهیلا چند و دهیچیپ داستان « دیوار«»

زندانی محکوم به اعدام است که در  ة دربارداستان  .کند فکر  یزندگ یمعنا و مرگ

برای این زندانی   رفتهرفته برد. معنا و مفهوم زندگیهای آخر عمرش به سر میلحظه

ن و  سربازارزم خود را لو ندهد و که همگیرد او تصمیم می . شوددچار تغییر و تحول می

 .شودمیمنجر به اتفاقی دور از ذهن   ؛ همین تصمیمندازدبیرا دست  زجویانبا

م چه نییخواهیم ببمی »دیوار«وِشی داستان با تحلیل نظام گفتمانی بدر این مقاله 

و   گر در دازاینی که در آن قرار گرفته، احساس خلأشود که شوشفرایندی باعث می

گذاران سبک بُوِشی، بر این  ، از بنیان5تاراستی یابد. چگونه استعلا میسپس کند و نقصان 

گردد گر، در نتیجۀ دو کنش به موجودی تبدیل می باور است که سوژه یا همان شوش

بر  ابن . ((Tarasti, 2009, pp.12-15 که در پی خلق معنایی متفاوت و جدید است

درواقع  ت. گر در صدد نفی دازاینی است که در آن قرار گرفته اسشوش ،نظر تاراستی

توان استعلا را بودن« سارتری همان مفهوم نفی در گفتۀ تاراستی است. بنابراین میـ  »نه

 بودن« تعبیر کنیم. ـ  چالش میان دو سبک حضور، یعنی »بودن« و »نه

آن بوده است و استعلایی که گر بعد از نفی دازاینی که در در برخی موارد شوش

حضور قرار  6و در وضعیت سلبیِ شوداولیه خارج می یابد، پس از آنکه از دازاین می

دست پیدا کند، ولی در برخی موارد هم  7تواند به وضعیت ایجابیگیرد، می می

 تواند.نمی

مناسب برای تحلیل و واکاوی  ، بستری«دیوار«» 8داستان کوتاه اگزیستانسیالیستیِ

    است.   9ورحض بحرانِ گیریشکلچگونگی مانی بِوشی در کار نظام گفتسازو
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های گفتمانی  نظام معناشناسی نوین، معناهای ادبی در قالبـ  نشانه ۀطبق نظری

ها، سیال، پویا و در تعامل  این نظام گیرند.میشکل  ، شوشی و بوشی10کنشی، تنشی

 هستند. 

ما  گیرد. شکل میدر لحظه  در نظام گفتمانی بوشی، »بودن« یا همان »نحوة حضور« 

در طول زمان هایی مواجه هستیم که شناختی با مجموعه »بودن«معناـ  هدر نشانهمواره 

 علا یابد. تواند استدر هر بودنِ جدید، سوژه میاند. شکل گرفته

 به شیوة گفتمانی، معناشناسینشانه رویکرد با »دیوار«داستان  حاضر، پژوهش در

 مطالعات  برپایۀ لیتحلی ـ یتوصیف واکاوی به ایمبتنی بر روش کیفی پیکره و  کیفی

م چگونه بحرانِ بوشیِ اصلی این پژوهش این است که ببینی ۀ مسئل .پردازدمی ایکتابخانه

 گیرد؟ شکل می »دیوار«داستان در نظام روایی حضور، 

ن داستان، چگونه و کجا گر در ای سوژه یا شوش :از اندعبارت پژوهش یهاپرسش

 شود؟  دچار گسست با پیرامون می 

ثیری روی أچه ت و این بحرانشوند؟ می بحران بوشی حضورلی سبب چه عوام

 د؟گذارمی گر شوش

 لحاظهب در بستر فرایند بوشی حضور، را بحرانن ای تا است نیا بر  نگارنده تلاش

 ادراکی بررسی کند.  ـ یحس یکارکردها

  آورد وجود می به را های« بسیاریکه نظام بوشی حضور، »ممکن تما این اس ۀفرضی

تواند در فرایند روایی ارزشی به سمت رنسانس و  ها، یکی میاین ممکنکه از میان 

 گیری سوژه حرکت کند. شکلباز
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 پیشینۀ پژوهش.2

؛ شده است های مختلف نگاشتهدربارة سارتر و آثارش، تاکنون مقالات زیادی از دیدگاه

پژوهشی وجود ندارد که  اند. اماآثارش پرداختهدر اش نیز به بررسی دیدگاه فلسفی و

 هایش پرداخته باشد.لحاظ نظام گفتمانی بوشی، به تحلیل روایتبهدر آن 

انی ایران، مقالاتی در  بر ادبیات داست ثیر تحلیل نظام گفتمانی بوشیأ در زمینۀ ت 

 دست است:

پیکر گرمس در رمان  11واکاوی گفتمان بوشیدر » لیلا رحمتیان و  آذر دانشگر  

اند روایت داستانی معروفی را از طریق کندوکاو ( کوشیده1399« )عروفی عباس م فرهاد

 گفتمان بوشی تحلیل کنند.

دنیای مطبوعاتی آقای   ۀمعنا شناسی در نمایشنامهای گفتمانی نشانهیا »تحلیل نظام

( که به تحلیل رقابت میان 1394ابراهیمی، اثر بهرام بیضایی« )خوانساری و سید اسراری

دهد که چگونه فرایند فتمانی در فرایند تولید معنا پرداخته است و نشان می های گنظام

 کند.ود و شوِش را دچار اضمحلال میشبوشی آغاز می

ش گفتمان کنشی گرمس توان به »کاومعناشناسی گفتمانی میاز دیگر مقالات نشانه

که نشان ه کرد اراش ( 1398 ،و همکاران پور« )رحمتیانروانی واز منیر  غرقاهل در رمان 

دهد چگونه عوامل کنشی سبب آفرینش گفتمان القایی و مجابی در این رمان می

 شود.می

صادق   داش آکل»تحلیل نظام بودشی گفتمان؛ بررسی موردی داستان  ۀدر مقالو نیز 

ها در به نحوة حضور کنشگران و نوع بودش آن (1393نژاد، کریمی و هدایت« )شعیری

 معنا پرداخته شده است. گیری جریان شکل
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 ۀ پذیری: نظریۀ گفتمان خیزابی مطالعکاری و خظر »تحلیل نظام روایی محافظه

، و همکاران )احسانی اثر رضا قاسمی«  هاارکستر چوب ۀوایی شبانهمنموردی روایت 

 شناسی گفتمانی. معناتحلیلی است بر این روایت داستانی با اتکا به نشانه (1399

علی:  محب اثر مهسانگران نباش  های گسست گفتمانی در رمانکارکرد»تحلیل  ۀمقال

تحلیلی است بر  ( 1400 ،رضاییگفتمان ادبی« )شناختی به تحلیل معنارویکردی نشانه

 شان.معناییهای نشانهو کاربردهای گفتمانی انواع گسست

از آن میان  هایی نوشته شده است ومقاله ،نیز  های گفتمانیبررسی نظام ۀدر زمین 

های های گفتمان و کارکرد»مقاومت، ممارست و مماشات گفتمانی: قلمرو توان بهمی

و تحلیل  اشاره کرد که در آن به بررسی ( 1394یری، )شعاثر  معناشناختی آن« ـ  نشانه

پردازد که چگونه این انرژی بستر ممارست و  سازی انرژی نهفته در هر گفتمان میآزاد

 سازد. ت گفتمانی را میسر میمماشات و مقاوم

 

 چهارچوب نظری .3

های جزئی و کلی متن را بررسی ساختارشناسی، معنا-نشانه ،12طبق تعریف فونتنی

های روایی، گفتمانی، عاطفی و حتی همچون فرم مدارکلیت های متنیِکند و به فرممی

چنین نتیجه توان می با این نگاه. (1391 ،)فونتنی توجه ویژه دارد ادراکیـ  تجربۀ حسی

پیوند میان چگونگی تولید معنا و  ایجاد معناشناسی به دنبال گرفت که رویکرد نشانه

 است. ادراکی انسان  ـ شرایط حسی

  ۀ گرا که بر پای معناشناسی ساختاربرخلاف نظام نشانه 13معناشناسی گفتمانینشانه

یعنی   است؛ دو سطح زبان باط بابود، به دنبال معنا در ارت 14و مدلولی سوسور دال  ۀرابط

شناس دانمارکی، زبان یعنی ارتباط این زبان ،15از نگاه یلمسلف. و محتوا صورت )بیان(
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،  1985 ،و این ارتباط در واقع ارتباط دنیای بیرون و درون است )یلمسلف دو سطح

ر  و زنده است که حضوناپذیر بینیاین ارتباط، ارتباطی پویا و سیال، پیش . (77 ص. 

در  ک و ... یتشناختی، ا، قراردادی، حسی، هستیاش، عوامل فرهنگیگیریسوژه، موضع

 عی را روتحلیل و واکاوی این دو سطح زبانی، پنجره وسیکنند. آن نقش مهمی ایفا می

، شکل عناصر جداها به . با این رویکرد، دیگر نشانهبه جهان معناشناسی گشوده است

تعاملشان با یک بافت ک کلیت، در ارتباط با هم و کل ی به شبلکه  ،شوندنمی بررسی

های گفتمانی، توان با تکیه بر تحلیل نظامبنابراین می شوند.  گفتمانی، در نظر گرفته می

گفتمان روایی درحقیقت همان ساختار انتقال روایی  به فرایند تولید معنا در متون رسید.

که روایت  تهاسها و توالی رخداددادق دارد، داستان مجموعه رخ و با داستان فر  است

 . (1392 ،)حریرد گین آن شکل میپیرامو

شی و  شناسی گفتمانی، تابع فرایندهای متعددی است؛ فرایند کندر نشانه معنامعنا 

 گیرند. هاست که در تقابل با هم قرار میبوشی دو نوع از فرایند

یجاب برسد. به بیان دیگر او بوشی، سوژه تلاش دارد از سلب، به اگفتمانی  نظام در

شدگی  و تهی بحران رفتی ازدنبال برونبهفتح ابژه یا ارزش بیرونی نیست، بلکه در پی 

رار گرفته در آن قدازاینی است که  به عبارتی دیگر به دنبال راهی برای ترک است؛

 ،)گریمسهایش است. ها و اضطرابدر واقع او به دنبال پاسخی برای تردید است. 

در نظام گفتمانی کنشی  البته و این درست در تقابل با نظام گفتمانی کنشی است.  (1398

  در زند. شود اما برای رفع آن، دست به کنش میمواجه می هم سوژه با بحران و نقصان

ریزد و سعی می و هدفش، برنامه لئامطلوب و اید برای رسیدن بهگر نظام کنشی، کنش

   . یط خوب بیرونی برسدد، به مطلوب و شراآن قرار داربدی که در  دارد از وضعیت

مند این نظام، نظامی هدفروست. بهدر نظام گفتمانی کنشی با مانع رو گر معمولاًکنش
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بیرونی نیست.  و 16ارزشی اما در نظام بوشی، سوژه به دنبال فتح یا رسیدن به ابژهاست. 

 شدگی است. و گریز از تهیخود است، یافتن معناست   اصلی سوژه »بودن« ۀدغدغ

معناشناسی بوشی است، بر این باور است »سوژه  ـ  گذاران نشانهتاراستی که از بنیان

ای )به این دلیل ساده که سوژه بوشی، سوژه گر نیز بخوانیمتوانیم او را شوِشکه می

گردد، که در پی  درنتیجه دو کنش به موجودی تبدیل می  است(، دنشپیوسته در حال 

دازاین را که  گر،شوش ی،ق معنایی متفاوت و جدید است. درواقع به اعتقاد تاراستخل

ش که وِبُاز نظر تاراستی ،   . (126 ، ص. 1395کند« )شعیری، در آن قرار دارد نفی می 

چگونگی حضور سوژه در زمان و مکان به اگزیستانسیل است، فارسی  همان معادل 

با  سوژه ادراکی کهـ  ساس نوع ارتباط حسیا بر این چگونگی شک بی دلالت دارد؛

 گیرد. محیط پیرامون برقرار می کند، شکل می

سوژه دیگر به دنبال »داشتن« یا تملک »غیریت بیرونی« یا در نظام روایی بوشی، 

بر  »مبتنی گیردتعاملی با هستی قرار می سوژه در یک نظام بیرونی نیست.ی ابژه

که مبتنی  ،است 17ن نظام معنایی »تطبیق«ِ لاندوفسکیماه یو این به نوعحضوری«؛ هم

 (Landowski, 2004, p. 8). ادراکی استـ  بر جریان حسی

ست که با هایی او به چالش کشیده شدن سوژه همواره محل حضور بوشی، گفتمان

هنگامی که ستند. تحول ناگهانی و ناهنجاری مواجه ه تغییر و حضور،  تهدید، اضطرابِ 

یک بحران  معنایی یا افتد، سوژه با یک خلأسست یا نقصان اتفاق می ت، یک گدر روای

قرار در آن حضور داشت، زمان او دیگر در تضاد با دازاینی که تا آن  . مواجه شود

اولین واکنش او برای  نقصان یا چالۀ معنایی عبور کند. کند از این سعی میگیرد و می

گر بوشی حرکت استعلایی  شوشزاین قبلی، اولین نفی دازاین است. »نفی دا عبور، این

 . (126 ، ص. 1395)شعیری،  است«
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رسد ولی گاهی به گر در همین مرحله به پایان می گاهی حرکت استعلایی شوش

 دهد. رخ می بودن«ـ  و در این حالت تقابلی با »نه یابدمرحلۀ بعد راه می

ست که ا رافی است. حرکتیی انححرکت توان گفت، حرکت بوشی، اساساًبنابراین می

گسست و چاله از  شود. می بودن«ـ  »نهگر دچار تردید، تهدید یا بحران و در آن شوش

 های ساختاری و فرایند گفتمان بوشی است. یویژگ

و  رود، برخلاف نظام گفتمانی کنشی که ساختارمند است و براساس برنامه پیش می

های او  ادراکی و درک و دریافت بر پایۀ حضورِنظام گفتمانی شوشی که برخلاف نیز 

کمی و   ۀبر اساس تولید انرژی و رابطنظام تنشی که برخلاف همچنین گیرد و شکل می

براساس   ، تولید معنا،نظام گفتمانی بوشی دررود، کیفی حاصل از این انرژی پیش می

ایند ن در فر بنابرایپذیرد. هستم«، صورت می  له »من وجود )بوش( دارم، پساین جم

 موقعیت و شرایطی قرار گرفته است. بوشی در چه  نظام بوشی، باید دید حضور

گیرد، نسبت به بوش  روشن است که سوژه باید بسته به شرایطی که در آن قرار می

شود. می منجر  بودن«ـ  خود، آگاه شود. این آگاهی به نفی یا سلب دازاین یا همان »نه

این نکته برسد.  ایجابی ۀ بور کند و به مرحلنفی ع  ۀوژه از مرحلآید که ساما گاه پیش می

»چرا که  ،را نباید از یاد برد که هیچ  ایجابی برای او، قطعی و مطلق و همیشگی نیست

  . (129 ، ص. )همان شود«حضور او همواره بر اساس موقعیت بوشی تعیین می

 روست،شماری روبهبی هایبوشی همواره با »ممکن«  ةتوان گفت سوژاین میبنابر 

دهند. اینجا همان جایی است ها او را به سمت یک انتخاب آزادانه سوق میاین ممکن

سوژه وقتی نسبت  ر شرایطی محکوم به آزادی است؛گوید انسان تحت هکه سارتر می

زادانه بعد آ شود وبه نحوة حضور خود آگاه شد، دچار تردید، ترس و اضطراب می 

زند و علیه وضعیت و دازاینی که در آن قرار گرفته است، بلند می دست به انتخاب
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نظامی تلاطمی است نه یک   شود نظام گفتمانی بوشی،گفته میبر همین اساس شود. می

 نظام روایی خطی. 

فرض استوار  نتوان بر اینگرانی را می  ،شناختی، نزد کنشگر معناـ  »از دیدگاه نشانه

دلیل دچار   همین  هاست. بهاطمینان نسبت به ثبات چیز  دانست که سوژه دچار عدم

 .(Fontanille, 1999, p. 231گردد« )احساس تهدید می

دچار   راوی داستان هم هست، دقیقاً  ،که خود دیوار«»و شخصیت اصلی داستان پابل

 گوید: و آنجاست که می شودعدم اطمینان میهمین نقصان معنایی و 

تر شده بودند و استحکام سابق را محو یبی دارند. »به نظر من اشیا حالت عج 

  . (247 ، ص. 1392 سارتر،) نداشتند«

شود و اینجاست که دیگر شدگی میاحساس تهدید و تهیاینجاست که او دچار 

 شود. وارد نظام بوشی می کند ومینظام کنشی را ترک 

ان عبور کند و به کند از این نقصشدگی بگریزد، او سعی میتهی نخواهد از ایاو می

یط کمال نیز پایدار ادر نظام گفتمانی بوشی هیچ وضعیتی پایدار نیست، شر کمال برسد. 

بشکند یا مانع  تواند این شرایط را در همهر عاملی از بیرون میو مطلق و قطعی نیست. 

ای ناآرام، مضطرب و  و درست به همین دلایل سوژه بوشی، سوژه گیری آن شود؛شکل

 است. متلاطم 

 

 .بحث و تحلیل 4

 داستان  ۀخلاص.1-4

داستانی به همین نام، از ژان پل سارتر است. سارتر،  داستان کوتاهی از مجموعه دیوار«»

  ۀ سف لدست به نگارش این مجموعه زد. رد پای ف 1939، در سال تهوع بعد از رمان

 هویداست. این داستان وعه و خصوصاً ماگزیستانسیالیستی سارتر به وضوح در این مج
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  از  است یتیروا این داستان . یاستاسپان یداخل جنگ یامدهایپ گر روایت دیوار«»

 به خود یاسیس یهاتیفعال لیدل به که نام پابلو،، بهییایاسپان خواهیجمهور یزندان کی

 خود اعدام انتظار در سلول  کی در گر ید یزندان دو و او. است شده محکوم اعدام

 ل یدلبه ،ییبازجو از پس و شوندی م ریدستگ هافرانک توسط بلواپ و  تام خوان، . هستند

 . شوند ربارانیت صبح فرداقرار است  شان،یاسیس یهایوابستگ مورد  در هایزنگمانه

  یزندان حکم سلول را دارد، که ،مارستانیب کی نیرزمیز  در سه هر  شب، طول در

  در  انِیزندان یذهن و  یعاطف تار ییتغ تا شودیم سلول  وارد یکیبلژ  پزشک ک ی. شوندیم

 هاآن .شوندیم ر یدرگ  خود افکار با انیزندان شب، طول در. کند مشاهده را اعدام انتظار

 منسجم یروش به جهان درک و  کردن احساس کردن، فکر  به قادر و انددهید بیآس

 . کنندیم سؤال  یزندگ  ارزش و خود وجود لیدل مورد در هاآن. ستندین

، او با لو دارد خود نجات یبرا یفرصت پابلو اما. شوندیم اعدام تام و خوان صبح،

 پابلو اما. تواند از مرگ و اعدام بگریردمی سیگر  رامونشخصی به اسم  گاهیمخف دادن

  در سیگر  رامون دیگویم نیبنابرا د،یبگو را قتیحق خواهدینم و است مرگ آماده

از این  و پابلو  گورستان گریخته استب اتفاق، رامون به بر حساما . است گورستان

 و کنندیم دایپ گورستان در را رامون ،اهفرانکبه این ترتیب خبر بوده است؛ موضوع بی

 . شودی م آزاد  پابلو

 

 گفتمانی بوشی . تحلیل 2-4

معنای گفتمان باشد، به دنبال چگونگی ظاهر  به دنبال بیشتر از آنکه شناسی معنانشانه

ساخت گفتمان را زیر و  ساخت و روژرفیدن به این منظور، ی رسبرا شدن معناست؛

این علم تلاش دارد تا روابط میان پردازد. بندی کلام یا متن میکند و به بُرشرو می
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های معنایی  بتواند به ساختار شان را دریابد تادهندة بینها و عناصر تشکیلنشانه

 رسی پیدا کند. دست

ها بپردازد و هم  بط بین نشانهاکوشد تا هم به رونوین می ناسی معناشـ  نشانهبنابراین 

 کورتز،را معرفی کند« ) هادهندة نشانه»روابط بین عناصر تشکیل تردر سطحی ژرف

  . ( 71 ، ص. 2007

گفتمانی  توان به نظاممعناشناسی میـ  های گفتمانی ادبی در حوزة نشانهنظام از بین

»بودن« و »نبودن«،  ۀگفتمان بوشی مسئله کرد. کنشی، تنشی، شوشی و بوشی اشار

دهد. )شعیری، حضور و تجربۀ زیستی را مبنای حرکت خود قرار می حضور و سلبِ

 .( 14 ، ص. 1395

  دیوار«». دارد اشارهآن  یپوچ و انسان یزندگ اییمعنیب به خود داستان درسارتر 

دهد که نشان می خوبی به این داستان. است سمیالیستانسیاگز  اتیادب مهم آثار از یکی

. شدگی بگریزدخواهد از این تهیرسد و چطور می میشدگی چگونه سوژه به تهی

 توانند ی مکه در هر شرایطی  هستند آزاد یموجودات هاانسان که دهدی م نشان سارتر 

 . کنند انتخاب را خود  و راه یزندگ

گذاران از بنیان ،پروپر ولادیمیبرخلاف نظریۀ در راستای فهم نظام روایی روایت، 

یا   «داستانی شخصیت» کید و اهمیت بیشتری قائل بود تا أت «کنش»که بر  تحلیل روایی،

خصیت دیدگاه و دورنمای سوژه و ش برای 18کلود برمونگر؛ همان سوژه یا شوش

است که باید با  سوژه« /شخصیت»چراکه این  ،داستانی، اهمیت بیشتری قائل است

 ،عباسی)د و راهی را انتخاب کند هش و حس و ادراکش، تصمیمی بگیرتوجه به دیدگا

 ت،یشخص سه نیارو هستیم. هبزندانی رو ما با سه شخصیت در این داستان. (1395

 شود:یم نشان را مرگ به انسان واکنش  مختلف یهاجنبه



 1404 پاییز و زمستان، 18، شمـارة 9سال                                                      شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

612 

 

 خاطراتش  و  هاترس احساسات، از  او. است داستان قهرمان و یراو  پابلو •

 نشاناز خودش  یقو یتیشخص او. بماند سختمحکم و  خواهدی م اما ؛دیگویم

  در  که است یانسان ةندینما ابلوپ . کندیم فکر  خود یزندگ ارزش به دائماً و دهدیم

 ینیع  یمعنا یزندگ که فهمدی م او. بردیم  یپ یزندگ بودن یمعنیب به مرگ، با مواجهه

  یزندگ به شجاعت با که ردیگی م میمتص او حال، نیا با. است پوچ تیدرنها و ندارد

 .دهد ادامه خود

یا پذیرترین شخصیت داستان است. او بیآس او. و ضعیف است جوان خوان •

. ترس او فقط از  خواهدگاه میو دلش یک تکیهشود در سکوت غرق می یا  کندگریه می 

 تیواقع نی ا با تواندینم او . ترسدیم  مرگ از که است یانسان ةندینما خوانمرگ است. 

 .دیایب کنار رد،یبم است قرار که

 کندیم  یسع و ترسدی م رنج  و  یکیز یف  درد از او. کی داردپرتحر  تیشخص تام •

 رنج  و درد از که است یانسان ندهینما  تام  .نکند فکر  مرگ به ادیز  زدن حرف با

 .کند دور مرگ  از را خود ذهن اد،یز زدن حرف با کندیم ی سع او. ترسدیم

 

 در فرایند بوشی  معنایی ۀچالرو شدن با وبه. ر3-4

 است معتقدنویس، نامهنویس و نمایش، رمانتتانسیالیسسفیلسوف اگزی سارتر  پل ژان

ا معنیب اساساً انسان یزندگحضورِ انسان در این جهان، با رهاشدگی همراه است و  که

 دارند وجود ابتداا هآن هستند، یوجود یموجودات هاانسان که دیگویم او. است و پوچ

  یزندگ مسئول  هاانسان که معناست بدان نیا. کنندیم فیتعر  را خود تیماه  سپس و

 ی اشدهنییتع شیپ از یمعنا ای هدف چیه و ندارند یذات تیماه چیه هاآن. هستند خود

 .ندارند خود  یزندگ یبرا
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. داندیی و انتخاب و مسئولیت مآزاد وجود، را انسان یاساس یژگیو سه سارتر 

  نیا به یآزاد. دارند وجود که هستند یموجودات هاانسان که معناست نیا به وجود

 انتخاب آزادانه در هر شرایطی، توانندیممحکوم به آزادی هستند و  هاانسان که معناست

و سومین و آخرین ویژگی انسان این است که پای  و مسیر خود را بیابند؛ کنند

  اییمعنیب و یآزاد نیا که است معتقد سارتر  .ود بایستدانتخاب و کنش خ ،مسئولیت

  .شودیم منجر  یزندگ در  ییهاپارادوکس به انسان، یزندگ

 فردا صبحش اعدام در آن زیرزمین و در طول شبی که قرار است  ، پابلودیوار«» در 

محور اصلی   شود. »در نظام بُوِشی،خود آگاه و حساس می یبُوِشحضور نسبت به ، شود

شود« )شعیری، سارتری تعریف می جه به »من بوش دارم، پس من هستمِا توولید معنا بت

شود. یعنی حضور  شب پیش از اعدامش دچار چالش بوشی می پابلو . (129 ، ص. 1395

ه او را با نقصان معنا مواج ،ادراکیـ  های حسیتکیه بر نظاماو در آن موقعیت با 

ثیر قرار داده و روی نگاه و بینش و حس او  أت همه چیز را تحتاین موقعیت کند. می

  از برنامۀ ،او در مسیر زندگی خود یکباره با یک گسست موقعیتیگذارد. ثیر می أت

ا  ازدواجش ب های سیاسی او و به رسیدن به آرمان توانستساختارمندی که می

 تفاوتشود و خود را فردی بیداشت، بینجامد، خارج میای که دوستش میمعشوقه

زندگی معنا و مفهومش را برای او از دست یابد. یکباره کل چیز درمی نسبت به همه

اش پیامی بنویسد، در حالی که تا معشوقه. تا جایی که حتی حاضر نیست برای دهدمی

 ه او را ببیند: قنند و فقط پنج دقیشب قبل حاضر بود یک دستش را قطع ک

دیروز حاضر بودم که یک دستم را با تبر  »یک سال بود که با این زن بودم. تا همین

قطع کنند و فقط بگذارند او را ببینم. برای همین بود که حرفش را زدم. دست خودم  
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نبود. ولی حالا هیچ رغبتی به دیدن او نداشتم، هیچ حرفی با او نداشتم. حتی دلم 

 . (246 ، ص. 1392سارتر، خواست او را بغل کنم« ) نمی

  ؟رسدمی بودن«ـ  حالت نفی یا »نهاما او چگونه به این 

 

خارج شدن  الوقوعاعدام قریبندان ز  : ایجاد یک گسست موقعیتی در زندگی سوژه:فرایند بوشی

 معنایی ۀرسیدن به چالمحور سابقساختارمند و برنامه ۀاز برنام

 

رابی طه با مرگ و ترس و اضهکند، مواجای بُوشی تبدیل می آنچه پابلو را به سوژه

کنشگری دهد. تا پیش از آن موقعیت، او آن موقعیت خاص به او دست می ت که دراس

و در  بردهاز ساحل دریا و نوشیدن شراب لذت می بوده که شغل و معشوقه داشته است؛ 

تی اسیر بوده است. اما وقمبارزه با فاشیسم  های سیاسی خوددر حال جهت آرمان

باره همه چیز در این موقعیت تغییر شود، یکاعدام  رار است فرداگویند قشود و میمی

اندازد، سایه می بر این سه محکوم به اعدام،ترس و عذابی که در سلول کند. می

 سازد. بوشی می  ةرفته از این کنشگر، سوژرفته

 

 محور گیری اضطرابی آینده و شكل الوقوعقریب مرگه با همواج. 4-4

دهد که  ر به خوبی نشان می ارتساست. رگ ، م داستانیکی از مضامین برجسته در این 

 چه داندینم اما ،اوست یزندگ انیپا مرگ که داندیم و  میردداند که میانسان  می

 اضطراب ترس، به تواندی م تیقطع عدم ن یا. در انتظارش خواهد بود آن از پس یزیچ

ن داستا شخصیت بینیم که مرگ چگونه روی سهمی « دیوار«» در  . شود منجر  اییمعنیب و

 دهد. ثیر خود قرار میأها را تحت تآناندازد، جسم، فکر و روح ه می سای
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  ی فرصت رایز ،ه استبود نکرده فکر  مرگ بهپیش از آن  هرگز  او که دیگوی م پابلو

 زیچ به تواندینم او است، آمده شیپ فرصت نیا که اکنون اما. بود امدهین شیپ آن یبرا

ولی حالا   ده بودم، چون پایش نیفتاده بود. مردن را نکر »تا حالا فکر  :کند فکر  یگر ید

 . (235 ، ص. 1392)سارتر، رفتم« پایش افتاده بود و از فکرش بیرون نمی

 به  را آن توانینم که است ایدهیچیپ ةدیپد مرگ که دهدی م نشان پابلو هایگفته

  یفرصت اندوتیم نیهمچن و باشد یمعنیبیا  ترسناک تواندی م مرگ. کرد درک  یراحت

 :باشد رشد و تأمل یبرا

نظرم چیز بهدیگر هیچ، دیدم»مرگ امر طبیعی نیست. از وقتی که مرگم را نزدیک می

آمد: نه این تودة خاکه زغال، نه این نیمکت، نه این قیافۀ منحوس پدرو«  طبیعی نمی

 . (242 ، ص. همان)

د بر اثر ناتوانی سوژه  تواناز نظر تاراستی اضطراب می آور است. مرگ امری اضطراب

 شکل بگیرد.کند، او را تهدید می نسبت به آینده و در مقابل آنچه

این اضطراب، یابد. دفاع میبی ، در زمان آینده، کاملاً«مرگ»سوژة خود را در مقابل 

 ،ای مضطرب است )شعیریبوشی، سوژه ةبنابراین سوژمحور است. اضطرابی آینده

1395) . 

 

 معنایی ۀفرو رفتن در چال ای مضطربسوژه الوقوع خودریبرو با مرگ ق بوشی: رو در ةسوژ

  زندگی معنا شدنبی

 

 یااستعاره عنوانبه دیوار، به رگبار ببندند. دیوارقرار است این سه زندانی را پای 

 با  سارتر  .بلعدمی  خود در را انسان ک،یتار اتاق ک ی مانند که کندی م عمل مرگ یبرا

 به  وحشتناک و ر یناپذاجتناب تیواقع کی عنوان به را مرگ ،دیوار ةاستعار از استفاده
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و سوژه   شد ندخواه روهروب آن با یروز همه که است یزیچ مرگ. کشدیم ر یتصو

 مرگ . نویسنده شودای بوشی تبدیل می به سوژه  دهد وه قرار میهخود را در این مواج

  که  است یزیچ مرگ. کشدی م ریتصو به ز یرآمیتحق و هولناک ایتجربه عنوان به را

 را  خود بدن پابلو. بدهد ازدست را خود تیهوحتی  و بدن کنترل  انسان شودیم باعث

  فیتوص یمعنیب و  شکلیب ده،یفایب را آن  او. کندی م هیتشب یخاکستر ایتوده به

 . ( p.Sallenave ,2004 ,   (82دارداو از آن نفرت . کندیم

، نزدیکی مرگ . هاستآن الوقوعبیقر  مرگ ۀجینت همه انیندازن عذاب و رنج ترس،

ها را به چالۀ معنایی  زند و آنها رقم میشرایط و موقعیت خاصی را برای آن دازاین،

 برد. فرو می

 

  و تشدید اضطراب بوشی  تنهایی و رهاشدگی. 5-4

ان است که رهاشدگی انس و یالیست، تنهایی ساگزیستان ۀکی از مضامین اصلی در فلسفی

در این داستان حاصل از تنهایی  این اضطرابِ  شود. میمنجر ترس و اضطراب بیشتر  به

 کند. ترین شکلی نمود پیدا می ه روشنب

»پنج روز گذشته را من توی  :چالی اسیر بوده استدر سیاه پابلو پنج روز گذشته را

ن وسطی  ه از دورة قروجور فراموشخانچال خانۀ اسقفی گذرانده بودم که لابد یک سیاه

 . (231 ، ص. 1392سارتر، بود« )

یرزمین  نسبت به ز است به مراتب شرایط جوی بهتری داشتهچال این سیاه

اسیر است. ولی او این زیرزمین را به  ، در آن به همراه دو نفر دیگر بیمارستانی که حالا، 

چال ن سیاهسرت آح  من»بوده است:  «تنها»چراکه در آنجا  ،دهدمی  چال ترجیح آن سیاه
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کند. ه میکم آدم را کلافو این کم ، ولی تنها بودمدجا سردم نبوخوردم: البته آنرا نمی

 . (231 ، ص. همانحالا توی این زیرزمین تنها نبودم« )

آمد و خیلی  میکه »از چهار طرف باد زمستان  ۀ در چلراوی زیرزمین بیمارستان را 

و این  دهد ن تنها بوده، ترجیح می ه در آ چالی که، به سیا(231 ، ص. همانسرد بود« )

 دهد. ان تنها و رهاشده دست میهمان تشدید ترس و اضطرابی است که به انس

تام و   بودن« خود را میانـ  رسیدن به نفی و »نه ،البته رفته رفته پابلو بعد از آگاهی

 کند.می خوان نیز تنها حس

 

 بوشی ۀجی سوژو استحالۀ تدری عذاب و رنج  ترس،. 6-4

 جوان خوان. کنندیم تجربه  را عذاب و رنج ترس، اعدام، ۀآستان در داستان یِزندان سه

آید و  ه نظر میب تر تر و محکمآرام ابلوپ . است مضطرب و  قراریب تام . است زدهوحشت

 .ترسداو نیز می اما اساساً ،افکارش است غرق در

دهد. این سه زندانی خود را نشان می  «جسم» طور عینی در های این ترس بهنشانه

چراکه ما دهد. می داربیشترین اهمیت را به سوژه تن  پدیدارشناسی تندر  19تینومرلوپ

کند. مین رتا تن نباشد، حواس و درک ما کابا تن خود در این جهان حضور داریم. 

»هر حسی  . کنداز ادراک و حواس ما عمل می ر یم که تن جلوتتوانیم بگویمین یابنابر 

شود و سپس به مرحلۀ ادراک و  ابتدا توسط تن ایجاد می  گیرد،که در ما شکل می 

 . (104 ، ص. 1398، رسد« )گرمسشناخت می 

ه با مرگ هدهد که چگونه بدن در مواجخوبی نشان می سارتر در این داستان به

 شانبوشی(، از خود واکنش ن ةالوقوع )همان تهدید/ عامل اضطراب برای سوژقریب

های که بمیرند، به شکل تدریجی اختیار بدن و حسدهد. این سه زندانی پیش از آن می
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»از تنم تنفر داشتم، چون خاکستری شده بود و عرق دهند. خود را از دست می

 . (246 ، ص. 1392ریخت« )سارتر، می

 ها که در حال جان کندن های آنپندارد که دکتر بلژیکی برای تماشای بدنی پابلو م

ای های زندههایمان را تماشا کند. بدن»آمده بود که بدنها آمده است: است، به سلول آن 

 . (241 ، ص. کندند« )همانرا که جان می

آمد: نقاب مرگ نظرم عجیب بار تام بهکردم و برای اولین»زیرچشمی به او نگاه می

 . (242 ، ص. روی صورتش افتاده بود« )همان

کشند، اما میان بدن خود و  نفس می  محکوم به اعدام، هنوزبا اینکه این سه زندانیِ

 رنگی قائل هستند: ها آمده است، تمایز پر بدن دکتر بلژیکی که برای کمک به سلول آن

ها های زندهها و نگرانیات زندهکردیم، چون او زنده بود. حرکبه او نگاه می »هر سه

راه و  بهسر  ها باید بلرزند. تنِر که زندهطولرزید، همانرا داشت. توی این زیرزمین می

کردیم«  مثل او حس نمی کردیم. مان را حس نمیهیکل پرواری داشت. ولی ما تن

 . (242 ، ص. )همان

  کنار  یبرا تلاش حال  در هاآن ۀهمه که است روشن است.  ملموس انیزندان ترس

یزند، تپش ر رق میها ع آن  .هستند ی که در آن حضور دارند،تیموقع تِ یواقع با آمدن

 زند و رنگ رخسارشان خاکستری شده است. شان تند تند میدارند و نبضقلب 

  و ترس تا کندی م استفاده خود سمیالیستانسیاگز  ۀفلسف یاصل یهادهیا از سارتر 

 به های رفتاری نیز با نشانه علاوه بر نمودش در تن، رابندش و دو هم پابلو اضطراب

 .بکشد ر یتصو
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کاری نکرده است. او فقط برادر مبارزی دارد و خودش هیچ ن است و خوان جوا

 ای نبوده است. او به شدت ترسیده فعالیت سیاسی نداشته و عضو حزب و دار و دسته

 :کندو گریه می قراریشوک شده گاهی ساکت است و گاهی بی

  . (231، ص. همانزد: ترس برش داشته بود« )»خوان تقریبا حرف نمی

 .(234، ص. همانهایش خیره به زمین زل زد« ) ا چشم»دوباره نشست و ب

ولی ترس   ،ترسداما تام هم مانند پابلو، فعالیت سیاسی داشته است. او آشکارا می

کرد و زبان زبانی می»تام بلبل رنگ کند:کمکند، دن زیاد سعی میخود را با حرف ز

 . (231 ص. ، هماندانست« )اسپانیایی را هم خیلی خوب می 

»تام با صدای آهسته شروع کرد به حرف زدن. احتیاج داشت که متصل حرف بزند 

  . (239 ، ص. همانشد« )هایش گم میوالا توی فکر 

تا ترس و اضطراب خود را  شودمی  «دیگری»دلداری به تام حتی دست به دامن 

شد گرم می خواست پسره را دلداری بدهد. با این کار سرش: »تام دلش میندفراموش ک

 . (235، ص. همانافتاد« )و دیگر به فکر خودش نمی

 گیرد: پابلو نیز در اضطراب مواجه ناگهانی با مرگ قرار می

 . (232، ص. همانحس شده بود.« )ها و بازوهایم بی»شانه

گشتم. بعد ام و دور و برم دنبال کتم میآمد که چیزی گم کردهنظرم میگاه به»گاه 

 . (233، ص. هماناند« )ام ندادهآمد که کتم را بهمی مرتبه یادمیک

های رفتاری  ه با اضطراب و ترس، واکنشههر کدام از این سه شخصیت در مواج

 دهند. متفاوتی از خود نشان می

 دی تشدها سایه افکنده است، بر سلول آن «شب»  که تیواقع نیا با «ترس» نیا

ها را  و ممکن است وهم است همراه اهناشناخته و یکیتار با اغلب شب. شودیم
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شکل و »شب مثل تودة بیانگیز است. وهم و ناشناخته ییایدننیز  مرگتشدید کند. 

  . (248، ص. همان)  سیاهی دور ما را گرفته بود«

 ن ی ا در . است یخاکستررنگ  به دازاین یجیتدر لیتبد شاهدپابلو  شب، طول در

 ننیایی که پیش از آن رنگید ارزشِ و معنا دادن دستنهفته است. نماد از  ینماد ل،یتبد

  . (249، ص. همان)  »هوای زیرزمین به رنگ خاکستری درآمده بود«بوده است. 

 بیند: تایشان را نیز خاکستری میپابلو رفته رفته، رنگ چهره و رخسار هر سه

هایش و دست گفت، ولی رنگش خاکستری شده بود: صورتچیز نمی»دیگر هیچ

 . (234، ص. کستری بود« )همانهم خا

که رنگ او هم خاکستری شده  »تام ساکت شد و من زیرچشمی نگاهش کردم. دیدم

 . (235، ص. همانفتاده است« )است و به حال زاری ا

 

 شدگی سوژه بوشی و نفی دازاینیتهیمحور)نزدیکی زمان اعدام(+عذاب و رنج اضطراب آینده

 

  ۀ گر را در آستانکید بر رنگ خاکستری، شوشأشب و ت  ،تاریکی هوا این فضاسازی،

چیز رفته رفته تغییر دهد. او دیگر آدم سابق نیست و دیدش به همه»نفی« قرار می

 کند. می

ج را به شدگی عذاب و رن شود و این تهیه از خود تهی میذربوشی ذره  ةسوژ

 .کنداضطراب او اضافه می
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   شدگی آگاهی و تهی ،امكان انتخاب. 7-4

 و محکم  سخت خواهدیمسوژة بوشی است که راوی و شخصیت اصلی داستان،  پابلو،

او از دلداری دادن بیزار است و دوست هم ندارد به حالش ترحم کنند. او  . دبمان

دارد، به  در فرصت کوتاهی که کندپابلو سعی مینیفتد.  خواهد تمیز بمیرد و از پامی

 . دریابد های آن رااش فکر کند و ارزشزندگی

 اضطراب . نامدی م «یهست اضطراب» را آن سارتر  که است یاتجربه حال  در ابلوپ

 نیا. میکنیم تجربه مرگ با مواجهه در  ما که است یاضطراب و ترس احساس یهست

 حال نیع در و میدار وجود ما که است تیواقع نیا از ما یآگاه از یناش اضطراب

 تجربه کی یهست اضطراب که است معتقد ر سارت .میباش نداشته وجود است ممکن

  و  یزندگ یمعنا مورد در کردن فکر  به را ما اضطراب نیا. است انسان یبرا یضرور

 .کندیم  وادار خود وجود  ارزش

 .ابدیدر را مرگ یمعنا تا است تلاش  در پابلو •

 .دهدیم  سوق  «یآگاه خود» سمت به را پابلو تلاش، نیا •

  تلاش در که است یاسوژه  پابلو. شودمی آگاه ،دخو وجود ازکم بوشی، کم ةسوژ

 .ابدیب خود یزندگ یبرا ییمعنا و کند  درک را خود تیهو تا است

زمین قدم زدم و برای اینکه فکرم را عوض کنم، زندگی  »بلند شدم و توی زیر 

 . (242 ، ص. 1392سارتر، ام را به یاد آوردم« ) گذشته

  تلاش در پابلو . است رفتن نیب از  حال  در  شتی و، همرگ برابر  درکند او احساس می

را به  طراتشکند خاکند و سعی میاو فکر می . است یآگاه قیطر  از خود شناخت یبرا

 یاد بیاورد: 
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تابید و همین که سرم را بلند نوری به این گوشۀ تاریک نمی چهی ،آسمان زلال بود»

چالٍ ب پیش، توی سیاهکردم چشمم به دب اکبر افتاد. ولی دیگر مثل سابق نبود: ش

ای ببینم و هر ساعت روز خاطره توانستم یک تکه بزرگ آسمان راعمارت اسقفی، می

های شنا کنار  حلل بود، ساو زلا ها که آسمان به رنگ آبیِ تند آورد. صبحرا به یادم می

شهر  فروشیِدیدم و به یاد پیالهها خورشید را می؛ ظهر آوردمیبه یادم  را اقیانوس اطلس

خوردم؛ بعداز جا شراب مانسانیلیا با ماهی شور و زیتون میافتادم که آناشبیلیه می

های گاوبازی را افتادم که نصف میدانای میشد به فکر سایۀ تیرهها که سایه میظهر 

تماشای سرتاسر زمین که توی  زد. حقیقتاًگرفت و نصف دیگر زیر آفتاب برق میمی

دیگر آسمان  کردم،ه هوا نگاه میسخت بود. ولی حالا هر چه بشد، آسمان منعکس می

 . (239 ، ص. همانآورد. چه بهتر!« )چیز به یادم نمیهیچ

گی  در مسیر عادی جریان زند ،ایناهد یک گسست هستیم. او تا پیش ازاینجا ش

به شود. او پیش از این با نگاه کردن باره حسی در او زنده میاما به یک ،خود بوده است

در آن زندانی بود، زندگی خودش را را شب قبل پنج چالی که آسمان از داخل سیاه

ر  کند، چیزی دمیهر چه به آسمان نگاه حالا دیگر اما  ،ده استرآو روی زمین به یاد می

 شود. نده یا متبلور نمیخاطرش ز

به  ریختگی روحی و تغییر ناگهانی است که پابلو راهمین اضطراب و تردید و بهم

 کند. بوشی تبدیل می ةسوژ

 ایی به بودن:اعتنحس بی ةظهور یکبار

های ساعتدادن آرامش در این دکتر بلژیکی که برای با  جایی از داستان که پابلو

  ةشاهد ظهور یکبارکند، تند و بد برخورد میمده است، ها آبه سلول آن  ،نی زندگیپایا
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  رامر دگیرد و همین بودن« قرار می-هۀ »نبوشی در آستان ةاعتنایی هستیم. سوژحس بی

 شود: دا موجب تعجبش میابت

شناسم. روزی  میاید. از این گذشته، شما را خواهی اینجا نیامدهشما از روی خیر-»

خواستم خانه دیدم. می ها در حیاط سربازکه مرا دستگیر کردند، شما را با فاشیست

 ی بر من رفت که تعجب کردم. ناگهان بهحالت هایم را ادامه بدهم. ولی یکبارهحرف

  . (236، ص. )همان اعتنا شده بودم«بودن و نبودنِ این دکتر بی

 دهد نیز مشهود است: که از خود بروز میهایی سایر رفتاراین تغییر و تحول در 

کنم. ولی شوق حرف زدن از سرم  دهم، دیگر ول نمیی به یکی گیر میوقت »معمولاً

  . (235ص.  ،همانم« )لا انداختم و نگاهم را برگردانداافتاد. شانه ب

کنم. ولی تا آمدم بجنبم، شرم و  »خواستم بلند شوم و بروم دک و پوزش را خرد 

 . (238 ، ص. هماناعتنا روی نیمکت نشستم« ) خشمم فروکش کرد. دوباره بی

  وقتی هستیم. اش پابلو در ساعات پایانی زندگی ما شاهد استعلای تدریجی حضور

گردد، پابلو رود و به توصیۀ پزشک بلژیکی با یک چراغ نفتی برمینگهبان سلول می

تواند ند میک زند امیدوار است. او فکر میفی که از چراغ بیرون می هنوز به نور ضعی

ن را گوشۀ نیمکت نفتی برگشت و آ رفت و با یک چراغ »پدرو کورسوی امیدی بیاید:

  . (235، ص. همانلی باز هم بهتر از هیچ بود« )گذاشت. چراغ نور ضعیفی داشت، و

گیرد، و  و نفی قرار می سلبی حالت  ۀ آنکه خود ملتفت باشد، در آستان بوشی، بی  ة سوژ 

»مدتی به روشنایی گردی که از چراغ به  دهد: شدگی به او دست می ابتدا حالتی شبه مسخ 

 . ( 235، ص.  همان شدم« ) نگاه کردم. ماتم برده بود و بعد یهو بیدار    سقف افتاده بود، 

رفت بوشی )پابلو( به مع ةسوژشود و ایجاد می  «ایخلسهگفتمان » اینجاست که 

دهد. گر با فهم هستی رخ میسویی بوشآوایی و همکند و همهستی دست پیدا می
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اینجا دیگر پابلو از   . شودپابلو میشدگیِ همین فهم هستی، باعث گیجی و نوعی مسخ

خواب و بیداری، به شعور و در یک وضعیت گیرد محور فاصله می فرایند روایی کنش

  . (1391)شعیری،  رسدشهود و درک دیگری از هستی می 

. افتدمعنایی می ۀدر چاله با مرگ هاش، و در مواجبعد از اندیشیدن به زندگیپابلو 

 تدا برایش گنگدر اب این آگاهی و ادراککند که آدم سابق نیست. کم حس میاو کم

 سنگینش را روی پابلو ۀ، سای کندو ترستاریکی غلبه میاست و از آن ترس دارد. 

 اندازد:  می

ام. نور محو شد و من حس کردم که زیر بار سنگینی له شده ۀ»یکهو بیدار شدم، لک

سوخت و کاسۀ سرم درد هایم میچیز گنگی بود. گونه از فکر مرگ یا از ترس نبود.

  . (237 . ، ص1392سارتر، کرد« )می

زمستان،  ۀلگذارد، در اوج سرما و چثیر میأتهم همین آگاهی، روی تن و جسمش 

 کند.ریزد و ابتدا آن را حس نمیعرق می شراو شر 

دست به صورتم مالیدم: خیس عرق شده بودم. توی این ناگهان ملتفت شدم. 

وهای ریختم. دستم را توی مزمستان، میان باد سرد، عرق می ۀزمین و چلزیر 

سرم که از عرق به هم چسبیده بود، فرو بردم. همچنین ملتفت شدم که 

کم از یک ساعت پیش پیراهنم خیس است و به تنم چسبیده است. دست

  . (237ص.  ،همانریختم و ملتفت نبودم )عرق می 

آن را به شکلی عیان بیان  ،نیست، او خودعرق ریختن پابلو دیگر از ترس مرگ 

 کند: می

 . (238، ص. همانریختم« ) درد کشیدن نبود که عرق می »از ترس
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ممکن راهی است که او   شود. دار میمعنا ها« واسطۀ »ممکنگر بوشی همواره به»کنش

دهد. امکان انتخاب برای سوژة بوشی تنها در  را به سوی یک انتخاب آزاد سوق می

و حضور خود گردد که او در محتوای درونی خود نسبت به خود صورتی میسر می

طور کیفی آگاه باشد. این آگاه بودن به حضور خود، یعنی همان تردید و اضطرابی که به

 . (130 ، ص. 1395کند« )شعیری، سوژه را رها نمی

دست  به اوشدگی احساس تهیکند. اعتنایی به زندگی میپابلو به یکباره احساس بی

 به  را پابلو باور، نیا دهدست میارزشش را برای او از د دیگر زندگی معنا ودهد. می

 و دهدینم خود یزندگ به یتیاهم چیه گر ید او. رساند یم  یتفاوت یب و یپوچ از  یحالت

 .شودی م خوشحال خود مرگ از یحت

توانستم حسرتشان را میها بود که خوردم. کلی چیز چیز را نمی»حسرت هیچ

ابستان توی یک خلیج کوچک نزدیک  های تتنیمزة شراب مانسانیلیا یا آب بخورم؛ مثلاً

 . (245 ، ص. همانبندر قادس. ولی مرگ همه چیز را از جلا انداخته بود« )

 گرید او. ندیبیم تیاهمیب و ارزشیب ءیش کی عنوانبه را خود اکنون پابلو

 دهیناد جهان توسط که کندی م احساس وا . است مرتبط گرانید با که کندینم احساس

 .است شده گرفته

با یک   کند، »مبنای نفی یک رابطهاین تردید و اضطراب که سوژة بوشی را رها نمی

  . (130 ، ص. 1395گیرد« )شعیری، ابژة ارزشی قرار می

 شده ناتوان اکنون برانگیزاننده عمل کند،ی روین عنوان به تواندهم که می عشقحتی 

 .است

در  تا  ها گذاشته ار آنضر نیست از فرصتی که دکتر بلژیکی در اختیو حتی حاپابل

شان بنویسند، کنزدیی برای دوست یا یکی از شان، نامه یا پیامواپسین لحظات زندگی
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چیزی  اش شود که برای معشوقهحتی وقتی تام به او یادآور می  کند؛استفاده نمی

 زند. از این کار سرباز می بنویسد، 

بلکه به دنبال راهی برای  ارزشی نیست، ةبه دنبال رسیدن یا فتح ابژ  بوشی ةسوژ

خواهد ته است و مییاف ای است که در آن خود راخارج شدن از دازاین و چالۀ معنایی

زمین و سلول که تجربۀ حضور پابلو در این زیر هایش بیاید. تردید یپاسخی برا

ای بوشی ساخته راند، از او سوژه گذخر عمر خود را پیش از اعدام می های آساعت

 . است

  در اعدام به محکوم مرد که دهدی م نشان بودم«، عرق سیخ من» ۀ پابلو کهل جم این

 . است یدرون شدن غرق ینوع ۀتجرب حال 

   ر معنا و ثبات سابق خود را ندارد:چیز دیگبرای او هیچ

تر شده بودند و استحکام سابق را »به نظر من اشیا حالت عجیبی دارند. محو

  . (247 ، ص. همان) نداشتند«

جا آن را همهولی  ،تواند مرگ خود را به شکل روشن مجسم کندهنوز نمی او

است،  «شدن»گر در حال شوشبیند، حتی روی اشیایی که دیگر ثبات قبل را ندارند. می

 کند:و این را به وضوح بیان می

شنیدم، ولی این دیگر »من« نبود، آن  های تنم می دیدم، با گوشهای تنم میبا چشم»

، ص. مانه ) اختمش«شنلرزید و من دیگر نمیریخت و میودش عرق میبرای خ

247). 

دیگر تن خودش هم برایش بیگانه  رسد.اینجا دیگر سوژه بوشی به استحالۀ کامل می

دازاین است و به یک آرامشی رسیده است. اما  در گذر ازدر این استحاله، او است. 

 رد. آرامشش هولناک است و هنوز آرام و قرار ندا
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 پوچی زندگی در برابر آزادی انتخاب .  8-4

 با  پابلو. پردازدیم انتخاب یآزاد موضوع به نیهمچن ،دیوار«»سارتر در داستان کوتاه 

 به انتیخ نیب دیبا که ردیگ یم قرار یتیموقع دراو : شودیم روهروب انتخاب کی

 اعدام که کندیم  تخابان آزادانه او . کند انتخاب را یک ی خودش  اعدام و   اشرزم هم

 آزاد تینها در هاانسان  که  دهدی م نشان انتخاب نیا.است دشوار انتخاب کی  نیا. شود

 .مرگ برابر  در یحت هستند،

استعلای حضورش و نیز تغییر و تحول بوشی خود، به کمال گر در راستای شوش

داند گریس میاو اندیشد، او با خود مییابد. یا همان استعلا دست می در »بودن«

تواند جای او را لو بدهد و زندگی خودش را نجات دهد کجاست، او میاش( رزم )هم

 ولی انتخاب او این است که جای او را لو ندهد و اعدام شود. 

 :ه استکه گرفت ستا  چرایی این تصمیمی دنبال  او بهحال 

و گریس  خواست به علت رفتارم پی ببرم. من حاضر بودم بمیرمفقط دلم می 

ام با او  ه؟ دیگر رامون گریس را دوست نداشتم. دوستیرا لو ندهم. برای چ

مثل عشقم به کونچا و میلم به زندگی، کمی قبل از سحر مرده بود. البته هنوز  

شد که گذاشتم. چون آدم محکمی بود. ولی این دلیل نمیاش احترام میبه

  . (252 ، ص. 1392سارتر، جایش بمیرم ) حاضر بشوم به

  . ولیخود را نجات دهد و جان گریس را تسلیم کند «تواندمی »او زنده است. 

چالۀ معنایی جدید و دازاین دومی که پابلو در آن قرار  این کار را بکند.  حاضر نیست

او )داند( و »توانستن« گاه گریس را می»دانستن« )او مخفی ،ثرؤافعال م ۀگیرد، از ناحیمی

لو، سوژة  ببنابراین پاشود. حمایت و تقویت می، (ای او را لو دهدتواند جآزادانه می

 ابد. یاستعلا دست میبه بودن« -بوشی، از وضعیت سلبی و »نه
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گفتمانی کنشی کلاسیک  ، داستانی خطی نیست، چرا که بر پایۀ نظام دیوار«»داستان 

ای را ترسیم سوژه معناشناسی، تلاطم، »از دیدگاه نشانهتلاطم است.  ۀنیست، بلکه بر پای

  . (138، ص. 1395 ،« خود مواجه است« )شعیری»بودنِ  ۀکه همواره با مسئل  کندمی

های پیرامون خود ندارد و همین تهدیدش اطمینانی از ثبات اشیا و چیز پابلو دیگر 

رود که او بتواند . او دچار نقصان شده است و این نقصان تنها زمانی از بین میکندمی

 .(Fontanille, 1999)اش را دوباره پیدا کند رفتهدستاطمینان از 

در ابتدا با از خود تهی شده است.  اوپابلو میان نقصان و کمال در چالش است. 

واسطۀ شان، بههنگامبرابر مرگ زودتام در واکنش خوان و دیدن دیدن فضای سلول و 

ریزی و از میزان عرق کندتن خود را لمس می  دیداری و نیز بعد از اینکه -حسیرابطۀ 

لمسی و نیز با شنیدن صدای تیرباران  -رابطۀ حسی ۀواسطشود، یعنی بهگاه مید آخو

دیگری از درک و   ۀ وارد مرحلشنیداری  -حسی ۀبطابندی خود، یعنی با اتکا به ردو هم

جریان بوشی، تنشی بین  کند. شود. او درک دیگری از خود و زندگی پیدا میدریافت می

دیگر آدم سابق بوشی،  ةسوژکند. را برای پابلو ایجاد می جسمی و ادراک ذهنی  ادراک

  .(Fontanille, 2011) چالش استتعامل و خود در   نیست. او مدام با دیگریِ

م و نگاه سارتر، انسان در هر شرایط و موقعیتی محکوم سلییااگزیستانس ۀفطبق فلس

خود در دازاین دوم، انتخابش مرگ است. این حضور جدید به آزادی است. پابلو نیز در 

 آنکه از عواقب آن بهراسد. ایستد بیمی  ی آنکند و پاخاب میه این را انتاو آزادان

معناشناسی نوین، -شانه، طبق دیدگاه نرا حرکت و تصمیم پابلوشاید بتوان این 

و د اخلاق اختیاری و انتخابی() اتیک طبق نظر ژاک فونتی. تلقی کرد اتیکنوعی 

ل است و گامی به سوی دیگری ئاکی حرکت به سمت ایدویژگی مهم دارد: ی

(Fontanille, 1998) .در زندگی و جهان معنا یا نقصان معنا در اینجا پابلو که به خلأ-
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است.  ل معناییئابه دنبال لبریزشدگی معنا یا همان اید گرفتار شده است،بودگی خود، 

مبنی بر لو ندادن جای  ،لوباین تصمیم پا اتیک، معناشناسی-طبق دیدگاه نشانه

بات و  گراست که با هیچ منطق و محاسل ئایک تصمیم و انتخاب ایدرزمش، هم

استعلایی است، در این اتیک، دیگری تصمیم پابلو، درواقع اتیک خواند. بستانی نمیبده

 قابل شناخت کامل نیست.  این »دیگری« الزاماًکند. بر عقلانیت غلبه می 

 خواهد دستشان بیندازد.دهد. میها مییستاش به فاشرزمغلطی از هم بلو نشانیِپا

از  زودیبه هانظامی داند کهمی گوید که گریس در قبرستان مخفی شده است. او می

اما این انتخاب اوست و   ،کنندخاطر آدرس غلط، اعدامش می هب گردند وبرمیآنجا 

و  و ا در برابر انتخاب آزادانه پابلاما پوچی دنیشدگی«. تصمیمی برای گریز از »تهی

 ایستد. اش میاستعلاییحرکت اتیکی 

 رسدی م جهینت نیا به پابلو. پردازدیم یزندگ بودن پوچ موضوع به داستان سرانجام،

زندانیانی که به تازگی به آنجا منتقل شده، طریق یکی از از  پابلو. ستامعنیب یزندگ که

پناه برده و آنجا قبرستان  آن روز صبح بهگریس بر حسب تصادف، شود که خبردار می

 کشند. روند و او را میمخفی شده است. نظامیان هم به آنجا می

کند که همان نگاه و  سارتر در پایان داستانش، تراژدی تلخی را برای ما ترسیم می

هایش یها و پوچنقص ۀدگی با همدارد زن  او اعتقادباور خودش به زندگی است. 

ها آزادند تا انتخاب کنند و مسیر خود را برگزینند و این به معنای ست و انسانه

ها محکوم به چراکه انسان ،نیا و زندگی نیستوچی و تاریکی درنگ شدن یا تعدیل پکم

 آزادی هستند. 



 1404 پاییز و زمستان، 18، شمـارة 9سال                                                      شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

630 

 

و   د، اما زور پوچیر یبپذ شرافت با را  خود مرگخواهد در داستان سارتر، می پابلو

کت اتیک تخاب و حر ان ،، از تصمیم آزادانه اوزندگی ودن بسیاری از امور درتصادفی ب

 اش بیشتر است. استعلایی

اختیار روی چیز به چرخیدن افتاد و من بی»همه شود:داستان با این جمله تمام می

  . (255 ، ص. 1392سارتر، هایم آمد« )خندیدم که اشک به چشمزمین نشستم. چنان می

همه پوچی و تصادفی بودن امور   آورد و اینهستی را تاب نمی تلخِ سنگینِ بارِپابلو 

 زمان به حالن را به سخره بگیرد و هم کند آکند. او سعی میرا در زندگی باور نمی

او برای گریز از پوچ بودن زندگی و تهی  شود. خودش و دنیا چشمانش خیس می

چی  واما پ ،ب کندرگ را انتخاو مصمم م تصمیم گرفته بود، آزادانهشدگی خودش، 

دارد و باز  نگاه می ش،معنایی جدید ۀچال و  در دازاین جدیداو را همچنان ، زندگی

 گردد. شدگی بر او چیره میتهی

 

 .مربع معنایی5

ای کشنگر به دهد که چگونه از سوژهالگوی زیر، سیر تحول شخصیت پابلو را نشان می 

 یابد. بوشی استحاله می ةشود و به سوژگرفتار میمعنایی  ۀرسد و در چالشدگی میتهی

 



 و همکارانبیتا ترابی                                    « اثر ژان پل سارتردیوار» ی درروایی بُوِشفرایند تحلیل 
 

631 

 

 
 : مربع معنایی سیر تحول شخصیت پابلو1نمودار 

Chart 1: The semiotic Square of Pablo’Character Transformation 

 

 .نتیجه 6

معنا نشانه عنوان چهارچوب نظریبه ، گفتمان بوشی با اتکا به نظام ،در مقالۀ حاضر 

چگونه سوژة  نشان دادیم که  و با توجه به شواهد درون متنی، ،ادبیشناسی گفتمان 

رسد. شدگی میشود و به بحران تهید خود خارج میمندی و برنامهبوشی، از مسیر عا

دهند. ما در داستان سلب و ایجاب دو ویژگی مهمِ در نظام روایی بوشی را شکل می

 ۀدادیم که سوژة بوشی چگونه به مرحل سارتر به روشنی نشان دیوار«»اگزیستانسیالیستی 

 رسد.سلب و بعد ایجاب می

در  ذکرشده های معنایی دهد فرایندنشان مینوآوری این مقاله در این است که 

بوشی است؛ بدین شکل که در هر لحظه از  « سارتر، تابع شرایط حضورِدیوار«» داستان 
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ان وابسته است، آزاد کند و در یک هایی که بداز زنجیرة جریانتواند سوژه را می  ،زمان

  معرفت است.  ۀاین محور گفتمانی، بر پایناپذیر قرار دهد. بینیمحور گفتمانی پیش

حالت ترس و اضطراب  درپیوسته مواجه با مرگ،  درداستان،  بوشیِ لو، سوژةپاب

او در سلول زندان، اضطراب رسد. است و بعد به تردید نسبت به حضور خود می

 کند. ناختی حضورش را تجربه میشهستی

رسد و همین شدگی میمحور، به تهیاضطرابی آیندهه با مرگ، هپابلو در مواج

، در از هستی ایگونهکند. او با درک و دریافت دگر زیاد میشدگی اضطرابش را تهی

پابلو آگاهانه دست به انتخاب کند. اش را نفی میه با حضور خود، دازاین قبلیهمواج

او به سوژة   ماند. شود. او در مرحلۀ نفی نمیزند و آمادة ورود به دازاین بعدی میمی

بودن«  -بلکه این »مرگ« را به »نه ،هراسدتنها از مرگ نمیکه نهشود ای بدل میبوشی

 دهد. ترجیح می

ر از معناهای گذرا دید، یعنی  عنادگردیسی م توان « به وضوح میدیوار«» در داستان

در  یعنی معناهایی که وابسته به حضور سوژة بوشی  ال؛سی معناهای سوی  ثابت به

 لحظه هستند. 

خود را از  شی استعلایی، به خوبی نظام بوگیرد، در تصمیمی که پابلو می

بوش او را تهدید  اًمجدد ،اما پوچی زندگی. دهدهای معنایی داستان نشان می زیرساخت

 دهد. تری قرار میایی جدید و عمیقکند و او را در آستانۀ چالۀ معنمی

 

 ها نوشتپی

1. Evénement 
2. Discontinuité  
3. Défaut de sens. 
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4. Dasein 
5. EeroTarasti 
6. Négatif 
7. Assertif 
8. Existentialiste 
9. Présence crise 
10. Tensif    
11. Discours existentiel 
12. Fontanille, Jacques 
13. Sémiotique discursive  
14. Ferdinand de Saussure 
15.  Hjelmslev 
16. Objet de valeur 
17. Landowski 
18. Claude Bermon 
19. Maurice Merleau-Ponty 
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