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Abstract  

In the research, the narratological and rhetorical place of prayer in the 

narrative structure of Kei Khosrow's story and the various functions, 

manifestations and methods of these prayers are represented and 

explained. The purpose of examining the prayers from a narrative and 

rhetorical point of view is to achieve the structural and rhetorical 

pattern of the Shahnameh prayers. The main question of the research 

is, in which time, place, emotional, action and tension situations do 

the Pahlavi prayers of Shahnameh appear and with what functions and 

which rhetorical aspects? Prayers in this story occur in a context of 

individual to collective actions. Also, they are the result of the 

ontological aspect of the person's thought. Prayers are realized in a 

range from absence to address, slow to fast beats, and fear and hope to 

intimate relationship . Sometimes the prayers appear in the suspense of 

the story. Sometimes the prayers are traced from the starting point of 
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the tension and while reflecting the inner chaos of the personality, the 

tension is resolved . Sometimes prayers are a personal experience that 

is accompanied by petitions and complaints to God. Then they get the 

answer by prompting and demanding. Sometimes prayers are 

answered through unseen inspiration and in the form of revelation, and 

the ending of the story is also the result of prayer. Sometimes the 

narration is drawn from the horizon of prayer to the horizon of 

revelation and sometimes from the horizon of revelation to the horizon 

of response. 

 

Keywords: Ferdowsi's Shahnameh, Kei Khosrow 's story, 

narratology, rhetoric, prayer. 

 
1. Introduction 

The actions of the heroes in the Shahnameh constitute a large part of 

this book. The story of Keykhosrow is considered as part of a 

systematic whole, and the function of prayer is shown within the 

context of such a structure .Therefore, by studying heroic prayer 

actions from a narratological perspective, the formal structure of 

heroic prayers in this story is reinterpreted as a whole, and then the 

connection and connection of the components of this structure with 

this systematic whole is explained. Kaykhosrow is among the heroic 

characters in the Shahnameh who have a special mystical action . This 

action indicates a spiritual experience that places him in the business 

of love with God. This romantic bond is represented in the prayers of 

Keykhosrow. The prayers that are highlighted in the story of 

Keykhosrow are often formed around this character and are somehow 

related to his heroic action. The prayers of Keykhosrow's story are 

realized in narrative and rhetorical contexts and acquire various 

emotional, aesthetic, and ontological aspects . Also, these prayers are 

based on the personal experience of Keykhosrow and appear in 

different situations. They are also formed in the context of successive 

suspenses and in the form of slow and fast rhythms. There is also a 
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relationship between the epic and passionate scenes of the narratives 

and the structure of the prayers. The issue that is raised is what these 

contexts are and what functions and aspects they have . 

 

Research Question(s) 

The research questions include the following: 1. In which temporal, 

emotional, spatial, and narrative situations do the heroic prayers of the 

Shahnameh appear? 2. How do the manifestations and functions 

related to the personal and emotional experiences of the characters, 

and especially Keykhosrow, appear in the text of the prayers and how 

did they manage to give the Shahnameh a special narrative 

framework ? 

 

2. Literature Review 

In his “Study of the Prayers of Ferdowsi’s Shahnameh,” he concluded 

that prayers fall into three categories: supplication, thanksgiving, and 

repentance. In terms of the frequency of prayers, the princes are in the 

first place, followed by the heroes. The desires of these two groups are 

often spiritual, and among the princes, Keykhosrow and among the 

heroes, Rostam stand at the peak of prayer. In "The Narrative and 

Rhetorical Position of Prayer in the Mathnavi," the Mathnavi prayers 

are examined from several perspectives and methods: narratology, 

storytelling, rhetoric, the language of religion, and analysis of the 

relationship between man and God. This research shows the position 

of prayer in the Mathnavi as a macro-narrative, what its narratological 

and rhetorical characteristics are, the relationship of prayer with the 

narrator and the minds and language of the characters, what its role 

and position is in the course of the narrative and the formation of the 

adventures and ups and downs, and finally how it was able to present 

a perspective of personal experiences . In the research conducted, 

attention has been paid to the types of prayer in the Shahnameh and 

the type of human relationship with God; however, less attention has 

been paid to the place of prayer in the narrative and the complexities 
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and nuances of its cognitive and rhetorical narrative, and the present 

research is an attempt in this area . 

 

3. Methodology 

In the present study, the functions, manifestations, and various 

techniques of prayers in the story of Keykhosrow in the Shahnameh 

are represented and explained in a descriptive-analytical manner, as 

part of an extensive study of heroic prayers. The position of prayers in 

the narrative structure and their narrative and rhetorical characteristics 

and functions are also discussed. The aim of this study is to explain 

the narrative and rhetorical position of prayers in the Shahnameh in 

order to achieve the structure of prayers. With this study, the structural 

and rhetorical pattern of heroic prayers in the Shahnameh can be 

introduced. 

 

4. Results 

The results of the studies show that in the structure of heroic prayers 

in the Shahnameh, we are faced with different manifestations of 

prayers. In the structure of some prayers, two action situations are 

linked together. In the structure of another part, the prayer occurs in 

the form of an inductive aspect, and the worshiper considers his power 

and identity to be in the shadow of the power of God, so that, while 

emphasizing the belief in the justice of God, he can resolve the 

problem and tension of the story in this way. In some other of these 

prayers, the three inductive, affirmative, and doubtful aspects are 

linked to each other, and from this connection, the tension and 

problem of the narrative are resolved. The continuous change from the 

addressive aspect to the absent one and from the absent one to the 

addressive one, the expression of concerns, feelings, and requests 

from God indirectly and using the method of self-narration and 

internal dialogue along with a polite and doubtful tone, and the ending 

of the prayer with a doubtful aspect are among the characteristics of 

this type of prayer . Another type of prayer occurs in the context of 
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successive suspenses and in the horizon of revelation. In this type, the 

answer appears in the form of revelation and unseen help and as a 

conclusion to the action of all the actors of the prayer. Sometimes the 

answer to the prayer ties the narrative to the horizon of revelation and 

revelation to the horizon of the unseen. This prayer is based on 

bewilderment and indicates the ontological aspect of his personality. 



 

 

 شناسیروایتفصلنامۀ  دو 

 90-51 ، صص 1404 پاییز و زمستان، 18، شمـارة  9 سال

 مقالۀ پژوهشی
 

 های پهلوانیشناختی و بلاغی نیایشجایگاه روایت

 هشاهنامدر داستان کیخسرو از  
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تنشی و با چه کارکردهای و کدام وجوه بلاغی و  کنشی ،ی عاطف ی،مکان ،یزمان یهاتیموقع

دی تا جمعی رخ فر های داستان، در بستری از کنش این  رد هانیایش  شوند؟ یم داریپد

ای از  ها در گستره. نیایش هستندشناختی اندیشۀ نیایشگر برآیند وجه هستی همچنیند. ننمایمی

د.  نپذیرامید تا رابطۀ صمیمانه تحقق میم و یبو  آهنگ کند تا تندوجه غیابی تا خطابی، ضرب

نقطۀ آغازین تنش پی ز ا  هاد. گاه نیایش نشوها در کشاکش تعلیق داستانی نمایان میگاه نیایش 

با قرار گرفتن در  د و درنهایت ندهد و آشوب درونی شخصیت را بازتاب مینشوگرفته می

استغاثه و   اکه ب استای شخصی تجربهلۀ منزها بهنیایش گاه  شود. حل میتنش موقعیت نیایش، 

ی ایجابی، سپس با شکل دادن به وضعیتد. ن شوگونه به خدا همراه میتظلّم و تعریضی شکایت

مکاشفه رخ در قالب از طریق الهامی غیبی و  هاد. گاه اجابت نیایش ن پیوندبه اجابت می

از لحظۀ نیایش به  روایت ه گا نیایش است. برآیندبندی موقعیت قصه نیز نماید و پایانمی

  . دشوکشانده میابت اجاز افق مکاشفه به افق  گاه و   درسانداز مکاشفه میچشم

 

 . نیایش بلاغت، شناسی،روایت  کیخسرو، داستان فردوسی، شاهنامۀ دی: لی ک هایهواژ 

 

 مقدمه. 1

 لشک نیتر است که از منظر ساختار و فرم در مستحکم یاز آثار یکفردوسی ی ۀشاهنام

شناخته شده   یمطرح در ادب پارس ییروا یهااز اسلوب یکیعنوان قرار دارد و به

  یی هااز حوزه یکی ز ین شاهنامهدر  وانیهای پهلی شخصیتهاشیاین موضوع. است

  در  برخوردار است.  یشناستیاز منظر روا یبررس یبرا یخوب اریبس تیاست که از قابل

واحد  کیعنوان به تیعناصر روا ،شاهنامهدر  انیی پهلوهاشیایساختار ن یِشناستیروا

 فایقش اجم نمنس یتیدر کل شاهنامهکه در سراسر متن  شوندیدر نظر گرفته م یدستور

  نیا یسشناتیو کار روا رندیگیقرار م  گر یعناصر در ارتباط با عناصر د ن ی. اکنندیم
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پهلوانان  یهاکنش . ردیبگقرار  نییمورد تب را از نظر رواییعناصر  نیاست که کارکرد ا

عنوان داستان کیخسرو به .دهندیم لیرا تشک این کتاباز  یعیبخش وس شاهنامهدر 

و کارکرد نیایش در بستر چنین شود در نظر گرفته میمند ت نظامکلییک جزئی از 

های نیایشی پهلوانی از منظر ۀ کنشبا مطالعاین روی،  از شود. ساختاری نشان داده می

کل  کیعنوان بهدر این داستان،  ی پهلوانیهاشیاینی ساختار صور ی،شناختتروای

ین ساختار با این کلیت پیوند اجزای اسپس ارتباط و  ردیگمی قرار  یمورد بازخوان

است که کنش  شاهنامه پهلوانیهای شخصیتکیخسرو در شمار . دشومیمند، تبیین نظام

ای حکایت دارد که او را در کاروبار یستهزبۀ ای دارد. این کنش، از تجر عرفانی ویژه

زنمایی شده  های کیخسرو بادهد. این پیوند عاشقانه در نیایشعاشقی با خدا قرار می

غالباً حول محور این  سته شده است، جهایی که در داستان کیخسرو برت. نیایشاس

داستان های ش. نیایدند و به نوعی با کنش پهلوانی او نسبتی دارنگیر شخصیت شکل می

عاطفی،  د و وجوه مختلفنپذیر حقق میتکیخسرو در بسترهای روایی و بلاغی، 

بر تجربۀ ریستۀ  ها این نیایشکنند. همچنین، پیدا میشناختی شناختی و هستیزیبایی

یابند. نیز در بستر های مختلفی بروز میو در موقعیت استوار هستند کیخسروشخصیت 

گیرند. همچنین نسبتی  کند و تند، شکل می آهنگقالب ضربدر و  پیدرپیهای تعلیق

ای وجود دارد. مسئله هاشها با ساختار نیایهای حماسی و شورانگیز روایتصحنهمیان 

بسترها کدام است و دارای کدام کارکردها و وجوه شود این است که این که طرح می

 یپهلوان یهاشیاین. 1: شامل این موارد است است. براساس این، سؤالات پژوهش

؛ شوند؟یم  داریپدو...  ییو روا یمکان ،یعاطف ،یزمان یهاتیدر کدام موقع شاهنامه

ویژه ها و بهشخصیتهای شخصی و عاطفی کارکردهای مربوط به تجربه و  ها.جلوه2

و چگونه توانسته چارچوب ویژة  است ها بروز کرده کیخسرو چگونه در متن نیایش
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تحلیلی،  ـ ؟ براساس این، در پژوهشِ حاضر به شیوة توصیفیببخشد هنامشاهروایی به 

  ـ شاهنامهداستان کیخسرو در در ها ها و شگردهای گوناگون نیایشکارکردها، جلوه

بازنمایی و تبیین  ـ های پهلوانیبخشی از یک پژوهش گسترده در نیایشعنوان به

ها و کارکردهای روایت و ویژگیها در ساختار د. همچنین به جایگاه نیایششومی

  ن ییپژوهش، تب نیااز  هدفدرواقع،  شود. ها پرداخته می شناختی و بلاغی آنروایت

ها  شیایبه ساختار ن افتنیدست یبرا شاهنامهدر  شیاین یو بلاغ یشناختتیروا هگایجا

را  شاهنامههای پهلوانی توان الگوی ساختاری و بلاغی نیایشبا این بررسی میاست. 

 معرفی کرد.

 

 پژوهش ۀنیش ی پ. 2

بررسی  در »ند از: اهایی انجام شده است که عبارتدر حوزة مورد بررسی پژوهش

از   شاهنامههای نیایش(، 1391بیگی، )پرنیان و ولی« فردوسی ۀهای شاهنامنیایش

ها و .... ها در نیایش، نیایشگران به تفکیک شخصیتنوع خواستههایی مانند جنبه

ها در سه مقولۀ دعا، سپاس و شکرگذاری دهد نیایشنتیجه نشان می شده است. ی بررس

شهریاران در مرتبۀ اول و پس از آنان ها، ایشینبسامد گنجد. از جهت و توبه و انابه می 

های این دو گروه اغلب معنوی است و از میان شهریاران پهلوانان قرار دارند. خواسته

»جایگاه اند. در رستم در اوج نیایشگری ایستاده کیخسرو و از میان پهلوانان

ند از چ  نویثمهای ، نیایش(1398« )توکلی، مثنویشناختی و بلاغی نیایش در روایت

غت، زبان دین و  لاپردازی، بشناسی، داستانروایتشده است: منظر و شیوه بررسی 

در   نیایش جایگاهدر این پژوهش نشان داده شده است  .تحلیل رابطۀ انسان و خدا

شناختی و بلاغی دارد  های روایتکجاست، چه ویژگی روایتلانیک کعنوان به یمثنو
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و   ها، نقش و جایگاه آن در سیر روایتزبان شخصیتذهن و و رابطۀ نیایش با راوی و 

فراز و فرودها چیست و کجاست و درنهایت چگونه توانسته و  گیری ماجراهاشکل

  ۀپرتو نیایش در شاهنامنمایش بگذارد. در  ی را بههای شخصدورنمایی از تجربه

 شاهنامههای تان(، نگارنده ابتدا مروری بر کل داس1387زاده قوچانی ))یوسف فردوسی

 شاهنامهبه آداب نیایش در در ادامه نیز را جدا کرده است. ی داشته و سپس ابیات نیایش

در   شیاین نییآ لیو تحل یرسبر در »  پرداخته و برای هر مورد، شاهد مثال آورده است. 

با مقایسۀ ساختار (، 1397ی« )رضایی و دشتی، فردوس ۀشاهنام تیبه روا یمتون حماس

 اقوام  آداب و الگوهای مشترک و پیوند این آداب را با باورهای اساطیری ، هانیایش

اساس این، پژوهشِ حاضر، از منظری متفاوت بر  داده شده است.  نشان هندواروپایی

د و وجوه دهمی نشانرا  شاهنامههای پهلوانی در شناختی و بلاغی نیایشه روایتجایگا

های شده به گونههای انجامدرواقع، در پژوهش . کندرا تبیین می هاروایی و بلاغی آن

تر به جایگاه نیایش و نوع رابطۀ انسان با خدا توجه شده است؛ اما کم شاهنامهنیایش در 

ها پرداخته شده است و  شناختی و بلاغی آنو دقایق روایت اه در روایت و پیچیدگی

  پژوهشِ حاضر کوششی در این حوزه است. 

 

 . مبانی نظری3

 ی ساختارها  انیدر م مندساختی کشف نظام یجوودر جستساختارگرایی،  کردروی

از نظر  . به دست دهد یساختار ،ی بشریهاتجربهاز گوناگون است تا بتواند  ییروا

که  یطوربه داردی متعددی وجود هاتیروا یدر نظام هست یبشر یهاتجربه بارت در

گفت که  توانیمنظر م نیاز ا . استی بشر یهااز جهان یکی تیگفت روا توانیم

   (.Bart, 1997, p. 7) دانستیممکن م  تیبر روا یرا مبتنشناختی یبارت نظام هست
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کل  ک یمتن را در ارتباط با  یایمام زواتواند تیکه م ییکردهای از رو یکیبراساس این، 

 دنمیت نظامکل کیقرار دهد و آن را در قالب  خویش لیو تحل هیتجز مورد مند ساخت

یعنی »  مندینظام از این منظر، . ستساختارگرا یشناختتیروا  کردیرو ،کند یبررس

رد ای تنگاتنگ با یکدیگر باعث کارک ی که در رابطهیشدن یک پدیده از اجزاتشکیل

با شناسی ساختارگرا، روایت(. 156، ص. 1398، « )پایندهشوندهماهنگ آن نظام می 

شرایطی است که سبب ی عوامل، اجزا و رسبر به دنبال ، هدف کشف چیستی روایت

گیری ساختمان شود. درواقع، این رویکرد، بر چگونگی شکلگیری روایت می شکل

اسکولز، ، رمون، ژنت، بارت، چتمنپراپ، تودوروف، گرماس، بروایت متمرکز است. 

ری پردازان این حوزه هستند که بر توالی رویدادها در سی، از نظریهکلاچ، لوته و تولان

از  یمتصور ی: توالتیروا ،از نظر تولان کنند. خطی و توالی زمانی و مکانی تأکید می 

و بنا به ند. اتصادف، متصل شده ینه از رو  گر،یکدیکه با  شودی شناخته م ییدادهایرو

واقع شده )فضا( از رخدادهاست که در زمان و مکان  یارهیمعرف زنج تنظر لوته، روای 

تصنع )هر  . 1: شماردیبرم تیروا یبرا ریفراگ یژگین پنچ ولاتو. برپایۀ این، است

  تکرار. 2 ؛(رودیساخته جلو م  شیپ  یطرح یۀبر پا یپندار ـ یشفاه یحت تیروا

در   ی)تصرف راو ییجاهجاب . 5 ی؛راو . 4 ؛نیمع ریخط س . 3 ؛ده(تکرارشون یهاهیما)بن

 ، ص. 1389)ر.ک. توکلی،  (تیروا یرخدادها و اجزا بیو ترک یزمان یو توال گاهیجا

و تر روایت به اجزای کوچک ۀبه تجزیپردازان، نخستین نسل از این نظریه (. 37-36

و از   متن روایی پرداختند هدادن بتبیین چگونگی ترکیب این اجزا برای شکلبه  سپس

ها کشف عناصر بنیادین روایت و چگونگی ترکیب آنکوشش خود را جهت  ،این نظر

شناسی در این رویکرد، با روایتکار گرفتند. به ترحدهای بزرگبرای ساختن وا

 ، کردیرواین  درشناسی و ساختارگرایی شکل گرفت. های زبانگیری از یافتهبهره
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و تناسب اجزا در ارتباط با  یوستگیپو  ردیگ یقرار م ید بررسمور متن یساختار صور

است  ییاجزا یدارا ز یارمند نختسا تیکل نیا. شودی کل ساختارمند در نظر گرفته م کی

  اساس. بر رندیگی منسجم باهم قرار م ۀرابط کی است که در  یدرون ینیقوان یکه دارا

 و هدف آن  پردازدیم تیرواۀ انیگراساختارۀ به مطالعرا گساختار یشناستیروا، نیا

 تروای انواع ساختار در عناصر  آن  ۀکارکرد معناسازان نییو تب تیعناصر روا ص»تشخی

ۀ  با مطالع شده استکوشش حاضر  پژوهشِدر (. 158، ص. 1398)پاینده، ت« اس

کل مورد  کیعنوان به ی پهلوانیهاشیاینی ساختار صور ،شاهنامه یشناختتروای

و   یلاغب، ییروا یشگردها یکارها ورهگذر بتوان ساز نیتا از ا ردیقرار گ یبازخوان

در این  براساس این،  کرد.  نییو تب ییاساشن را هاساختار نیایشحاکم بر  یشناختییبایز

بوده است و از طریق سیر در جزییات و اجزای از صورت به سوی معنا پژوهش، سیر 

حاکم بر  یلاغو ب ییروا ر کاوساز و درنهایتد وشآن، ساختار کلی آن کشف و تبیین می

 گیرد.قرار می نییو تب ییشناسا، مورد هاساختار نیایش

 

 رسیبحث و بر . 4

زمین است که سرگذشت نمای فرهنگ نوع بشری و ایرانآینۀ تمام، فردوسی شاهنامۀ

  مفهوم  در یک شاهنامهروح و اندیشۀ ایرانیان را در خود بازتاب داده است. درواقع، 

 سراید و برترین ارزش آن، معنابخشی به زندگی انسان است.گوهر هستی را می ،کلی 

»طبق تعریف عرفان کلاسیک نیایش  هاست. لوه، نیایشیکی از مظاهر و نمودهای این ج

ترین و استوارترین کهن( و 303، ص. 1392 صعود ذهن و ضمیر به سوی خدا« )هایلر،

بازماندة نیایش (. 9، ص. 1369، )راشد محصل تاسراه برای جلب یاری پروردگار 

ای و وسیلهها و باورهایی است که قدمتی به طول حیات انسان دارد بسیاری از آیین
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در  هاشهیاند نیا  یتجلبرای پرستش مظاهر خیر و مبارزه با مظاهر شر بوده است. 

ویژة کلی و بهر طوبهها یایشن. فراوان استویژه در بخش پهلوانی آن و به شاهنامه

ای با قربانی و نذر گونههای کهنی است که بهبازتاب آیین، شاهنامههای پهلوانی نیایش

شده استمداد طلبیده مین از درگاه خدا آای بوده که با وسیله عاملو همین همراه بوده 

گاه پهلوان در زمان عزیمت به  ؛شده استهایی خاص پرداخته می در بزنگاه و زمانی

نیز در قالب نیایش، خدای  آنکند و پس از می گ، از خدا قدرت و پیروزی را طلبجن

کند و وجوه نان را بازنمایی میهان و پهلواکردارهای شاگاه نیز . گویدس میرا سپا

با سپاس   زمانیو شناساند شناختی شخصیت پهلوانان را می پهلوانی، اندیشگانی و هستی

 شتافت. خود به دیار جاودانگان می سپرد و گری میاز خدای، حکمرانی را به کس دی

ة هنر ه ویژ کند کها، از وجود ساختاری حکایت می های مختلف این نیایشگونه

نمود  مندکلیتی نظامدر قالب  شاهنامهاین،  اساسبر  است. فردوسیپردازی روایت

از ساختاری و  دندار یانقش برجستهدر آن،  شاهنامه پهلوانی یهاشیاینباید که می

تدوین شده  یدر چنین ساختارکنش پهلوانان مند، جامع و منسجمی برخوردارند و نظام

های ویژگیتوان از چگونگی روایتگری و ها میاوی متن نیایشاست، با تحلیل و واک 

یافتن به طرح کلی و ساختار برای دستدر شیوة روایتگری فردوسی آگاه شد.  بلاغی

کند: الف( میان اجزا و عناصر بررسی پیدا می ت ند زاویه قابلیها، موضوع از چ نیایش

مشاهده می شود و رابطه  تناسبیها چه درونی و داستانی و روایی متن در حوزة نیایش

ها  ( کارکرد نیایشب ها چیست؟ و تناسب میان اجزا با ساختار کلی متن در حوزة نیایش

 بررسی براساس این،  نی چیست؟های خاص زمانی و مکانی شخصیت پهلوادر موقعیت

یک کلیت در ارتباط با  ، ما رافردوسی شاهنامۀی پهلوانی در هاشیاین ختیشناتیروا

 ام کلی،ظن نیا در است.  یابیقابل مشاهده و رد شیاین ةکه در حوز دهدیقرار م مندامنظ



  انو همکار آیدا سعیدی                              ...های پهلوانی درشناختی و بلاغی نیایشجایگاه روایت
 

59 

 

 یبه الگوما را  تواندیدارد و م  تیاهم اریبس هاشیاین یو بلاغ یشناختتیروا گاهیجا

  . سازد  کینزد هاشیاین ةدر حوز شاهنامه یو بلاغ یشناختتیروا

در داستان کیخسرو بازنمایی شده است. این   مهشاهنانیایش پهلوانی  هایگونهیکی از    

ها در آن از ساختاری است که نیایش شاهنامههای محوری داستان، یکی از داستان

ای است که دارای کنشی عرفانی رهکیخسرو شخصیتی اسطوشاخص برخوردارند. 

بر ممتاز و برجسته است و با داشتن فرّة ایزدی  شاهنامهو  اوستااست. جایگاه او در 

اش را، م پیوستههرو بود، نیروی خوب بهدیگران برتری دارد. »فرّی که از آنِ کیخس

 ،این نظر  (. کیخسرو از499 ، ص. 1379ها،تستا، یشوا...« ) اش راریدهپیروزی اهورا آف

است« )مرتضوی،  شاهنامهترین چهرة مؤیّد به تأیید الهی و فرّة ایزدی در »درخشان

ترین شهریار  های آریایی، بزرگعنوان پهلوان سرزمیننین به(. او همچ154، ص. 1385

 همۀ کشورها شده است:  

 : دخواستار شاز وی ... و استواردارندة کشور  های آریاییپهلوان سرزمین و کیخسر

که من  اردمرا این کامیابی ارزانی  !ای تواناترین !ای نیک !ر آناهیتایسوَدورِای اَ

دُروند و جادوان   ماندمر  ویوان د ۀکه بر هم  م؛ ا شوکشوره ۀترین شهریار همبزرگ 

که همیشه  -ر آناهیتایسوَدورِاَ ...  های ستمگار چیرگی یابمها و کَرَپو پریان و کَوی 

را کامیابی او  -آورنده را کامروا کند آیین پیشکش ده و به خواستار زَور نیازکنن

 (. 306 ، ص.1379 ها،تستا، یشوا د )بخشی

در آثار سهروردی، سیمای ی ایران است که شاهان اساطیر کیخسرو ازجمله

گردد )پورنامداریان، کند و مبدل به »قهرمانان عرفانی« می »قهرمانان معنوی« پیدا می 

فرهمند  1پریستار -شاه  /موبد -شاهسرو در شمار اس این، کیخ(. براس192 ، ص. 1391

های پس از گذر از آزمون ز انسان کامل است که کیانی، نموداری متعالی و آرمانی ا

رسد. کیخسرو به دلیل این ظرفیت، در زمرة پهلوانانی است که جاودانگی می به 2فتشرّ 
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ارتباط غالباً در این داستان ش در نیای . ها بسیار برجسته استنیایش در کنش رفتاری آن

 های او پیوند دارد. گیرد و به نوعی با کنششکل می شخصیت کیخسروبا 

 

 هاحلیل نیایشت .1 ـ4

 از کنش فردی تا کنش جمعی؛ های نیایشیکنشی موقعیتهمبر  . 1 ـ1 ـ4

ین  در اشود. نخستین موقعیت نیایشی در داستان کیخسرو، در بخش دوازده رخ دیده می

شود: نخست، صحنۀ آمدن رو می هگونه روب خش، خواننده با چهار موقعیت نیایشب

که با آیینی  او برای پیروزی در جنگ است گودرز نزد کیخسرو و آگاهی دادن به

 نیایشی همراه شده است: 

 چو گودرز نزدیک خسرو رسید 

 

 پیاده شد از دور کو را بدید 

 کنان پهلوان سپاه ستایش  

 

 ر پیش شاهغلتید د بیامد ب 

 (358، ص.1374، )فردوسی                      

وجهی انسانی دارد و گودرز با دیدن خسرو، آیین  ،در این موقعیت، ابتدا نیایش

شود و  آورد. گودرز با دیدن خسرو از دور، از اسب پیاده میجای مینیایش را به

ای فراهم . اینجا نیایش، زمینهتدغلآید و به پیشگاه شاه مییکنان به سمت او مستایش

ای متوازن تبدیل شود؛ طهآورد تا رابطۀ نامتوازن قدرت میان پهلوان و شاه، به رابمی

بازی گرفتن  غلتد. در این بخش، راوی با میای که پهلوان به پیشگاه شاه فرو گونهبه

ند کرده کُ آهنگ روایت راگونه، ضربایشیات این موقعیت نیئپرداختن به جز زمان و 

عواطف و احساسات در این لحظه های روایت، است تا مجالی فراهم شود که شخصیت

این لحظه، از منظر حالات و روحیات شخصیت، وجهی کیفی هم بروز دهند.  خود را

دهد. از نظر برا نشان  شخصیتپیدا کرده است و توانسته حالت روحی و عاطفی 
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مر کیفی و امر اهی یا گستردگی، در مرز های کندی یا سرعت، کوتاجلوهریکور »

در ادامه، نیایش وجهی   . (540 ، ص. 1389توکلی،  ؛139 ، ص. 1384اند« )ریکور، کمّی

 یابد:خداگونه می 

 ز اسب اندر آمد سبک شهریار 

 

 یایش همی کرد بر کردگارن 

 ز یزدان سپاس و بدویم پناه  

 

 و دستگاه د پیروزیکه او دا  

 (358، ص.1374)فردوسی،       

، خورد. در این افقوجه انسانی نیایش به افق حقیقی آن پیوند می ر این بخش،د

و نیایش  گیردمیمندی قرار پیروزی بر افراسیاب، در موقعیت قدرتشهریار به جهت 

جای شود تا بتواند خدا را سپاس گوید و از این طریق، آیین نیایش را بهمحملی می

کند. کردن، به چنین آیینی اشاره می مدن و بر کردگار نیایشبیاورد. از اسب به زیر آ

طور  گیرد، بهر قرار میگامی که در برابر قدرت پروردگااینجا شهریار، کیخسرو، هن

آورد تا با اظهار بندگی به حق، تعلیق در میحالت موقت قدرت خود را به 

یف راوی از چنین گزاری و پناهندگی خود را به چنین قدرتی تقدیم کند. توصسپاس

دا صت پیها فر شود تا شخصیتند و به آهستگی گزارده میآهنگی کُ در ضرب فضایی

کنند در افق نیایش، سپاس و ارادت خود را به ساحت پروردگار نثار کنند و از این  

های طریق و با استفاده از گفتمان القایی، یاریگری پروردگار را فرا بخوانند و پیروزی

شناختی خاصی دارد و  جهان ۀبخش، نیایش پشتواندر این  د. زننرقم ب دوخدیگری برای 

گیرد که قهرمان مورد تأیید الهی است و در اوج فرهمندی قرار  یه میاز این اندیشه ما

رنگ داستان دارد. اما همچنان قدرت حقیقی در دست خداست. در قسمت اول، پی

آهنگ ادامه، ضربگردد. اما در می روکیخسساز پیروزی حرکتی رو به جلو دارد و زمینه

آفرین به نیایش ر پیشگاه جهانشود تا شخصیت در نهایت خاکساری و ادب دند میکُ

 بپردازد که به پیروزی بزرگی رسیده است.  
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کنان نزد کیخسرو دار سپاه، مژدهگونۀ دوم، زمانی است که طلایهموقعیت نیایش      

 دهد: میسپاهیانش را به او  آید و خبر هزیمت افراسیاب ومی

 چو بشنید خسرو دوان شد به خاک 

 

 زدان پاک کنان پیش ینیایش  

 گفت کای روشن کردگارهمی 

 

 جهاندار و بیدار و پروردگار  

 تو دادی مرا فر و دیهیم و زور  

 

 تو کردی دل و چشم بدخواه کور 

 ز گیتی ستمکاره را دور کن 

 

 ساله رنجور کن ز بیمش همه 

 (376 ، ص.)همان                                  

، با شنیدن خبر هزیمت ترکان، عواطف و احساسات نیایشی در این موقعیت

آهنگ شناسد. اینجاست که ضربرسد تا جایی که تن از جان نمیمیکیخسرو به اوج 

کنان در پیشگاه یزدان پاک بر خاک  شود و کیخسرو دوان و نیایشتندتر می روایت

کند و  افتد. در موقعیت اول، خبر پیروزی بر سپاه افراسیاب، او را دچار هیجان می می

ند است. اما هنگامی که نگ روایت کُآهپردازد، اما همچنان ضربسرعت به نیایش می به

آهنگ شود و ضرب، بر هیجان او افزوده میودشنکیخسرو خبر هزیمت ترکان را می 

طور غیرمستقیم و با ایشی اول، داستان بهموقعیت نیگیرد. در روایت نیز سرعت می

اما در موقعیت نیایشی   ،شودگویی محدود روایت میوزاویۀ دید سوم شخص و با گفت

یشتری با گسترة ب گووگفتگیرد و گوی با پروردگار وجهی خطابی میودوم، گفت

محدود و در   یاگونهشود. در موقعیت اول، واژگان و ترکیبات نیایشی بهمی روایت

شود. اما در  گزاری«، »در پناه او بودن« و »پیروزی و دستگاه دادن« طرح میقالب »سپاس

کردگار«، شود و در قالب »ای روشندوم، واژگان و ترکیبات نیایشی گسترده می موقعیت

م و زور بخشیدن«، »دل و چشم بدخواه کور  ر«، »پروردگار«، »فر، دیهی»جهاندار«، »بیدا

شود. ها از بیم«، توصیف میآن، »دور کردن ستمکاره از گیتی« و »رنجور کردن کردن«

ای غیرصمیمانه است، اما غیابی دارد و مبتنی بر رابطه وجهی گووگفتدر موقعیت اول، 

وجهی خطابی پیدا کرده  گووگفتو تکرار آن،  در موقعیت دوم، با تأکید بر ضمیر »تو«
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با پروردگار است. در موقعیت اول، نیایش به دعا  و صمیمی ای موازیو مبتنی بر رابطه

  گیرد و به مناجاتی رو ایی به خود میشود، اما در موقعیت دوم، نیایش قالبی دعختم نمی

دهد نۀ نیایشی، نشان میشود. مقایسۀ این دو گوو صمیمانه با حق منتهی می  یرو در

آهنگ کلام  و ضرب شدت هیجانشویم، بر چه از موقعیت اول به دوم نزدیک می هر 

گیرد و بر صمیمیت رابطۀ با حق  شود و خطاب وجهی مستقیم به خود میافزوده می

یابد تا ضمن برشمردن صفات گستردة حق و  د و شخصیت فرصت میشوزوده میاف

های بیشتری از حق  اوان او، در قالب مناجات، خواستهفر  هایبرشمردن عطاها و بخش

 طلب کند.

کنان به کیخسرو نیایش یانسوم، در ابتدا وجهی انسانی دارد و سپاهنیایشی موقعیت 

 کنند:گاه را می بودن این سزاوار جاویدروند و آرزوی پیشگاه او می

 جهاندار بنشست بر تخت عاج 

 

 تاج وز افربه سر بر نهاد آن دل 

 کنان پیش او شد سپاه نیایش  

 

 گاه که جاوید باد این سزاوار 

 )همانجا(                                               

 یابد:ادامه، نیایش کارکرد و کنشی جمعی می  در اما

 ی چو پیروزگر دادمان فرّه

 

 بزرگی و دیهیم شاهنشهی  

 ز گیتی ستایش مر او را کنید 

 

 شب آید نیایش مر او را کنید 

 که آن را که خواهد کند شوربخت  

 

 تخت هنر برنشاند به یکی بی 

 یستاز این کوشش و پرسشت رای ن 

 

 که با داد او بنده را پای نیست  

 (جا)همان                                                    

وایت است که مبتنی بر کنشی جمعی ی ر بندمنزلۀ پایاندر این بخش، نیایش به

یه دارد و فضای و مناسبات اجتماعی تک طگیرد. کنش جمعی نیایش، بر روابشکل می

، کیخسرو ینیایش نۀکند. در این گوپیدا می بیشترینیز گستره و تأثیرگذاری نیایش 

 رد؛ شماتری از عنایت پروردگار را بر میتر و عمیقهای گستردهها و مصداقمناسبت
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و هویت این نظام و در یک  نظام پادشاهی دیت موجوه هایی ک ها و مصداقمناسبت

هی«، »بزرگی« ها در قالب »فرّرود. این مناسبتام هستی را نشانه می مفهوم حتی تمام نظ

تر کل یابد و موجودیت نظام پادشاهی و در مفهومی گستردهو »تاج پادشاهی« نمود می

گونه شوربختی و  داند. علاوه بر این، هر تصرف حق می  نظام هستی را در اراده و

ا و دادة حق را معطوف به ونه عطتر هرگهنر و در مفهومی گستردهسلطنت شخص بی

چون حق، معنا و  گونه کوشش و مقاومتی در برابر قدرت بیداند و هر قدرت برتر او می

و برتر در هستی  دهد. این امر از وجود نظامی هماهنگمفهوم خود را از دست می 

دهد. اینجاست که کیخسرو همۀ سپاهیان و ونه کنشی را شکل میگحکایت دارد که هر 

خواند تا در مشارکتی همگانی  های حق را به کنش جمعی نیایش فرا میبته همۀ آفریدهال

ای به پهنای جهان هستی، در چنین کنشی مشارکت کنند تا درنتیجۀ آن، و با گستره

 پراکنده شود.هی در گسترة جهان آبادانی و فرّ

 

 تردید از القا تا  نیایش  .2 ـ1 ـ4

های گفتمانی کنشی است که مبتنی بر باور و  اع نظامنظام مجابی یا القایی، از انو

شود که ای تعاملی برقرار میسازی است. در این نظام، میان من با دیگری رابطهمتقاعد

،  1395شعیری، کند )ر.ک. کنشی مجاب می دیگری را برای انجام ،از طریق آن، یکی

لوسی، رجزخوانی و های مختلفی چون: تشویق، تهدید، چاپ(. القا گونه36 -30ص.ص

گیرد، (. نظام القایی که میان دو سوی تعامل شکل می32 ، ص. )همانتحریک و... دارد 

اجه اگر بتواند کنشگر را برای انجام امری ترغیب کند، با وجه تأییدی گفتمان مو

سازی مخاطب ناتوان باشد، پذیرد. اما اگر در مجابش تحقق میشویم و درنتیجه کنمی

جنگ کیخسرو عدم تحقق کنش است.  ،آن  ۀروییم که نتیجدی گفتمان روبهبا وجه تردی
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است. در میانۀ این جنگ درازدامن، با  شاهنامههای طولانی با افراسیاب، یکی از بخش

در این بخش، هستۀ اصلی روایت،  یم. کنتأثیر برخورد میر ی پُ موقعیتی نیایشی و مناجات

مایه و طرح عنوان فراراوی است که درونر بهی کیخسرو با پروردگاگووگفتنیایش و 

به گفتۀ گریگوری کوری در برخی از   تر کرده است. تر و پُرمایهداستان را جذاب

دیدگاه خود وی دگاهش با که دی آفریندای می هها »مؤلف، آگاهانه مؤلف ثانویداستان

هنری اثر های ظریف و چشمگیری دارد و چنان پرداخته شده است که با طرح تفاوت

ای در اینجا، ما این مؤلف ثانویه را فراراوی. (87ص. ، 1391 همخوان باشد« )کوری،

از همان کیخسرو  (. 1402کل روایت تسلط دارد )ر.ک. کنعانی و زمانی،  دانیم که بر می

ای دارد که افراسیاب است و راوی با آگاهی شود و گمشدهای مواجه میمسئلهآغاز با 

رونی درگیری و تنش بدنی و روحی شخصیت، خواننده را به آرامش د از این مسئله و

هنگام است، مکانی کیخسرو که شبخواند. توصیف موقعیت رفی فرا میو نیایش عُ

یافتن افراسیاب و  ادانه و به قصد حل مسئله و دهد او فارغ از هر هیاهو آزنشان می

نی کیخسرو در مسیر و ناتوا شود. عجزها به نیایش متوسل میدرنتیجه پایان کشمکش

اش دچار استیصال و ی رسیده است که روان و اندیشهیافتن افراسیاب، به حدّ

وصیف شود. تانداز نیایش گشوده میدگی شده و در چنین موقعیتی است که چشمدرمان

انداز نیایش در شب و موقعیت زمانی آن و ژست »گریان و سر بر زمین  اوی از چشمر

 بر تأثیر دراماتیک روایت افزوده است:بردن« شخصیت، 

 جهاندار یک شب سر و تن بشست 

 

 بشد دور با دفتر زند و اُست 

 آفرین همه شب به پیش جهان  

 

 همی بود گریان و سر بر زمین 

 (398، ص.1374 )فردوسی،                     

ر ذهن  »سر و تن شستن« شخصیت، هنگامۀ نیایش را داشارة راوی به آیین نیایشی 

گری حالت بدنی گریان بودن و سر به زیر امه، تصویرکند. در ادمخاطب تداعی می
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های درونی اوست، مخاطب را به که برآیند عجز و ضعف و تنش کیخسروداشتن 

شود ای می دارد. اینجاست که با تغییری در زاویۀ دید، روایت درونهحسی با او وا میهم

ر پیوند برقرار کند یخسرو با پروردگاخطابی مستقیم، کیی رو در روی و گووگفتتا در 

ای کردن روایت، یک د. راوی با درونهشوبلند او آغاز می و بدین سان، مناجات نسبتاً 

بتواند  ،افزاید تا داستان به حالت تعلیق درآید و از این طریقلایه کشمکش به روایت می 

اجات و نیایش با خدا در وجهی  اضطراب و نوسان حاکم بر موقعیت را نشان دهد. من

دهد و از این رده، حس تعلیق را در مخاطب و وجه درونی داستان افزایش میگست

شود تا شخصیت مجال کافی را برای حضور در  طریق، از سرعت روایت کاسته می

ای حماسی و  کند. درواقع، راوی با خلق صحنهموقعیت روایی و ایفای نقش در آن پیدا 

د و درست در همین جاست که نکسته میفتگی درونی شخصیت را برجشورانگیز، آش

 گراید.آهنگ روایت به آهستگی و درنگ میضرب

 ناتوان  ةگفت کاین بندهمی

 

 ر از درد دارد روانهمیشه پُ 

 همه کوه و رود و بیابان و آب 

 

 ب نبیند نشانی ز افراسیا 

 )همانجا(                                                        

توان« در خطاب به خود بر دو  کیخسرو در نیایش در ابتدا با کاربرد ترکیب »بندة نا

رد خود در  کند. در کنار آن، به روان پُر دویژگی بندگی و ناتوانی خود تأکید می

کند. اظهار بندگی و ناتوانی و داشتن روانی دردمند و رنجور  ای از زمان اشاره می گستره

رسیده خسرو به بالاترین حد یعاطفی ک ـ دهد کشمکش روانیمان، نشان می در طول ز

و حتی نمود بدنی یافته و او را ناتوان کرده است. کیخسرو با اظهار بندگی و ناتوانی و  

روان پُر درد خود با وجهی القایی قصد دارد تا لطف و یاری پروردگار را به یادکرد از 

ای ار  نشانی افراسیاب در گسترهشاره بر وجه بیا اه بسوی خود فرا بخواند. در ادام

شود. درواقع، اینکه ز به حضور قدرت برتر پروردگار تأکید بیشتری می فضا، بر نیا
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د، بیابان و آب و به اسلوب مجاز در هیچ کجا، نشانی از حضور افراسیاب در کوه، رو

ری قدرتمندتر نشانی و وجه حضوو ناتوانی خود را در تقابل با بی نیست، ضعف

فزوده شود و قدرت پروردگار در  دهد تا بر وجه القایی گفتمان اراسیاب نشان می اف

اسیاب و  ناتوانی کیخسرو از پیدا کردن افر وجهی تأکیدی، فرا خوانده شود. درواقع، 

ر طرح داستان مشهود است و حتی این حیرت به تحیر و سرگردانی شخصیت د

جوشد نیز پیرنگ شکستگی می شی که از این دل اینیخواننده هم منتقل شده است. 

دهد و قصه را با نیایش آتشین خویش به ت و افقی دیگر جای میداستان را در باف 

، نیایش او با خدا وجهی  ، به اسلوب التفاتاین روی، در ادامهکشاند. ازسویی دیگر می

 کند:خطابی پیدا می

 گفت کای داور دادگر همی

 

 و زور و فر  تو دادی مرا نازش 

 که او راه تو دادگر نسپرد  

 

 ز گیتی به کس نشمردکسی را  

 تو دانی که او نیست بر داد و راه  

 

 هبسی ریخت خون سر بیگنا 

 )همانجا(                              

با  یترتر و احساسیلحن عاطفید تا او با شوسبب میوجه خطابی نیایش با حق، 

کند. خطاب پروردگار با ضمیر »تو« که لحنی گفتاری به زبان داده،  گووگفتپروردگار 

ترین پیوند انسان با پروردگار دلالت دارد و به نیایش عاشقانۀ آزادانه و رها از  بر ژرف

 بینیم. هم می مثنویو شبان هایی چون موسی برد که در مناجاتهر قید و بند نشان می

ودیت خود سلب »داور دادگر«، از موجت صفدر خطاب با پروردگار با  کیخسرو

داند و از این  کند و نازش، زور و فر خویش را برگرفته از قدرت حق می اختیار می

کند. در مقابل، طریق، هویت خود را در سایۀ حضور پُر قدرت فراراوی تعریف می

 کند، ی پروردگار حرکت نمیضمن تأکید بر این موضوع که افراسیاب در طریق دادگر

ت و موجودیت او را در فضایی خارج از دایرة حضور خدا در هستی در نظر ویه
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شمارد و با خروج از گیرد. این چنین است که هیچ کسی را در گیتی به کس نمیمی

ریزد. درواقع، افراسیاب با گسترة داد و مسیر خدایی، خون سرهای بیگناهی را می

اتر از خدا خود وجود و هویتی فر  ایبروری و دادورزی پروردگار، خروج از دایرة حض

اینجا راوی در  گیرد و به این دلیل، برای هستی کسی ارزشی قائل نیست. در نظر می

پریشی، رخدادهای گذشتۀ در مورد شخصیت افراسیاب را که قالب شگرد روایی زمان

 دنش ای خارجتا با ذکر نمونه آوردکند به زمان حال می بر خوی خونریزی او تأکید می

در وجهی القایی بتواند یاری خدا را برای حل این  واز دایرة دادگری برجسته کند را  او

 مسئله جلب کند. 

کیخسرو با تمهید گفتمان القایی در قالب نیایش و با تأکید بر باورمندی به دادگری 

 رسیدناو در تواند راهنمای پروردگار، بر این باور است که تنها دادگری اوست که می

 نش باشد:فراسیاب بدکُاه ب

 مگر باشدم دادگر یک خدای

 

 رهنمایکنش به نزدیک آن بد 

 اموگر نیز من ناسزا بنده 

 

 م ا آفریننده ةپرستند 

 )همانجا(                                           

اینجا در جریان یک گسست روایی، مخاطبۀ مستقیم او با پروردگار به وجه غیابی 

یی درونی، احساسات و  گووگفتد تا شخصیت با حدیث نفس و وشمیبدل 

ای غیر نهگو، بهحدیث نفسهای خود را بیان کند. شخصیت در قالب این دغدغه

کند. اما این  مستقیم بزرگترین مسئله و دغدغۀ خود را که یافتن افراسیاب است بیان می

ه خدا او را باور نرسیده کشخصیت به این شود. گویا دغدغه با لحنی تردیدی بیان می

پرستندگی خدا تأکید  ر شناسد و به همین دلیل بای سزاوار و شایسته میعنوان بندهبه

غییر از خطاب به غیاب، بر وجه تردیدی این درخواست تأکید دارد. واقع، تکند. درمی
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با   ای مستقیم وهگونکند و شخصیت بهبار دیگر زاویۀ دید از غیاب به خطاب تغییر می 

 دهد:و«، پروردگار را مورد خطاب قرار میضمیر »ت

 به گیتی از او نام و آواز نیست

 

 ز من راز باشد ز تو راز نیست 

 اگر زو تو خشنودی ای دادگر  

 

 مرا بازگردان ز پیکار سر  

 بکش در دل این آتش کین من 

 

 به آیین خویش آور آیین من 

 (399 ، ص.)همان  

، باورمند دانای اسرار استبار با تأکید بر اینکه پروردگار نیز دیگر  در این بخش

تواند او را به افراسیاب برساند. اما بار دیگر لحن که تنها یاری پروردگار می است 

ز او گیرد و با تأکید بر وجه دادگری خدا، اشخصیت وجهی تردیدی به خود می

بازدار و آتش کینه را در  خواهد که اگر از این شخصیت خشنود هستی مرا از پیکار می

کنیم که  خوان. در ادامۀ روایت مشاهده می خود فرا ب دل من بمیران و مرا به آیین

بندی نیایش با  کند. پایانجوی افراسیاب را متوقف میوطور موقت جستکیخسرو به

ر انتهای نیایش، نشانگر این موضوع است که اسیاب دجوی افر وتردید و توقف جست

ادامۀ  گار برای همچنان در انتظار نتیجۀ نیایش و گرفتن تأیید از پروردشخصیت گویی 

 کنش است و البته این نکته به هدفمند بودن نیایش نظر دارد.

 

 از موقعیت پیشنهادی نیایش تا نیایش  .3ـ1ـ4

ماند و کیخسرو که از این مسئله، ون نتیجه میجنگ بزرگ کیخسرو با افراسیاب بد

و راهکار حل   رسانداست، نتیجۀ آن را به آگاهی کاووس میدچار تنش روحی شده 

در این بخش راوی روایتش را با نیایش و ستایش پروردگار  داند. مسئله را نیایش می

ئلۀ روایت و  شود و تنش برآیند مسآراید. نیایش از نقطۀ آغازین تنش پی گرفته میمی

ایت از شکل غیاب خارج  خواهی کیخسرو و نیافتن افراسیاب است. روکینداستان 
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یی به شیوة گووگفتدر  ،تغییری در زاویۀ دید، کیخسرو و نیا، کاووسشود و با می

 کنند:خطابی با یکدیگر مشارکت می

 شاه چنین گفت خسرو به کاوس 

 

 جز از کردگار از که جوییم راه 

 ساله دریا و کوهبیابان و یک 

 

 برفتیم با داغ دل یک گروه  

 دریای آبکوه و به به هامون و  

 

 نشانی ندیدیم ز افراسیاب  

 (400 ، ص. )همان  

جوی گسترده و طولانی مکانی و زمانی و نیافتن نشان افراسیاب، به یک  وجست

ها در یک وضعیت بحرانی و آشوب ای که شخصیتگونهتبدیل شده است؛ بهمسئله 

اره دارد. راهکار  برند. »رفتن با داغ دل« به چنین وضعیتی اشسر میدرونی به

ها برای حل این مسئله، پناه بردن به پروردگار با اسلوب نیایش و یافتن راه  تشخصی

الب پندی پیرانه و بر مبنای خردورزی نیایش و شیوة آن را در ق  دحل است. نیا پیشنها

 دهد:به کیخسرو نشان می 

 نیا چون شـنید از نبیـره سـخن

 

ــد بـُـ   ــه افگن ــد پیران ــی پن  نیک

 )همانجا(                                  

 پیشنهاد نیایش از سوی نیا، ساختاری نوآیین در نیایش است:   

 بدو گفت ما همچنین بر دو اسب

 

 رگشسب آذ خان بتازیم تا  

 وییم با پا و دستتن بشسر و  

 

 پرست چنانچون بود مرد یزدان 

 ابا باژ با کردگار جهان 

 

 بدو بر کنیم آفرین نهان  

 اشیم بر پیش آتش به پایبب 

 

 یزدان بود رهنمای مگر پاک 

 به جایی که او دارد آرامگاه 

 

 داد راهة نماید نمایند 

      )همانجا( 

گیرد و سبب تغییر زاویۀ دید و شتاب در  این پیشنهاد لحنی خطابی به خود می

سازد و  میگردد. این موضوع زمان حال را به آینده و به افق نیایش نزدیک روایت می
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 و پهلوانان های روایت بخشد تا امیدی را به شخصیتآهنگ روایت را شتاب می ضرب

شود که ای عمیق شناخته میمثابۀ تجربهد کاووس به کیخسرو بهخشد. پیشنهاایرانی بب

و مبتنی بر نقش عاطفی زبان در اندیشۀ یاکوبسن است )اسکولز،  جنبۀ عاطفی دارد

احساس ناامیدی را ای که دارد، د عاطفینیایش با کارکر (. پیشنهاد 48 ، ص. 1398

عنوانی پیری پُر دش را بهشود که نیا، نگرش خویکند. چنین م امیدواری میجایگزین 

کند و در بزنگاهی ویژه به افق نیایش شنو )کیخسرو( القا میتجربه خطاب به روایت

در   . 1هایی است: ای ویژگیدار دهد،رسیم. آیین نیایشی که کاووس به نیا پیشنهاد می می

ست را بایست سر، تن، پا و دپرست ابتدا میمرد یزدانچونان  . 2شود؛ آتشکده انجام می

آفرین و ستایشی  . 4همراه با خاموشی و سکوت و یا زمزمه باشد؛  . 3شو دهند؛ وشست

برپای  . در مقابل آتش، نماد پاکی و نور برپای ایستاده و نیایش کنند . 5نهانی است؛ 

خواند ن پاک را به خود فرا میبودن در مقابل آتش، در یک فرایند القایی، راهنمایی یزدا

مثابۀ سان، نیایش بهخصیت نشان داده شود. بدینپناهگاه افراسیاب به شتا بدین وسیله، 

حل مسئلۀ نیایش و هدایتگری اجابت و شود که نتیجۀ آن یک تجربۀ عمیق شناخته می 

 نمایندة داد به آرامگاه افراسیاب و راه یافتن اوست. 

 شویم.در مقابل، با خود مقولۀ نیایش مواجه می

 یان شدندچو آتش بدیدند گر 

 

 چو بر آتش تیز بریان شدند  

 بدان جایگه زار و گریان دو شاه 

 

 خواهببودند با درد و فریاد 

 اندند خوآفرین را همیجهان 

 

 بدان موبدان گوهر افشاندند 

 (400، ص.1374)فردوسی،   

( آهسته و  2شود؛ ( در مکان آتشکده انجام می1هایی دارد: ویژگی یشینیا این گونۀ

( در  4شود؛ های سپید انجام می ( همراه با بیم و امید است و در جامه3است؛ وار زمزمه

( با تضرع، 6شوند؛ گریان و منقلب می  با دیدن آتش، ( 5کنند؛ آتش نیایش میمقابل 
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( به 8خوانند؛ آفرین را فرا می( جهان7زاری، گریستن و سوز درون همراه است؛ 

مثابۀ ( آتشکده و آتش، به10افشاندند؛ دینار می ( بر اوستا9افشاندند؛ موبدان گوهر می 

ند. در این  اپرداختهمی د در آن مکان به نیایشمحراب عبادت بود که یک هفته بای

شود و نیایش به مکانی با نام  مند میکند و مکانبخش، روایت وجهی رسمی پیدا می

آن است. مند شدن نیایش تأکیدی بر رسمی شدن شود. مکانآتشکده مخصوص می 

ای در  یشود که تأیید دیگری بر چنین ویژگهمچنین روایت به شیوة غیاب پی گرفته می

آفرینی مستقیم جای نقششود؛ چرا که بهند میایت کُآهنگ روز ضربنیایش است. نی

های یابد که آیینگیرد و مجالی میکنشگران نیایش، راوی جریان روایت را به دست می

از نیایش را توصیف کند. درواقع، در این گونه نیایش، میان نیایشگر مربوط به این گونه 

این روی، نیایش وجود ندارد و ازای صمیمانه هپذیر رابطعنوان نیایشو پروردگار به

 وجهی غیابی دارد و نیایشگر از جایگاه و پایگاه خود در پیشگاه خدا آگاه است:

 ی کی دو هر گشتند باژ نیا  بر

 

 یاندک راه ز تن  کی دینگرد 

 اسب بر دو هر باژ با نشستند 

 

 آذرگشسب خان  یسو  تا  دوان  

 دیمراُپُ  کی  به کی دل میب از رپُ 

 

 دیسپ ی هاجامه با برفتند 

 )همانجا( 

است  بنده ـ پذیر مبتنی بر رابطۀ پروردگارشگر و نیایشگونه، رابطۀ میان نیایدر این 

برند؛ چراکه با قدرتی برتر و سر میران همواره در بیم و امید بهگو به همین دلیل نیایش

نیایش را که طور رسمی آداب مربوط به بایست بهشوند. همچنین میی مواجه میئماورا

جای های ویژة این نیایش، بهز صحنهجای آورند. یکی ات بههای سپید اسپوشیدن جامه

ران به محض دیدن آتش، گریان گنیایش. ایش در مقابل آتش استآوردن آیین نی

ران وقتی در مقابل این نشان ایزدی گشوند. آتش جلوه و فروغی ایزدی است و نیایشمی

شوند و شدت حی میشکستگی و تنش روگیرند، دچار دل ر می و این وجه از قدرت قرا
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زدگی  یابد. درواقع، راوی ناتوانی و غمها در قالب گریستن نمود و بروز بدنی میر آنتأثّ

دهد که نمود بدنی کنشگران را با تصویرگری احساسی گریان و بریان  نشان می 

 شاخصی پیدا کرده است.  

معرفی کنشگران شود. راوی برای این وضعیت ارائه می تری ازدر ادامه، تبیین دقیق

 ی کیخسرو است:رد که یکی کیکاووس و دیگربز »دو شاه« نام مینیایش ا

 بدان جایگه زار و گریان دو شاه 

 

 خواه ببودند با درد و فریاد 

 خواندند آفرین را همیجهان 

 

 بدان موبدان گوهر افشاندند  

 چو خسرو به آب مژه رخ بشست 

 

 ستزند و اُ برافشاند دینار بر  

 یک هفته بر پیش یزدان بدندبه  

 

 بدند پرستانمپندار کآتش  

 که آتش بدان گاه محراب بود 

 

 رآب بود پرستنده را دیده پُ 

 اگر چند اندیشه گردد دراز 

 

 نیازبی اییزدان نه هم از پاک 

 )همانجا(  

مقابل گیرند، در محراب قرار می اما این دو قدرت هنگامی که در جایگاه آتش و

در   ودهد میها دست قدرت پروردگار حسی از عجز، اضطراب، زاری و تضرع به آن

شوند. درواقع، قرار گرفتن در مقابل گار متوسل مید، فریادخواهان به پرورنهایت درد

عنوان کنشگران نیایش را در  ای از فروغ ایزدی، این دو شاه بهعنوان جلوهآتش به

سو این حس، درونی است و عجز، اضطرار و  دهد. از یکوضعیتی عاطفی قرار می

سوی دیگر این حس درونی، بروز بدنی  گیرد و از ها شکل میاستیصال در درون دل آن

»زار«، »گریان«، »دردمند« و  های یابد و توصیف این دو شخصیت با صفتمی

فریادخواهی   ووس و کیخسرو با درد و»فریادخواه«، به این حالت اشاره دارد. نیایش کا

ایش، تقابلی را در  ها است. این نیهمراه است که نشانگر نهایت ضعف و خاکساری آن

ترین مقام و  خود را در پایین ،شکل داده است که براساس آن، این دو شخصیت متن

اثه است بینند. فریادخواستن نوعی استغترین پایگاه میپایگاه و پروردگار را در قدرتمند
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ت در اوج ناامیدی و ضعف، با برترین پایگاه قدرتی پیوند برقرار  که در آن شخصی

گونه به کند و تعریضی شکایتو دادخواهی هم پیدا می ینجا نیایش جنبۀ تظلّمکند. امی

 اوجوی بسیار و تحمل داغ دل، نشان افراسیاب به وخدا دارد که چرا پس از جست

بودن، وضعیتی  کنار دردمند و فریادخواهر ضعف و اضطرار در شود. اظهانشان داده نمی

خواند. این فضا  فرا می خود یاری پروردگار را ادراکی است که با وجه القاگری ـ حسی

سرعت آورد تا بهبا شکل دادن به یک وضعیت ایجابی، زمینۀ لازم را فراهم می

وهر افشاندن های گ ایجابی، آیینآفرین را بخوانند. همچنین برای تأکید بر گفتمان جهان

جای تا را بهبر موبدان، رخ به آب چهره شستن و دینار برافشاندن بر زند و اوس

. آیین نیایش و اظهار نیاز، عجز و اضطرار به درگاه یزدان پاک در محراب و  آورندمی

آب  ر از آتشگاه آتشکده به مدت یک هفته استمرار داشت و پرستندگان ایزد یا دیدگان پُ

ا به یزدان پاک اثبات کردند تا درنتیجۀ آن به مقصود خود برسند و نیازمندی خود ر

 یاب را بیایند.نشان افراس

 

 بستری از تعلیقدر تا افق مكاشفه انداز نیایش چشم .4ـ1ـ4

دهد، مکاشفه است. هایی که مخاطب را در موقعیت فرازمانی قرار مییکی از صحنه

ای است که عارف از مرز زمان شود، »لحظهواقعه تعبیر می مکاشفه که گاه از آن به

در جریان  (. 558 ص. ، 1389ر.ک: توکّلی، کند« )گذرد و فرازمان را تجربه میمی

سوز، در موقعیت مکاشفه قرار  های شبانه و جانروایت، گاه نیایشگر درنتیجۀ مناجات

دستیابی به افق  که نتیجۀ آن  زندای ویژه برای او رقم می این موقعیت، لحظهگیرد. می

اه است و وضعیتی پی همر  درهای پی اجابت است. اما این موقعیت نیز با تنش و تعلیق

 زند. را در روایت رقم میسیال 
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ای که از ساختار روایی پیچیده شاهنامههای مهم داستان کیخسرو در بخشیکی از 

فردی عابد و ، پرستدانپرست است. هوم یز ماجرای هوم یزدان ،برخوردار است

ای تخمه پرستنده است که جایگاه او در کوه و دور از دسترس است. نسب او به نژاد و

)ر.ک. فردوسی،  رسد. پرستشگر و دارای فره و برز کیانی استون میپاک چون فرید

خواهی کیخسرو و  پرست در میان داستان بلند کینماجرای هوم یزدان. (401، ص.1374

 نیایشگرانهای بخش همۀ کنشپایان نماید،رخ می ی گریز  که به صورتافراسیاب 

خسرو در آتشکدة آذر  کاوس و کیو جگرسوز کیدامن است. پس از مناجات دراز

ها با دستگیری افراسیاب در قالب امداد غیبی و در هنگام گشسب، اجابت نیایش آن

ادراکی  نمایان  ـ حسی دست او و در فرایندینیایش هوم پارسا با پروردگار و به

ز طریق ا ای ویژه است که با حیرت همراه است و تجربهاز این منظر شود. نیایش می

شود و  افراسیاب به بند کشیده می ،یابد. بدین سانهوم پارسا تحقق میالهام غیبی به 

مسئلۀ اصلی   . آن است باشکوههای نیایش و لحظه برآیندآمیز قصه، بندی موفقیتپایان

. نیافتن نشانی از افراسیاب، داستان را با تنش یافتن و اسارت افراسیاب استن بخش ای

طۀ آغازین نیایش در این بخش، با فرار کردن نق سازد. پی همراه میدرو تعلیق پی 

اینجا راوی به خورد. افراسیاب از دست هوم و پنهان شدن در دریای چیچست رقم می 

چگونگی فرار کردن افراسیاب از دست هوم،  به پرداختنگردد و با روایت باز می

در داستان را ضعیت، دوباره تنشی گیرد. این وداستان دیگربار در حالت تعلیق قرار می

کند تا از این  آفرین را نیایش می جهاندرنگ بیاین روی، گودرز  زدهد. اشکل می

 داده شود:ای به ایشان نشان طریق، راه چاره

 یش گرفتنخستین بر آتش ستا

 

 آفرین را نیایش گرفت جهان 

 بپردخت و بگشاد راز از نهفت 

 

 فتهمان دیده بر شهریاران بگ 

 (402 ، ص.)همان                                             
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ها هستیم و در نهایت این کنشای از در این قسمت از داستان شاهد زنجیره 

دهد تا دیگربار به افق نیایش دست یابیم. ار میلیق قر روایت را در حالت تع، هاکنش

درنگ روی به آتشکده ای است که بیشنود چون دلشدهگودرز هنگامی که چنین می

آفرین را پیش گذارد و در آیینی رسمی، ابتدا ستایش آتش و سپس نیایش جهانمی

  ـ ینشقعیت تدهد گودرز در یک مومیگیرد. نوع مواجهۀ گودرز با موضوع، نشان می

شود و برای آرامش درونی  ای پریشان میگیرد و چون دل از دست دادهعاطفی قرار می

 سازد. پردازد. سپس کیکاووس را از رخداد باخبر میبه نیایش با خدا می 

و   گیردقرار میعاطفی  ـ تنشی یموقعیتدر  او نیز گاه شدن کاووس از ماجرا، آبا 

هنگامی که . ا از زبان او حقیقت ماجرا را جویا شودرود تبه نزد هوم پارسا می گ درنبی

دستی او به یزدان بیند، از دیدن چهرة او و توانایی، دانش و چیرهشاه، هوم را میکاووس

طور  شاه از این طریق، بهداند. درواقع، کاووسگوید و خود را در پناه او میسپاس می

واسطۀ توانایی، دانایی و قدرتی بهرد تا آو ه حالت تعلیق در میب موقت قدرت خود را 

 گشوده شود:که هوم پارسا در پیوند با خدا و نیایش با او به دست آورده، گره داستان 

 شاهچنین گفت با هوم کاووس 

 

 به یزدان سپاس و بدویم پناه 

 پرستکه دیدم رخ مرد یزدان 

 

 توانا و با دانش و زور دست  

 )همانجا(  

پردازد. در این  می گووگفتشود، با او به س مواجه میهوم هنگامی که با کاوو

ا از طریق روایت و قرار گرفتن در لحظۀ نیایش ت درونی می یابد یوجه وایتحالت، ر

طور  یابد تا کاووس بهانداز مکاشفه برسیم. اینجا روایت، وجه خطابی میبه چشم

وجه . شودتمان افزوده کند و بدین گونه بر وجه ایجابی گف گووگفتمستقیم با هوم 

، 1391ر است )یول، پیوند با دیگری استوا تعامل وایجابی گفتمان، بنا به نظر یول، بر 

زمینه برای مشارکت بیشتر هوم برای حل مسئله فراهم شود.  (. بدین ترتیب،84 ص. 
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توانایی، دانایی و قدرت هوم پارسا،  پرست« و تأکید بر ویژگیکاربرد صفت »یزدان

که  اینجاست برد. ای است که کاووس برای مجاب کردن هوم آن را به کار میشیوه

کند و هوم در قالب زاویۀ دید تغییر می در افق نیایش، رسیم. ایش میدیگربار به افق نی

آفرین  گونۀ خود و دعا از جهانبازگشت به گذشته، در وجهی غیابی، از رفتار پرستش

 کند:روی زمین باشد یاد میبرای اینکه وجود کاووس آبادکنندة 

 کوهسار پرستنده بودم بدین 

 

 دژ شهریارذشت بر گنگکه بگ 

 آفرین خواستم تا جهانهمی 

 

 بدو دارد آباد روی زمین  

 چو باز آمد او شاد و خندان شدم  

 

 کنان پیش یزدان شدم نیایش  

 (402، ص.1374)فردوسی،   

کنان«، به وجه زمینی قصه، فضایی  « و »نیایشپرستندگیتأکید هوم بر دو ویژگی »

کشاند تا بستری برای بیان بخشد و روایت را به افقی دیگر می روحانی میآسمانی و 

دارد و از رده بر میتجربۀ عمیق خود ایجاد کند. اینجاست که هوم از مکاشفۀ خود پ

 راند:    یدار با سروش سخن مید

 سروش خجسته شبی ناگهان

 

 بر نهان بکرد آشکارا به من  

 
 )همانجا( 

بخشد و کاربرد کاشفه، به آن وجهی روحانی می»شب« برای زمان این م کاربرد قید

دیداری که قید »ناگهان« برای لحظۀ نیایش، از ناگهانگی این دیدار حکایت دارد؛ 

بیتی از وجه غافلگیری استفاده کند. اینجا راوی با گریزی تکها را بر او آشکار مینهانی

حسی وادارد و در  ا به همخود همراه سازد و او رند تا از این طریق، مخاطب را با ک می

تجربۀ عمیق هوم مشارکت بدهد. درواقع، دیدار ناگهانی شخصیتی مقدس چون سروش  

ویژه چگونگی یافتن و اسارت افراسیاب لحظۀ  ار کردن امور نهانی و بهدر شب و آشک

 است. این امر سبب شده تا از سویینیایش را به افق مکاشفه نزدیک کرده 
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وی دیگر مخاطب نیز با تجربۀ عمیق هوم همراه شوند. های قصه و از س شخصیت

فق نیایش و پیوند درواقع، مکاشفۀ هوم در دیدار با سروش، نتیجۀ قرار گرفتن در ا

 عمیق او با پروردگار است:

 بُن برآمد خروش از این غار بی

 

 شنیدم نهادم به آواز گوش  

 ت عاجکسی زار بگریست بر تخ 

 

 لشکر و تیغ و تاج چه بر کشور و  

 ز تیغ آمدم سوی آن غار تنگ 

 

 کمندی که زنار بودم به چنگ 

 بدیدم سر و گوش افراسیاب 

 

 در او ساخته جای آرام و خواب  

 به بند کمندش ببستم چو سنگ  

 

 کشیدمش بیچاره زآن جای تنگ 

         )همانجا(  

انداز نیایش و مناجات هوم با پروردگار ما را به شود، چشمکه مشاهده میگونه همان

کشاند. درواقع، یافتن افراسیاب، نتیجۀ  افق مکاشفه و افق مکاشفه ما را به افق اجابت می

هستان با کو ۀهای شبانر مناجاتای است که هوم پارسا از یک سوی د ویژههای لحظه

براساس این،  گونۀ با سروش خجسته.یدار مکاشفهیزدان داشته و از سوی دیگر در د

.  2؛ همراه استحیرت  با. 1هایی برشمرد: توان ویژگیونۀ نیایشی می گبرای این 

. نتیجۀ مناجاتی  4یابد؛ غیبی تحقق می. از طریق الهام 3؛ ای عمیق و ویژه استتجربه

. مکانمند 6شود؛ ادراکی نمایان می ـ . در فرایندی حسی5؛ درازدامن و جگرسوز است

. جریان داستان را با تعلیقی چندباره  7دهد؛ است و در مکانی با نام آتشکده رخ می 

.  8کند؛ نیایش می آفرین را درنگ جهان. نیایشگر برای حل مسئله بی8سازد؛ مواجه می

عاطفی  ـ . نیایشگر در موقعیت تنشی9پیوندد؛ به تعلیق می هاست کهای از کنشزنجیره

نماید و به دیدار سروش منتهی  انداز مکاشفه رخ می. نیایش در چشم10گیرد؛ می قرار 

شود؛ . بر وجه ایجابی روایت افزوده می12. روایت وجهی خطابی دارد؛ 11شود؛ می
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انده کشکاشفه به افق اجابت افق م . از 14گیرد؛ ی بر کنشی مستمر شکل می. مبتن13

رار کردن و پنهان شدن افراسیاب در دریای اما این اجابت دیگربار با ف شود.می

  دهد تا راه بر نیایش دوباره بگشاید. ای در مسیر روایت شکل میچیچست، تعلیق تازه

 

 در بستری از مكاشفه تا مناجات از اجابت  .5ـ1ـ4

کنشگران نیایش در طی نبرد  نوازی درازدامن و جانهاها و مناجاتدر این بخش، نیایش

جانی  ها که برآیند آشفته رسد. این مناجاتا افراسیاب به اجابت میبزرگ کیخسرو ب

دهد. هاست، به جریان روایت جهت میهای عمیق آنکنشگران نیایش و مبتنی بر تجربه

یایش، سمت و سوی و حال ویژة برآمده از ن هها در لحظع، تأثر روحی شخصیتدرواق

ابت، پایان خوشی برای قصه رقم  کند و در فرایند مبتنی بر اجرا مشخص می  روایت

شود. شود و پایانی خوش برای روایت رقم زده میزند. اینجا نیز افراسیاب کشته می می

آفرین نبرد کیخسرو با افراسیاب است، اما شادیبخش هرچند کشتن افراسیاب، پایان

یایش زند. درواقع، اجابت نای دیگر رقم میونهیان را برای خویش به گکیخسرو این پا

سوز است درازدامن کیخسرو در یافتن و کشتن افراسیاب، آغازگر نیایش و مناجاتی جان

 گیرد:می شناختی اندیشۀ او سرچشمهکه از نوعی حیرت کیخسرو و وجه هستی

 ببست آن در بارگاه کیان 

 

 میانهخروشان بیامد گشاد 

 رستش سر و تن بشستز بهر پ 

 

 به شمع خرد راه یزدان بجست  

 سپید نو ۀپوشید پس جامب 

 

 امید رکنان رفت دل پُنیایش  

 بیامد خرامان به جای نماز 

 

 گفت با داور پاک راز همی 

  (405، ص.1374)فردوسی،  

صورت پنهانی  شود؛ چراکه بهاین بخش، نیایش به کنش پنهانی شخصیت بدل میدر 

گونۀ ودن، رفتار پرستشد. ویژگی دیگر خروشان و گشاده میان بگیر و پوشیده انجام می 

شوی سر و تن و خردمندانه طریق یزدان جُستن است. همچنین وشخصیت و شست
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ها امان آمدن به نمازگاه است. این کنشر امید داشتن و خر ل پُ پوشیدن جامۀ نو سپید و د

 صورت کاملاً ها و بهآییندهد نیایش با پرستش پروردگار و با رعایت تمام نشان می

شود. نوع کنش شخصیت در خروشان و خرامان آمدن به نمازگاه  می  رسمی انجام

د. این مناجات از شودهد نیایش در قالب مناجات پی گرفته مینیایش نشان می

جانی شخصیت حکایت دارد و صفت خروشان با میان گشاده اب درونی و آشفتهاضطر 

توصیف راوی با  کند.ای شخصیت به این موضوع اشاره می به همراه خرامان رفتن بر 

کند تا آهنگ روایت را تند میجانی و اضطراب روحی کیخسرو، ضربصفت آشفته

وجهی خطابی پیدا  گووگفتدامه در اپروردگار برود.   درنگ به پناهکنشگر نیایش بی

ادراکی بتواند حالات و احساسات خود را   ـ ای حسیتا کنشگر نیایش در رابطه کندمی

 با پروردگار طرح کند: ای مستقیمگونهبه

 گفت کای برتر از جان پاکهمی

 

 خاکتیره از آتش  ةبرآرند 

 )همانجا(     

در این بیت، ابتدا با تأکید بر برتر بودن پروردگار از جان پاک و صفت برآرندگی  

کند. یالاترین پایگاه قدرتی توصیف مآتش از تیره خاک، در وجهی القایی خدا را در ب

گیرد و شخصیت رابطۀ خود با تجربۀ شخصی و درونی به خود میگ سپس نیایش رن

 داند:پروردگار را یک رابطۀ صمیمانه شبه عاشقانه می

 مرا بین و چندی خرد ده مرا

 

 مرا  ده  بد  و  نیک ۀهم اندیش 

 ترا تا بباشم نیایش کنم 

 

 ها فزایش کنمنیکوی بدین  

 فته گناه مرا بیامرز ر 

 

 ا بکش دستگاه مرز کژی  

 بگردان ز جانم بد روزگار 

 

 آموزگار  دیو ةهمان چار 

 بدان تا چو کاووس و ضحاک و جم 

 

 نگیرد هوا بر روانم ستم 

 چو بر من بپوشد در راستی 

 

 به نیرو شود کژی و کاستی 

 بگردان ز من دیو را دستگاه 

 

 د روانم تباه بدان تا ندار 
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 دار بر من همین راه و سانگهن

 

 ان جای نیکان رسانروانم بد 

 )همانجا(  

رفی را به بازی  های دعاخوانی عُ رزها و چارچوبرنتیجه راوی و شخصیت مد

د. درواقع، در یک  ندهپروردگار با اسلوبی دوستانه مورد خطاب قرار می د و نگیر می

کند که نیاز به پند و اندرزی رابطۀ مرید و مرادی، شخصیت خود را مریدی فرض می

نیک و بد به او  ای برای تشخیص اندیشهخواهد رادگونه دارد و از خدا می پدرانه و م

و   «من»خدا را بدهد. استفاده از ضمیر  عطا کند. همچنین به او توان نیایش و ستایش

و   «نگهدار»، «بدان»، «بگردان»، «بیامرز»، «ده»، «بین» های امری و کاربرد فعل «تو»

ای نظر دارد. ه، بر چنین رابطۀ پدرانه و دوستانی خطابی با خداگووگفت، در «رسان»

های امری و محتوای مناجات برای جلوگیری از افتادن در دام ربرد واژگان و فعلنوع کا

غرور و دیو آز و ترس از گرفتار شدن در رفتار آزآمیز و مغرورانۀ کاووس، ضحاک و  

ۀ از نوعی تجربۀ زیست بر رساندن روانش به جای و پایگاه نیکان، کیخسروجم و تأکید 

قابل بازیابی است. درواقع، های قهرمانی شخصیتارد که پیش از این در حکایت داو 

کند های وجودی کیخسرو، او را شخصیتی معرفی مینوع توصیف راوی و بیان دغدغه

ای بیند. این موقعیت، مبتنی بر تجربهپناهی و سرگردانی مطلق می که خود را در اوج بی

موقعیت روانی و ارد. درواقع، در چنین روانی د ـ شخصی است و جنبۀ عاطفیعمیقاً 

گردانی از هر چیز و روی آوردن به خداوند با  ناامیدی و روی ی ازاحساسای، فیعاط

دهد و در چنین به شخصیت دست می احساس احتیاج و فقر عمیق و البته امیدوارانه

اجات و منپس از نیایش  جاست که کیخسرورسیم. اینحالتی به افق نیایش و مناجات می

گسستن از همه چیز و   ۀزیرا مناجات از دل تجرب ،رسداندازی تازه میبه چشمبا یزدان 

 .   کندجوی افقی فراتر جلوه میوجست
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کند داستان بلند کیخسرو پایان یافته و از هایی که خواننده گمان میدرست در لحظه

روانی کیخسرو را  ای از موقعیت عاطفی و تصویر تازه راوی  ،جذابیتش کاسته شده است

 کند:خواننده را به وجهی دیگر از شخصیت کیخسرو جلب میکند و توجه می خلق 

 شب و روز یک هفته بر پای بود 

 

 جا و جانش دگر جای بود تن آن 

 )همانجا(   

  درواقع، کیخسرو پس از پیروزی بر تورانیان، به یک تجربۀ عمیقاً وجودی و

یابد که وجهی حسی و عاطفی نیز دارد. موقعیت و پایگاه بالای شناسانه دست می هستی

یره  زمین یعنی افراسیاب چپهلوانی که بر بزرگترین دشمن ایرانعنوان یک ابر کیخسرو به

شود تا شخصیت بتواند در  ه کناری گذاشته میعاطفی و حسی ب شده است، در ساحت 

پناهی و  آفرین، خود را در بیمقابل پایگاه بلند جهاننیایش و مناجاتی ارجمند در 

ای سرگردانی مطلق حس کند. راوی در این بخش، از طریق خلق این موقعیت درونه

د. نخست اننده بشناسانتر به خوای ژرفگونهکیخسرو را بهکند شخصیت شاهسعی می

یق و مفهوم کنایی  های عمرسم دادگری و شاهی و دوم نماد انسان کامل بودن در لایه

این داستان جای دارد. نقطۀ آغازین داستان تصویری از عاشقی است که خودجوشانه به 

 دارد:سوی معشوق گام برمی

 جهاندار شد پیش برتر خدای 

 

 واست تا باشدش رهنمای خهمی 

 )همانجا(          

چنین  برای راوی با خلق این بیت قصد دارد حس تردید را در داستان بالا ببرد و هم

کاهد شخصیت از سرعت داستان  میی ، دلهره و اضطراب درونبه نمایش گذاشتن تنش

اندازد تا میدانی برای بروز عواطف و احساساتش وگو را به جریان می و  عنصر گفت

 باز شود:  

 گفت کای کردگار سپهرهمی

 

 فروزندة نیکی و داد و مهر  
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 از این شهریاری مرا سود نیست

 

 تمن خداوند خشنود نیس گر از 

 ر پذیرفت و زشتنیکوی گز من  

 

 نشستن مرا جای ده در بهشت 

 چنین پنج هفته خروشان به پای 

 

 خدایبود بر پیش گیهانهمی 

 (407 ، ص.)همان                 

ای در  شخصیت کیخسرو پس از پنج هفته مناجات جگرسوز با شخصیت غیرمنتظره

درون پهلوان دگرگون  واسطۀ این خواب همانندو قصه بهشود رو میهخواب روب

 توکلی، . ر.ک) شود. در تلقی عارفان، خواب بستر و افق کشف و شهود غیب استمی

ت که نیایش و مناجات به افقی فراتر که همان سا این چنین  (. 70 -51 ص.، ص1381

داستان را با  یابد. راوی با خلق چنین شخصیتی نه تنها پهلوانمکاشفه است دست می

این خواب، اسرار  ۀواسطبلکه به ،کندرو میهوالاتر از خود یعنی سروش روبشخصیتی 

 شود:القا میجانب سروش به کیخسرو  طرفه ازی یکگووگفتبه صورت پنهانی با 

 چنان دید در خواب کاو را به گوش 

 

 سروشنهفته بگفتی خجسته 

 )همانجا(             

نگری از دریچۀ چشم سروش یندهگیرد و با آداستان میهی با کوتا ۀراوی فاصل

دارد. راوی در پس خواننده را معلق نگه میزمینه کند با این پسطرح داستان را فاش می

کشمکش و   ةکنندکند که خود تثبیتای را وارد قصه میاین تعلیق، شخصیت غیرمنتظره

شت دارد که شاهد سرنومی وب نگهبه تعلیق درآمدن خواننده است و خواننده را مجذ

ین است و همچنه دش. تضاد شخصیتی که بین کیخسرو و سروش برقرارباشدکیخسرو 

مکان داستان در لحظات پایانی داستان بلند کیخسرو بر جذابیت روایت دو چندان 

 راوی ،مل این است که پس از آگاه شدن کیخسرو از راز الهیأافزوده است. نکتۀ قابل ت

 کند:یث نفسی از کیخسرو را بیان میحد ،قام راوی دانای کل( در م )فردوسی

 گفت گر تیز بشتافتمهمی

 

 یزدان همه کام دل یافتمز  
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 )همانجا(                               

او بی تاج و جامۀ ناپسوده به دست بر تخت مین حدیث نفس و نشستن وجود ه 

 خواب صورت گرفته است: ۀواسطدر شخصیت بهشاهی بیانگر تغییری است که 

 دیده ز خوابچو بیدار شد رنج 

 

 مرا ده بد و  نیک ۀهم اندیش 

 بود گریان و رخ بر زمینهمی 

 

 خواند بر کردگار آفرین همی 

 گفت گر تیز بشتافتممیه 

 

 ز یزدان همه کام دل یافتم  

 بیامد بر تخت شاهی نشست 

 

 یکی جامۀ ناپسوده به دست 

 نشست بر تخت عاج بپوشید و ب 

 

 یاره و گرز و تاججهاندار بی 

 )همانجا(                                                      

دیده، خواب، پر آب شدن پرستشگاه از خوی، گریان، رخ  خلق تصاویری مانند »رنج

  فضایی عرفانی  ،بر زمین سائیدن، تیز شتافتن و خروشان آمدن« در محور عمودی ابیات

با او   گووگفتی و رویارویی شخصیت و خشیده است. تضاد شخصیتبه این قسمت ب

خود نوعی کشمکش تثبیت شده است که در قالب گریزی به آینده، حال و هوایی  

. درواقع، اینجا نیایش و مناجات تسعرفانی و روحانی به کل فضای داستان بخشیده ا

درنتیجۀ آن در   ت گشاده است تاانداز مکاشفه را بر روایجگرسوز کیخسرو، چشم

ترین  آفرین در عاطفی و احساسیگونه با سروش و در پیوند با جهانمکاشفه ملاقات

درنتیجۀ چنین تجربۀ عمیقی و بر اساس   ای عمیقاً وجودی دست یابد. لحظه، به تجربه

کند و شخصیت نیز جانش با آن تغییر می غیبریزی خاص، مکان داستان به عالم گ

 خورد:پیوند میمکان 

 

 پای بود شب و روز یک هفته بر 

 

 تن آنجا و جانش دگر جای بود... 

 اگر زین جهان تیز بشتافتی  

 

 کنون آنچه جُستی همه یافتی  

 )همانجا(                                            
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ه شود ککیخسرو با چنین کنش نوآیین و بدیعی به یک ابرپهلوان آرمانی تبدیل می 

آفرین یاری هایی جگرسوز، در هر کنشی از جهانها و مناجاتقالب نیایشدر 

 زد. اینجاست که خواننده با کنشی فراتر از آفرین میجست و کنش خود را با جهانمی

های ای عمیقاً وجودی که شخصیت را به شخصیت؛ تجربهشودرو میهنیایش روب

یابد. این مفهوم، در نهایت و بقا دست میفنا  زند و چون آنان به تجربۀعرفانی پیوند می 

شود و به حیرانی و سرگردانی ایرانیان در برابر چنین راهگشای پیرنگ اصلی داستان می

 شود: کنشی منجر می

 اهد با  زال و رستم که ش بگفتن

 

 به گفتار ابلیس گم کرد راه 

 رفت رخساره زرد سپاهی همی 

 

 دزخسرو همه دل پُر از داغ و در 

 )همانجا(                           

عنوان یک ابرپهلوان که در قالب مناجاتی بدیع و  تجربۀ عمیق وجودی کیخسرو به

رساند. درواقع، کیخسرو )عامل کنشی( یابد، او را به افق مکاشفه میمود می نوآیین ن

گ پیرن شود کهپنج هفته نیایش جگرسوز با شخصیتی والا )سروش( روبرو میۀ واسطبه

دهد. این تجربه که مبتنی بر نظامی ارزشی است، مینی قرار میقصه را در افقی فراز

های او پدیدار عرفانی قابل تبیین است که در پایان همۀ کنشبرپایۀ مفهوم فنا و بقای 

سازد و به فنا های انسانی و اوصاف بشری رها میشود و درنهایت او را از همۀ جنبهمی

آفرین  ه پیوسته در هر کنشی از جهانکنشگری است ک کیخسرو. رساندو سپس بقا می

. او موقعیت را به دلخواه  پرداختجست و به مناجات و نیایش با او مییاری می

جوید تا به جست اکنون آرام نمیاما آرام نمی ،خویش و همۀ ایرانیان ساخته بود

ه جایگاهی در  رفت کگسعادت دنیوی رسد. شخصیت کیخسرو تنها زمانی آرام می

کرد تا اینکه با کنش نیایش گرة اصلی  ته باشد. او احساس سرخوردگی می بهشت داش

د. درواقع، کنش نیایش توسط کیخسرو پس از پیروزی بر افراسیاب شوداستان باز می
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ای، از امور  ای عمیقاً شخصی اوست و درنهایت مبتنی بر چنین تجربهبازتاب تجربه

 .آفرین قرار بگیردپیوند با جهان تا در افقی آرمانی، درشود جهانی رها میاین

 

 نتیجه .5

  یک  از انتقال در و دخورمی پیوند هم به کنشی موقعیت دو هانیایشساختار برخی  در

 وجه به غیابی وجه تند، به کند آهنگضرب تبدیل شاهد دیگر  موقعیت به موقعیت

  و  مناجات به نیایش و گسترده رکیباتت و نواژگا به محدود ترکیبات و واژگان خطابی،

 عنوان به ها،نیایش گاه. است سیال  وضعیتی که هستیم گسترده تا محدود هایخواسته

 کنش. پذیرندمی تحقق جمعی کنش بر  مبتنی و روندمی  شمار به روایت بندیپایان

  یف توص ضمن و  بردمی فراتر  را نیایش گسترة و تأثیرگذاری دامنۀ نیایش، جمعی

 یابدمی  شناختیهستی عمق حق، عنایت از بیشتری و ترردهگست هایمصداق و اسباتمن

  نتیجۀ نیایش، شناختیهستی عمق. کندمی  ارزیابی حق قدرت ناهپ  در را هستی کل و

 عمیقاً ایتجربه به دستیابی و آن از پس شخصیت سوزجان مناجات و نیایش اجابت

 شخصیت و  دارد روانی ـ عاطفی وجهی ،وقعیتم این. است شناختی هستی و وجودی

 امیدوارانه البته و طلقم سرگردانی و جانیآشفته اضطراب، پناهی،بی حیرت، از احساسی

گاه نیایش در  . است حق با عاشقانه شبه و صمیمانه رابطۀ آن، نتیجۀ که کندمی تجربه را

سایۀ قدرت حق  ا در نیایشگر قدرت و هویت خود ر ونماید قالب وجهی القایی رخ می

تا ضمن تأکید بر باورمندی به دادگری پروردگار، مسئله و تنش داستان را از این  داند می

ها سه وجه القایی، تأییدی و تردیدی را در پیوند با یکدیگر گاه نیایشطریق، حل کند. 

ز د. تغییر پیوسته اشوروایت حل می  ۀتنش و مسئل ،پیوندید و از این همندهقرار می 

ها، احساسات و تقاضای وجه غیابی به خطابی، بیان دغدغهو از خطابی به غیابی  وجه
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 همراهی درونی گووگفتطور غیرمستقیم و با استفاده از شیوة حدیث نفس و از حق به

های این گونۀ بندی نیایش با وجه تردیدی، از ویژگیو پایان تردیدیو  لحن مؤدبانهبا 

  گرفتن  و نیایش نتیجۀ انتظار در همچنان نیایشگر ، ایشیۀ نیندر این گونیایشی است. 

ها در این داستان گاه از نقطۀ آغازین  نیایش . است کنش ادامۀ برای پروردگار از تأیید

عنوان آیینی دیرین  شود و چگونگی نیایش در قالب پندی پیرانه و بهمی پی گرفتهتنش 

ت و رعای دن نیایشرسمی ششود. ای عمیق عرضه می مثابۀ تجربهبهرسمی کهن و 

حضور در محضر آتش، وضعیت تنشی و عاطفی نیایشگر، مند شدن، ، مکانآداب آن

و  استغاثه، تظلم شیوة غیابی، مند شدن، بدننیایشگر،  خاکساریاظهار نهایت عجز و 

گونه به خداوند، وجه القایی و ایجابی  دادخواهی نیایشگر به همراه تعریضی شکایت

رابطۀ   آهنگ،راوی، کُند شدن ضرب روایتگریمرار در طول یک هفته، است، گووگفت

 های این گونۀ نیایشی است. ، از ویژگیدر بیم و امید بودن نیایشگر و  بنده ـ پروردگار

 در . نمایدمی رخدرپی و در افق مکاشفه های پیای دیگر از نیایش، در بستر تعلیقگونه

 همۀ  کنش به بندیپایان مثابۀبه و غیبی مدادا و همکاشف قالب در اجابت گونه، این

 و مکاشفه طریق از تحقق نیایش، شدن مندمکان. شودمی گر لوهج نیایش کنشگران

 کنش ایجابی، و خطابی وجه عاطفی،-تنشی موقعیت درپی،پی هایتعلیق غیبی، الهامی

  گاه . است شینیای گونۀ این هایویژگی از اجابت افق به مکاشفه افق زدن گره و مستمر 

 به  را مکاشفه و مکاشفه افق به را روایت و گشایدمی مناجات به بابی نیایش، اجابت نیز 

  شناختی هستی وجه بر  و است حیرانی بر  مبتنی مناجات، این. زندمی گره غیبی افق

 نیایش، شدن رسمی نهانی، کنش به نیایش شدن تبدیل. دارد دلالت او شخصیت

  رابطۀ ،فیعاط -روانی جنبۀ اب شخصی تجربۀ مناجات، به یشنیا افق خوردنگره

  و وجودی عمیقاً تجربۀ مطلق، سرگردانی و حیرانی حق، با عاشقانه شبه صمیمی
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 مکان تغییر  صادقانه، رؤیایی طریق از سروش با ملاقات و مکاشفه شناسانه،هستی

  در آفرینجهان با ندپیو و عارفانه بقای و فنا تجربۀ گذراندن سر  از غیب، عالم به داستان

 .است نیایشی چنین هایویژگی از آرمانی، فقیا

 

 هانوشتپی
1. Priest King  
2. initiation 
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 م. نونهالی. تهران: گام نو.  . ترجمۀ2. ج. ت و زمانحکای (.1384ریکور، پ. )

. تهران:  معناشناسی ادبیات: نظریه و روش تحلیل گفتمان ادبینشانه(. 1395شعیری، ح. ر. )

 انتشارات دانشگاه تربیت مدرس. 

 . تهران: سخن.بلاغت تصویر(. 1385فتوحی، م. )

 ه.تهران: فاخت  .شاهنامه  (.1374) .فردوسی، ا 

 یمثنو یدر گفتمان عرفان «ی»فراراو یزبان یسازوکارها نیی تب (.1402، و زمانی، ف. )ی، ا.کنعان

 .326-293، (2)  14 ،جستارهای زبانییی. گفتمان روا  لی تحل کردیبا رو

 .. ترجمۀ م. شهبا. تهران: مینوی خردها و راویروایت(. 1391کوری، گ. ) 

 توس.  تهران:  .شاهنامهفردوسی و  (، 1385) .مرتضوی، م 

، تن پهلوان و روان خردمند .خانت و کار پهلوان در آزمون هفتبخ .(1374) . مسکوب، ش

 .63 -30تهران: طرح نو،  . مسکوب  .تۀ شسویرا 

 . الدین عباسی ترجمۀ شهاب .شناسی دینپژوهشی در تاریخ و روان ،نیایش(. 1392) .هایلر، ف

 تهران: نشر نی.

 مشهد: پگاهان.. فردوسی ۀش در شاهنامنیای پرتو(. 1387زاده قوچانی، ن. ) یوسف 

 . ترجمۀ م. عموزاده مهدیرجی و م. توانگر. تهران: سمت.کاربردشناسی زبان(. 1391ج. )یول، 
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