
 Journal Of  Narrativestudies   
  E-ISSN: 2588-6231  

Vol.10, No. 20 

Autumn and Winter 2026 

Research Article 
 

559 

 

A Narratological Reading of Khaneh-ye Edrisihā and 

the Meaning-Making Functions of Narrative Structure 

Based on Gérard Genette's Theory 
 

Parvin Gholamhosseini* 1, Ali Heydari  2, Hamidreza ghanooni 3  
 
Abstract  

This study examines the relationship between narrative structure and 

meaning production in Ghazaleh Alizadeh's novel Khaneh-ye Edrisihā 

(The House of the Edrisis) through the narratological framework of 

Gérard Genette. While previous studies on Persian fiction have 

primarily concentrated on describing individual narrative devices, the 

present research investigates how these structural components 

collectively generate semantic coherence and ideological significance 

within the narrative discourse. Employing a descriptive-analytical 

approach based on library research, the study analyzes four principal 

dimensions of Genette's narrative theory, namely narrative voice, 

temporal organization, duration, and focalization. Particular attention 

is devoted to the interaction among these components and their 

contribution to the construction of narrative meaning. The analysis 

demonstrates that temporal dislocations, including analepsis and 
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prolepsis, are not merely stylistic devices but function as semantic 

mechanisms that connect fragmented memories, historical 

consciousness, and ideological perspectives. Similarly, narrative 

duration- through summary, scene, and descriptive pauses- regulates 

the rhythm of the narrative while emphasizing specific thematic 

concerns. Multiple shifts in focalization and the alternation between 

extradiegetic and intradiegetic narrators create a panoramic 

perspective that enables readers to perceive social conflicts from 

diverse viewpoints without compromising narrative coherence. The 

findings further reveal that Alizadeh integrates these narrative 

techniques into a unified structural system in which each component 

reinforces the others, resulting in a coherent discourse that 

simultaneously represents social transformation, class conflict, and 

individual identity. The study argues that narrative meaning in 

Khaneh-ye Edrisihā emerges from the systematic interaction of 

structural elements rather than from isolated narrative techniques. 

Consequently, Genette's narratological model provides an effective 

analytical framework for explaining how structural organization 

contributes to the production of literary meaning in contemporary 

Persian fiction. 

Keywords: narratology, Gérard Genette, narrative structure, meaning 

production, focalization, narrative time, Khaneh-ye Edrisihā 

 

1. Introduction 

Narrative constitutes one of the fundamental mechanisms through 

which literary texts organize experience and produce meaning. 

Contemporary narratology has shifted critical attention from the mere 

sequence of events to the structural principles governing narrative 

discourse. Among structural narratologists, Gérard Genette proposed 

one of the most comprehensive analytical models by demonstrating 

that narrative meaning is generated through the interaction of temporal 

organization, narrative voice, duration, and focalization rather than 

through plot alone. His theoretical framework has therefore become a 
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major approach in literary narrative analysis. Persian contemporary 

fiction provides an appropriate context for examining these structural 

relationships because many novels employ complex temporal patterns, 

multiple narrators, and shifting perspectives to construct their thematic 

and ideological dimensions. Ghazaleh Alizadeh's Khaneh-ye Edrisihā 

represents one of the most significant examples of such narratives. Set 

against the historical background of revolutionary social 

transformation, the novel depicts the collapse of an aristocratic family 

while simultaneously portraying ideological conflict, memory, and 

changing social identities through sophisticated narrative organization. 

Rather than presenting events in a linear chronological order, the 

novel continuously reconstructs the past through temporal shifts, 

embedded narratives, and multiple perspectives. Although previous 

Persian studies have analyzed individual aspects of Genette's 

narratological theory, comprehensive investigations of the interaction 

among narrative voice, temporal structure, duration, and focalization 

in generating textual meaning remain limited. Addressing this gap, the 

present study seeks to answer the following research questions: 

 How is narrative meaning constructed through the interaction 

of Genette's narrative categories in Khaneh-ye Edrisihā? 

 What semantic functions are performed by temporal 

organization, duration, narrative voice, and focalization? 

 How do these structural components collectively contribute to 

narrative coherence and ideological representation? 

By answering these questions, the study aims to demonstrate that the 

novel's artistic achievement lies not only in its thematic richness but 

also in the systematic organization of its narrative structure, through 

which literary meaning is continuously produced and transformed. 

 

2. Literature Review 

Narratology has developed into one of the principal approaches to the 

structural analysis of literary texts since the emergence of 

structuralism in the second half of the twentieth century. Influenced by 
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structural linguistics, narratologists sought to identify the underlying 

principles governing narrative organization rather than merely 

describing literary content. Within this intellectual tradition, Gérard 

Genette proposed a comprehensive analytical framework that 

distinguishes between story, narrative, and narration and 

systematically explains the relationships among temporal order, 

duration, frequency, narrative voice, and focalization. His model has 

become one of the most influential paradigms in contemporary 

narrative studies because it demonstrates that meaning is produced 

through the interaction of narrative structures rather than through plot 

alone. Previous studies on Persian literature have extensively applied 

Genette's narratological concepts to novels, epic narratives, mystical 

texts, and short stories. Existing scholarship has primarily examined 

narrative time, temporal displacement, focalization, and narrative 

voice in individual literary works. These investigations have 

demonstrated the analytical value of Genette's framework in 

identifying narrative techniques such as analepsis, prolepsis, 

summary, scene, descriptive pause, and multiple perspectives. They 

also confirm that contemporary Persian fiction frequently employs 

non-linear narrative structures to enhance literary complexity and 

reader engagement. 

Despite these valuable contributions, most previous research has 

concentrated on describing isolated narrative categories instead of 

explaining how these categories interact to construct textual meaning. 

Narrative voice, temporal organization, duration, and focalization 

have generally been treated as independent analytical components, 

whereas their dynamic relationship in producing semantic coherence 

has received comparatively limited attention. Consequently, the 

connection between narrative structure and the ideological or semantic 

dimensions of literary discourse remains insufficiently explored. The 

present study addresses this research gap by investigating Khaneh-ye 

Edrisihā through an integrated application of Genette's narratological 

model. Rather than analyzing individual techniques separately, the 
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study examines how multiple structural components function 

collectively to generate narrative coherence and meaning. In doing so, 

it extends previous narratological studies beyond structural description 

toward an interpretation of the meaning-making capacity of narrative 

organization itself. This integrated perspective provides a more 

comprehensive understanding of the relationship between narrative 

form and literary discourse in contemporary Persian fiction. 

 

3. Methodology 

This study adopts a qualitative descriptive-analytical methodology 

based on documentary and library research. The primary corpus 

consists of Ghazaleh Alizadeh's novel Khaneh-ye Edrisihā, which is 

analyzed within the theoretical framework of Gérard Genette's 

narratology. The analytical process is guided by four major 

dimensions of Genette's model: narrative voice, temporal 

organization, narrative duration, and focalization. These categories 

provide the conceptual basis for examining the relationship between 

narrative structure and semantic construction throughout the novel. 

The analysis proceeds through close textual reading of selected 

narrative episodes representing the principal structural features of the 

novel. Examples of temporal displacement, embedded narration, 

descriptive pauses, narrative summaries, and shifts in focalization are 

identified and interpreted according to Genette's theoretical categories. 

Rather than quantifying narrative phenomena, the study emphasizes 

their qualitative functions within the overall organization of the text 

and investigates how individual structural devices contribute to 

broader patterns of meaning production. In addition to Genette's 

narratological concepts, the discussion occasionally refers to the Paris 

School of semiotics where the original article explicitly compares the 

two theoretical perspectives, particularly regarding the interpretation 

of narrative duration and discourse. These comparisons are not 

intended to replace Genette's framework but to clarify the semantic 

implications of narrative structures and to highlight points of 
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convergence and divergence between the two approaches. The 

methodological objective is therefore not simply to classify narrative 

techniques but to explain how their interaction produces narrative 

coherence, ideological representation, and literary meaning within the 

structural organization of the novel. 

 
4. Results 
The analysis demonstrates that the narrative architecture of Khaneh-ye 
Edrisihā is organized through the systematic interaction of temporal 
structure, narrative voice, duration, and focalization rather than 
through a linear sequence of events. These narrative categories 
function as complementary components that collectively shape the 
semantic organization of the novel and guide the reader's 
interpretation of its historical, social, and psychological dimensions. 
One of the most prominent findings concerns the organization of 
narrative time. The novel departs from chronological progression by 
employing frequent analepses and occasional prolepses, allowing the 
past and the present to coexist within the same narrative framework. 
Temporal displacement functions as more than a stylistic technique; it 
establishes meaningful relationships between personal memory and 
collective history. The reconstruction of previous events continually 
reshapes the reader's understanding of present actions and reveals the 
gradual transformation of social values and individual identities. 
Consequently, narrative time becomes an essential mechanism for 
producing historical consciousness rather than merely arranging 
events chronologically. The study further indicates that narrative 
duration significantly contributes to the distribution of thematic 
emphasis. Narrative summaries accelerate the progression of 
secondary events, whereas dramatic scenes and descriptive pauses 
slow the narrative rhythm to foreground psychologically or 
ideologically significant moments. Descriptive passages are therefore 
not ornamental interruptions but structural devices that expand the 
semantic space of the narrative by highlighting the symbolic 
significance of places, objects, and emotional experiences. The 
alternation between acceleration and deceleration creates a dynamic 
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narrative rhythm that directs readers' attention toward the novel's 
central thematic concerns. 

Analysis of narrative voice reveals a complex narrative system in 
which different levels of narration coexist throughout the text. The 
interaction between extradiegetic and intradiegetic narrators allows the 
novel to integrate individual experiences into broader historical 
processes. Rather than presenting a single authoritative interpretation, 
the narrative constructs meaning through multiple voices that 
complement, question, and occasionally challenge one another. This 
plurality of voices reinforces the polyphonic nature of the novel while 
maintaining structural coherence across different narrative levels. The 
examination of focalization likewise demonstrates continuous shifts 
among different characters' perspectives. Internal focalization enables 
readers to access the psychological experiences of individual 
characters, whereas external perspectives broaden the social and 
historical dimensions of the narrative. These shifts prevent the 
dominance of a single ideological viewpoint and instead encourage 
readers to interpret events through multiple cognitive and emotional 
perspectives. The resulting multiplicity of viewpoints reflects the 
complexity of social transformation represented in the novel and 
contributes substantially to its interpretive richness. 

Most importantly, the findings suggest that none of these narrative 
categories operates independently. Temporal organization, duration, 
narrative voice, and focalization continuously interact within an 
integrated structural system. Their mutual relationships generate 
textual coherence while simultaneously constructing the novel's 
ideological discourse concerning social change, class relations, 
memory, and identity. Meaning therefore emerges from the dynamic 
interaction of structural components rather than from any single 
narrative technique considered in isolation. This integrated 
organization confirms the explanatory power of Genette's 
narratological model for understanding the relationship between 
narrative form and literary meaning in contemporary Persian fiction. 
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 چكیده
مـا   های جدیـد، روایت یکی از عناصر اساسی در نظریۀ ادبی است که تحلیل آن براساس نظریه

انـد.  پردازان بسیاری، ساختار روایت را بررسـی کـرد   دهد. نظریهرا در فهم متون ادبی یاری می

ت که نظریـۀ  پردازان ساختارگراسترین نظریهساختارگرای فرانسوی یکی از برجسته 1ژرار ژنت

زمـان،  دانند. او عـواملی وـون   شناسی میهای روایتترین و مؤثرترین نظریهاو را یکی از کامل

رو مبتنی  داند. پژوهش پیشرا برای تحلیل ساختار متون ادبی مهم می سازی و...دیرش، کانونی

ن جسـتار  ای اسـت. پژوهشـاران در ای ـ  بر روش توصیفی ـ تحلیلی بر مبنای مطالعات کتابخانه 

تـرین  براساس نظریۀ ژرار ژنت و بررسـی مهـم  « خانۀ ادریسیها»سعی دارند ضمن بررسی رمان 

ها، به روشن شدن پیونـد  عناصرِ مطرحِ موجود در آن، با ذکر شواهدی از این رمان و تحلیل آن
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دسـت  بـه  هایها و یافتهمعنا با ساختار و نحوة به کارگیری نویسند  از این عناصر بپردازند. داد 

ناـر  ناـر و یـا آینـد    گر آن است که تمامی این عوامل ـ اعم از راوی، زمان )گذشته آمد  نشان

طـور منسـ م و   های معنایی تأکید دارد و بهبودن(، انفصال و اتصال گفتمانی ـ هر کدام به جنبه

اند. ایـن  شد اند و به نوعی باعث افزایش جذابیت هنری رمان کار رفتهدر ارتباط با یکدیار، به

رود. به نحوی که هدف آن نشان دادن کارکرد شمار میخصلت از نظریات مکتب پاریس نیز به

روایی گفتمان و معرفی منطق و دستور زبان هر نوع گفتمانی اسـت. در بعیـی مبا،ـث، نظیـر     

هـایی وجـود دارد. کـه در ایـن     دیرش زمانی، نظریات ژنت با نظریات مکتب پـاریس، تفـاوت  

   شودبه این مورد پرداخته میپژوهش 

 

شناسـی، پیونـد معنـا و سـاختار، ژرار ژنـت، خانـۀ       ساختارگرایی، روایت های کلیدی:واژه

 ادریسیها.

 

 . مقدمه1

سود نبـرد  باشـد.    توان یافت که از نظریۀ نشانهای میدر ،وزة علوم انسانی کمتر رشته

جـوی طر،ـی بـرای تبیـین     وای مطالعاتی است که در جسـت معناشناسی ،وز  ـ  نشانه

 ـ   کارکرد رمز، نشانه و ت لی مـادی آن یعنـی گفتمـان اسـت. موضـوع مطالعـۀ نشـانه       

است و این شاخۀ علمی به دنبال واونای ظاهر شدن معنا و منطقی « معنی»معناشناسی 

تر باید گفت که نظریـۀ معناشناسـی   کند. در سطحی وسیعاست که این معنا را آشکار می

یـ  موضـوع معناشناسـی     عنـوان بـه تنها در زبان اونای آشکار شدن معنا نهبه دنبال و

ای هاست. معناشناسی زبان را م موعهاست، بلکه به دنبال کلیت معنایی در همۀ گفتمان

آورد و موضـوع اصـلی روابـا سـاختاری پنهـان و      از ساختارهای معنایی به ،ساب می

(. از ایـن رو نشـانه   0، ص. 0151 عباسـی،  .کند )ر.کای است که معنا را تولید مینهفته
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معناشـناس بـه دنبـال معنـای      ـ   ابزار ت زیه و تحلیل، هدف نشـانه  عنوانبهمعناشناسی 

معناشناس دائماً تلاش دارد تا به این معنـای   ـ  های معنایی است. نشانهنخستین در نظام

معنـای ابتـدایی بایـد    های معنایی برسد. برای رسیدن بـه  آغازین و ابتدایی متون یا نظام

معناشناسی معاصر یعنی  ـ  ساخت و روساخت کلام و گفتمان بررسی شوند. نشانهژرف

هایش به دو محور اصلی توجه کنـد. ابتـدا   مکتب پاریس، تلاش دارد در هناام پژوهش

ای و در گـا  بـه لحـار درجـه    هـا را نشـان دهـدآ  آن   در سطح فوقانی، روابا بین نشانه

 ها را معرفی کند )همان(.دهندة نشانهروابا بین عناصر تشکیل تر،سطحی پایین

هـای فرمالیسـم و سـاختارگرایی بـه تـأثیر از از      ههای ادبی مُدرن، نظریاز میان نظریه

شناسـی  نقش بسزایی در تکوین و تدوین علـم روایـت   0شناسی فردینان دو سوسورزبان

های روایـت  گیری و پیشرفت تئوریلهای اساسی و آغازین شکاند. اگروه گامایفا کرد 

ا در این میان، سهم ساختارگرایان و دیـدگا  ایشـان   ها برداشته شد، امسوی فرمالیست از

، 0گریمـاس  ،1در تحلیل و بررسی روایت بسی وشمایرتر است. کسانی وون اسـتروس 

 شناسـی سـاختارگرا  های نامدار روایـت از وهر  و ژرار ژنت 5تودوروف، 8بارت، 1برمون

هـای روایـت   هخود نقش بزرگی را در تکوین نظری ـ یآیند که هر کدام با آراشمار میبه

 (.000، ص. 0151 ،همکارانفر و )بهنام اندایفا کرد 

بندی را از رولان بارت و کلود لوی اسـترادس، اقتبـاس   ژنت مفاهیمی همچون قطعه

از کلام و سیستم خود هایی وجود دارد که کرد  است. با این ،ال اصطلا،ات و تکنی 

. )وـه مـدت(   0آ 01. )وه زمانی( نظـم و ترتیـب  0گرفته و گسترش یافته است.  أاو منش

. ،الـت یـا   1و 00. آوا یا لحن 0آ 00بار( تکرار یا بسامد. )وند وقت ی 1تداوم روایتآ 

ها اسـتفاد  شـد  اسـت. اثـر     شناسی ژنت از آنوجه از مفاهیم مهم هستند که در روایت

ی زمـانی در روایـت از   هـا طور قابل ملا،ظه درک و فهم ما را نسبت به ارتباط ژنت به
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 برد )یعقـوبی، مورد نظم و تردید، تداوم روایت و تکرار یا بسامد، بالا میطریق بحث در

تحلیلـی و بـر مبنـای     ـ   (. پژوهش ،اضـر مبتنـی بـر روش توصـیفی    050، ص. 0150

 ان ـام گرفتـه  آوری اطلاعـات  آثار و جمـع مطالعۀ  اساسو بر استای مطالعات کتابخانه

اثـر غزالـه   « ادریسـیها  ۀخان»رمان  هایتحلیل و بررسی روایت پژوهشهدف این  است.

 براسـاس این بررسـی   توسا انتشارات توس واپ شدآ 0011علیزاد  است که در سال 

ــار ــت ، کیســتی راویمبحــث  وه ــانی روای ــل و  ، الاــوی زم ــرش )تلخــیص، تطوی دی

در در وارووب نظریۀ روایت در زمان ژرار ژنـت اسـت.    سازیکانونیپردازی( وصحنه

مورد تحلیل  کارکرد معناسازانۀ روایت براساس« ادریسیها ۀخان»رمان  ازی هاینمونهادامه 

. 0 در این پژوهش سعی بر آن است تا به سؤالات زیر پاسـ  داد  شـود:   گیرند.قرار می

. هـر کـدام از   0 گیرد؟واونه شکل می« ادریسیها ۀخان»فرایند روایی تغییر معنا در رمان 

تولیـد معنـا واونـه     .1اند؟ عناصر موجود در این رمان برای القای کدام معنا به کار رفته

 خورد؟ با ساختار پیوند می

های م زا )راوی، زمـان،  اند که اغلب این رشتهپژوهشاران به این نتی ه دست یافته

 ۀهابی از معنی تأکید دارد. ضمن آنکه نویسند  هم ـخشبر ب (00سازیو کانونی 01دیرش

زند و از این طریق موفق به ای اد آن کیفیتـی در  ای به هم گر  میاین عناصر را در نقطه

بـه عبـارتی    نامند.می« روایی انس ام»شناسان اصطلا،اً آن را شود که روایتروایتش می

عث و،دت ساختاری شد  اسـت.  ، با01رنگدیار وینش متناسب جملات و واژگان پی

معناشناسـی   ـ  رود. نشانهشمار میاین ویژگی و خصلت از نظریات مکتب پاریس نیز به

عد گفتمان روایی و شرایا تولید و دریافـت معنـا در نظـام گفتمـانی     مکتب پاریس به بُ

نشان دادن کارکرد روایی گفتمان و معرفی منطق و دسـتور  »پردازد و هدف آن روایی می

 گفتنـی (. 001، ص. 0151 )مطهـری و نـاظرزاد  کرمـانی،   « ان هر نوع گفتمانی اسـت زب
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کتب پـاریس،  است که در بعیی مبا،ث، نظیر دیرش زمانی، نظریات ژنت با نظریات م

 شود. که در ذیل به این مورد پرداخته می هایی وجود داردتفاوت

 

 . پیشینة پژوهش2

 ـ راسـاس بشناسـی رمـان و داسـتان    روایـت » ۀدر زمین هـای  وهشپـژ « ژرار ژنـت  ۀنظری

پژوهشـی بـه وـاپ     ها در م لات علمیکه برخی از آن گوناگونی صورت گرفته است

شناسـی  روایـت  ۀدر زمین ـ  اندآ این  به معرفی برخی از این مطالعات و جستارهارسید 

 شود:پرداخته می ـ ژنت

هفت خـوان   شناسیروایت»( در پژوهشی تحت عنوان 0010شکری و شکوری ) ـ 

به بررسـی عناصـر روایـی نظریـه ژنـت در داسـتان       « ژنت ژرار اسفندیار براساس نظریۀ

هـا و عناصـر   از بین مؤلفهاند که اندآ و به این نتی ه رسید پرداخته هفت خوان اسفندیار

ناـری و  هـایی از گذشـته  می داشته است و فقا نمونـه روایی ژنت، مؤلفۀ نظم کاربرد ک

فردوسی توانسته است با خلق اثری یکدست و بـا  . خوردناری در آن به وشم میآیند 

روایـت، بیشـترین تـأثیر را در ذهـن و روان مخاطـب       های ساختاریگیری از شیو بهر 

 .داشته باشد

ــ  ــوان0011گلشــن و همکــاران ) ـ ــا عن ــان  شناســی روایــت» ( در پژوهشــی ب رم

که راوی بـا دیـدگا     اندبه این نتایج دست یافته« ژنت ژرار براساس نظریه« رقصندگان»

هـا،  روایتی از آدم روایت، خوانند  را با سوم شخص دانای کل، با درهم ریختن زمان در

 گذارد.  کند و رخدادها را به نمایش می  میها همراها و اتفاقمکان

بررسی داستان کوتا  معصوم »( در جستاری با عنوان 0158زاد  و همکاران )عادل ـ 

به « ژنت ژرار ساختارگرای شناسیروایت هایاول اثر هوشنگ گلشیری براساس مؤلفه

https://www.sid.ir/paper/964485/fa
https://www.sid.ir/paper/964485/fa
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https://www.sid.ir/paper/960506/fa
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پریشی وندانی ندارد و دارای نظم تقویمی استآ اند که متن زماننتی ه پی برد این 

 علاو  متن دارای شتاب مثبت است. و بسامدها از نوع مفرد و مکرر است.به

شناسی روایت کاربرد»( در پژوهشی تحت عنوان 0150) همکارانـ بهرامیان و 

اند که به این نتی ه رسید « ژنت در رمان جای خالی سلوچ روایت ژرار نظریۀ زمان در

اند و به های رواییآبادی ازجمله جای خالی سلوچ در شمار متنآثار محمود دولت

ها را از ،یث پنج مقولۀ نظم، تداوم، بسامد، وجه و گویند ، بررسی توان آنخوبی می

 کرد. 

روایت بررسی»( در پژوهشی با عنوان 0150ی لیقوان و علوی مقدم )ـ صدیق

براساس نظریۀ زمان در روایت ژنت، به شرح و واکاوی پنج « طبقات الصوفیه شناسی

ها، نه پژوهشترین دستاورد این گواند. مهمپرداخته طبقات الصوفیهمبحث زمان در 

های جدید، مندی از رویکردهای نوین نقد، تحلیل ادبی و دانشبهر 

خواجه عبدالله  طبقات الصوفیهشناسی، در بررسی متون کلاسیکی همانند روایت ازجمله

 .انصاری است

از « هـایش وشـم »در رمـان   روایت بررسی»در پژوهشی با عنوان  (0150پاشایی ) ـ 

عنـوان عناصـر روایـت محسـوب     به بررسی پنج مقولۀ محوری که به« ژنت ژرار دیدگا 

شوند، پرداخته و به این نتایج دست یافته است که روایـت از سـرعت بـالا و شـتاب     می

ث، از اهمیت بودن ،وادسبب کمها بهمثبت برخوردار است و راوی در برخی از قسمت

 برد.،ذف و گزینش بهر  می

در  روایـت  نارشـی تحلیلـی بـر سـرعت    »( در پژوهشی بـا عنـوان   0150پیمان ) ـ 

روایـت  های جای خالی سلوچ و موسم اله ـر  الـی الشـمال بـا تکیـه بـر نظریـۀ       رمان

قولۀ تداوم زمان روایی دیدگا  ژنت در دو رمان مـذکور  ، به بررسی م«ژنت ژرار شناسی
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، در «جـای خـالی سـلوچ   »دست آمد  بیانار این است کـه رمـان   است. نتایج به پرداخته

موسـم اله ـر  الـی    »متوسطی برخوردار استآ امـا در رمـان    روایتی م موع از سرعت

ــه« الشــمال ــی توصــی ب ــیش علــت فراوان ــدازة  هــا، افــزودن اپیــزود و اســتفادة ب از ان

کنـد و در   روایـت  نار، سـرعت پریشی از نوع گذشتههای رمان از عنصر زمانشخصیت

 برخی جاها متوق  شد  است. 

تر دیدیم تحلیل معناشناسی و نظریۀ ژنت در ادبیـات فارسـی موضـوع    ونانچه پیش

ترین دلیل در انتخـاب ایـن پـژوهش، جدیـد بـودن و تـازگی آن       ای نیست، اما مهمتاز 

 اثـر غزالـه علیـزاد    « خانـۀ ادریسـیها  »دربارة رمان . از آن ا که هیچ تحقیق جامعی است

صورت نارفته است، پژوهشاران برای جبران این خلأ پژوهشی، به ان ام این پـژوهش  

 اند.پرداخته

 

 . چارچوب نظری3

 شناسی. روایت1ـ  3

رة فرمالیسـم روسـی   . دو0توان به سه دور  تقسیم کرد: شناسی را میتاری  علم روایت

. دورة ساختارگرایی که بیشتر با ساختارگرایی فرانسـوی شـناخته   0م(آ 0501ـ   0500)

، ص. 0151، همکـاران . دورة پساسـاختارگرایی )آذر و  1م( و0581ـ    0501شود )می

تبار تزوتان تودوروف پرداز فرانسوی بلغاریشناسی )اصطلا،ی که نظریه(. روایت005

ع کرد( عنوانی است کـه بـه مطالعـۀ سـاختارگرایانۀ روایـت اطـلاق       ابدا 0505در سال 

شناسی تشخیص عناصر روایت و تبیـین کـارکرد معناسـازانۀ آن    شود. هدف روایتمی

شناسان به دنبـال  ای، روایتعناصر در ساختار انواع روایت است. البته در ونین مطالعه

کــه هــدف مچنــانهــا هســتند. هکشــ  عناصــر و قواعــد مشــترک در همــۀ روایــت 
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شناسـان نیـز بـا مطالعـۀ     ساختارگرایان تبیین ساختارهای فراگیر و عـام اسـت، روایـت   

ها یا بـه نـوعی   خواهند به ساختارهای هماانیِ روایتهای گوناگون درواقع میروایت

دهـد تـا نشـان دهنـد کـه کـدام       برسند. این کار به آنان مکان می« دستور زبان روایت»

گری در این یا آن روایت خاص مصـداق پیـدا کـرد     زی و روایتسااصول عامِ روایت

طور مسـتقیم براسـاس مفـاهیم    شناختی بهنقد روایت(. »018، ص. 0158است )پایند ، 

شناسی در گرو آشـنایی بـا سـاختارگرایی اسـت.     ساختارگرا شکل گرفته و فهم روایت

 (.  015، ص.)همان« شودشناختی محسوب میساختارگرایی زمینۀ شناخت روایت

 

 شناسی. ژرار ژنت و روایت2ـ  3

اند، اما هر یـ   شناسی بر بنیان ساختارگرایی شکل گرفتههای روایتهر وند که نظریه

العاد  متکثـر و متنـوع   های خود را دارد و این ،وز  از نظریۀ ادبی فوقها ویژگیاز آن

پردازی و مطرح ختی نظریهشناهای روایتهای اخیر، انواع و اقسام نظریهاست. در دهه

های خـاص خـود را وارد نقـد ادبـی کـرد       ها مفاهیم و روشاند و هر کدام از آنشد 

تـرین و پرکـاربردترین رویکـرد در ،ـوزة     تردیـد جـامع  شناسی ژنت بیاست. روایت

ای از روایت نیست که ژنت اصـطلا،ی بـرای آن   شناسی است. تقریباً هیچ جنبهروایت

مند آن را تبیین کند. ژنت این نظریـه را در  نکوشید  باشد به طرزی نظامابداع نکرد  و 

ای در باب روش مطـرح کـرد و   در کتاب خود با عنوان گفتار روایی: رساله 0510سال 

جوی زمانِ از دست رفته، نوشـتۀ  وآن را در تحلیلی مشروح از رمان معروف در جست

شناسی بر بنیان ساختارگرایی های روایتمارسل پروست، به کار برد. هر وند که نظریه

های خود را دارد و این ،وز  از نظریۀ ادبی ها ویژگیاند، اما هر ی  از آنشکل گرفته

هــای هــای اخیــر، انــواع و اقســام نظریــهالعــاد  متکثــر و متنــوع اســت. در دهــهفــوق
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هـای  و روشها مفـاهیم  اند و هر کدام از آنپردازی و مطرح شد شناختی نظریهروایت

تـرین و  تردیـد جـامع  شناسی ژنت بـی خاص خود را وارد نقد ادبی کرد  است. روایت

ای از روایـت  شناسی اسـت. تقریبـاً هـیچ جنبـه    پرکاربردترین رویکرد در ،وزة روایت

منـد آن  نیست که ژنت اصطلا،ی برای آن ابداع نکرد  و نکوشید  باشد به طرزی نظام

گفتـار روایـی:   در کتاب خود با عنـوان   0510یه را در سال را تبیین کند. ژنت این نظر

مطرح کـرد و آن را در تحلیلـی مشـروح از رمـان معـروف در       ای در باب روشرساله

جوی زمانِ از دست رفته، نوشتۀ مارسل پروست، بـه کـار بـرد. طـرح کلـی از      وجست

 اند از:اجزاء اصلی نظریۀ او عبارت

درون رویداد و برون رویـداد(،   )کیستی راوی: راوی صدای روایت: .0

زمان با رویداد، پیشارویداد و متناوب(آ سطح زمان روایتاری )پسارویداد، هم

 داستانی و زیرداستانی(.روایت: برون داستانی، درون

بـا زمـان پریشـی و بـدون      )ترتیـب زمـانی روایـت:    زمان روایـت:  .0

 پردازی و تطویل(.پریشی(، دیرش )،ذف، تلخیص، صحنهزمان

سـازی(  سازی و روایت با کـانونی )روایت بدون کانونی نظر روایت:م .1

 (.  001، ص. 0158)پایند ، 

 

 ها. تجزیه و تحلیل داده5

 «خانة ادریسیها».خلاصة رمان 1ـ  5

درنگ بعد از پیروزی انقلاب بلشویکی، بازمانـدة  گذرد. بیآباد میماجرای رمان در عشق

کننـد،  خانۀ بزرگ و م لل همچون کاخ زندگی مـی خانوادة پدرسالاری ادریسیها که در 

کـه  شـوند. انقلابیـون ونـان   آسای برخاسـته از انقـلاب مـی   های طوفاندستخوش بحران
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های اشرافیت قـدیم اسـت، خانـۀ    آرمانشان برابری و عدالت و هدفشان محو تمام نشانه

هـی از طبقـات   کنند و گرواشرافی متعلق به خاندان ادریسیها را از تمل  آنان خارج می

فرستند. ایـن اشـخاص عمومـاً بـا آداب و     مختل  مردم را برای سکونت به آن خانه می

رسوم زندگی اشراف آشنایی ندارند و برخورد آنان با ساکنان اصـلی ایـن خانـه )خـانم     

در  ادریسی، یاور، لقا و وهاب( موجب تحولاتی در خانـه و نظـام ،ـاکم بـر آن و نیـز     

دیدگا  نقد رئالیستی، مسـائل نهـاد خـانواد  و از دیـدگا  نقـد      از »شود. ها میتشخصی

ها بـا توجـه بـه    است که در هر ی  از شخصیت« باززایی»و « تولد دوبار »الاویی، کهن

 (.000، ص. 0151)واو، « دهدها رخ میهای خاص وجودی و پیشینۀ آنویژگی

 

 . تحلیل رمان2ـ  5

ین  به بررسی و شناسایی این مفاهیم در رمـان  تر ذکر شد، ابا توجه با مبا،ثی که پیش

 شود:خانۀ ادریسیها پرداخته می

ای که نسبت راوی بـا داسـتان روایـت را مشـخص     مؤلفه .کیستی راوی:1ـ   2ـ   5

ای که درون جهـان داسـتان ،یـور دارد )یکـی از     : راوی00«رویدادراوی درون»کند.می

کند. این راوی از نظر مکانی درون میهای داستان است( و مشاهداتش را بیان شخصیت

توانـد در زمـان ،ـالی باشـد کـه داسـتان       گیرد و از نظر زمانی میجهان داستان قرار می

ای که وقـایع داسـتان رخ دادنـد. ایـن نـوع راوی، در      شود یا در زمان گذشتهروایت می

ایتاریِ شد  است. تأثیر رونامید  می« اول شخص ناظر»شناختی اصطلا،ات پیشاروایت

شد  در داستان است. بـارزترین  این نوع راوی، کم کردن فاصلۀ خوانند  با جهان روایت

کند که کسـی از  واسطای آن است. خوانند  ا،ساس میای بیویژگی گفتار ونین راوی

رویدادی (. راوی درون000، ص. 0158گوید )پایند ، درون کوران وقایع با او سخن می
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ستان است و آنچه را بـرای شـخص خـودش رخ داد  روایـت     را که شخصیت اصلی دا

نامد. این راوی معمولاً داستان را با نااهی می« 01راوی خودگو »کند، ژنت اصطلا،اً می

( و روایتش مـروری اسـت بـر زنـدگی     08نارکند )روایتاریِ واپسبه گذشته روایت می

رویـدادهای داسـتان،   ای کـه بـدون مشـارکت در    راوی«: 05راوی برون رویداد»خودش. 

مـان توصـی    گوید و فقا جهان داستان را بـرای برای خوانند  بازمی بیند ووقایع را می

شـد   نامید  می« سوم شخص»شناختی کند. این نوع راوی در اصطلا،ات پیشاروایتمی

طرفـی اسـت. خواننـد     است. تأثیر روایتاریِ این نوع راوی، ای اد ،س و ،الی از بـی 

خواند که در بیان رویدادها ذینفع نیسـت، بلکـه بـا    ند گزارش کسی را میکا،ساس می

توانـد قابـل اعتمـاد باشـد     نارد و لذا روایـتش مـی  ها و رویدادها میفاصله به شخصیت

 (.001ـ  000)همان، صص. 

 

 «خانة ادریسیها». الگوی زمانی روایت در رمان 2ـ  2ـ  5

( است یـا  010 ، ص.0111)لچت، « روایت نظم رویدادها نسبت به نظم»نظم و ترتیب، 

ها در مـتن  به بیان بهتر، رابطۀ میان ترتیب وقوع رویدادها در داستان و زمان بازگویی آن

است. ترتیب ،وادث در داستان ممکن است با توالی زمـانی روایـت یکسـان باشـد یـا      

ظـام وقـوع   نباشد. ژنت هر گونه نابسامانی در ترتیب بیان و وینش عناصـر مـتن را از ن  

قسـمتی از مـتن    «01نابهناـامی »نامـد.  پریشی یا نابهناامی مـی نرخدادها در داستان، زما

است که ممکن است پیش از نقطـۀ روایـت روی داد  باشـد )بازگشـت( یـا پیشـاپیش       

 ، ص.0181بینی( یا بین دو نظم بالا آشفتای به وجود آید )تـولان،  یادآوری شود )پیش

، اگر رابطۀ ترتیب زمانی و ترتیب روایـی بیـان شـود، گـویی     (0581) (. از نظر ژنت11

طـور مـوقتی از   توانـد بـه  رابطۀ بین آن دو در ی  نقطۀ معین بیان شد  است. روایت می
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بـ  رویـدادی   ترتیب زمانی تقویمی رخدادها عقب افتـدآ ماننـد آنچـه در یـ  فـلاش     

هـا جلـو افتـدآ ماننـد     از آن زمان باشد یـا تواند با رخداد همشود. روایت میمشاهد  می

بین ترتیب زمانی رخدادها و ترتیب روایـت،   .زندزمانی که راوی دربارة آیند  گمان می

ممکن است روابا متعددی شکل گیرد و ژنت از همۀ این روابـا تحلیـل دقیقـی ارائـه     

 (.88، ص. 0150مقدم، )صدیقی و علوی داد  است

 

 «خانة ادریسیها»ی در روایت رمان . اتصال و انفصال گفتمان1ـ  2ـ  2ـ  5

معناشناسـی   شناسی کـه در مبا،ـث نشـانه  ـ    یکی از موضوعات بنیادی در روایت

شود، اتصال و انفصال گفتمانی است. ایـن دو شـارد در بسـا و قـبض     مطرح می

شـوند کـلام از جهـان    کنند و موجب میای ایفا می،صارهای گفتمانی نقش عمد 

ی عکس، از جهان بـرون بـه جهـان درون سـوگیری کنـد.      درون به برون یا در جهت

بدین سان، اتصال و انفصال گفتمانی از سویی به بسا گسترة کلامی و از سویی به 

 (. 0، ص. 0150)آلاونه،  شودهی انی کلام من ر می افزایش شدت عاطفی ـ

فهم نحوة عملکرد اتصال و انفصال گفتمانی مسـتقیماً بـه فهـم تمـایز بـین گفتـه و       

گفته ،کم موضوعی معنادار یا شناختی را دارد و گفتمـان  »گفتمان وابسته است. درواقع 

 (.00، ص. 0188)شعیری، « شودعمل یا فعالیتی است که به تولید گفته من ر می

مثابۀ عامل گفتمانی، خود را در مرکز تعامـل زبـانی   پرداز بهبر این اساس، وقتی گفته

ویش است، اظهـارات وی عمومـاً بـه سـوی خـود وی      بیند یا متوجه جهان درون خمی

گیرد. بدیهی است در ونـین  کند و گفتمانی به معنای اصیل آن شکل میگیری میجهت

پرداز از طریق سه عامل گفتمـانی یعنـی اتصـال عـاملی، اتصـال زمـانی و       فرایندی گفته

بـه  »فتمـانی  کند. البته، عملیات اتصـال گ اتصال مکانی کلام را به سوی خود هدایت می

موجـب محـدود شـدن    « من، این ـا و اینـ   »های گفتمان یعنی سبب بازگشت به بنیان
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پـرداز و جهـان وی   ( و کلام را به گفتـه 00، ص.0150)شعیری، « شودگسترة کلامی می

بـه بیـرون از خـود     های متعلق به خود راپرداز بعیی از واژ کند. وقتی گفتهمحدود می

با نفی من، این ا و این  »شودآ یعنی گفته مان به گفته میسر میهدایت کند، عبور از گفت

 (.18، ص. 0188)شعیری، « گیردو از طریق عملیات برش یا اتصال گفتمانی شکل می

خوبی از تأثیر تعلیق در داستان گویی که بهراوی رمان خانۀ ادریسیها همچون داستان

دهد. زمان برای او پیشروی دها ارائه میپریشی از رویداآگا  است، روایتی مبتنی بر زمان

دهـد بخشـی از   سادة خطی از ی  رویداد به رویداد بعدی نیست، بلکه او تـرجیح مـی  

رویداد را روایت کند و سپس به ماجرایی دیار بپردازد و در مقطعـی دیاـر م ـدداً بـه     

از ایـن رمـان   ای تمام بازگردد و آن را تکمیل کند. برای مثال در پـار  همان رویداد نیمه

کنـد،  بینیم، راوی در جایی که اتفاقات جاری در خانۀ ادریسـیها را بیـان مـی   ونانچه می

ای دیار. در مثـال زیـر، انفصـال گفتمـانی     گذارد و به ذکر خاطر تمام میداستان را نیمه

مبتنی بر انفصال عاملی )فاعل: اصـلان و شناسـۀ فعلـی در فعـل سـوم شـخص مفـرد(،        

ها( شکل گرفته و موجب گسترگی ،یطۀ کـلام در  زغالدانی پشت گونیانفصال مکانی )

 درون گفته شد  است.

کرد. با شنل سر و صورتش را پوشاند  بود. گلرخ او را دلـداری  اصلان گریه می ـ 

 «وی شد ؟»داد. لقا از دختر پرسید: می

شـنل  ها )کند. رفته بود توی زغالدانی پشت گونیهیچی، برای خواهرش گریه می»

هـای  وهـرة پسـر، جـز مسـیر قطـر      « را با دست کنار زد( سر و صورتش را ببینید.

دلـش  »اش ، سیا  بود. دست گلرخ را کنار زد. گریه اوج گرفت. دختر توضیح داد: 

 «آید.خواهد او به جای شیرین بمیرد. از خودش بدش میمی

 «ورا؟»

 «کند پرخور است.فکر می»
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 «کی به او گفته؟»

 «مادرش.»

 «مار پرخوری گنا  است؟»

 «.آدم دار باید جلو شکمش را بایرد»

ای از کـودکی لقـا و   کند و بـه خـاطر   تمام رها میراوی این بخش از روایت را نیمه

، نوسـتالژی و  «خانۀ ادریسیها»ای از رمان کند. در پار زمان بیماری مادر وهاب اشار  می

تمانی در روایت شـد  اسـت. در مثـال    ذکر خاطرات، باعث ای اد اتصال و انفصالات گف

 زند:ای از کودکی خود گریز میادریسی( به خاطر  ةزیر لقا )دختر خانواد

رفت و بـه  شب به آشپزخانه میلقا به یاد خورد و خوراک خودش افتادآ گاهی نیمه

زد. بر سیاهۀ گناهانش، در جـا، قلـم دیاـری افـزود      ناخن  می 00غذاهای ماسید  

هـا را  ها را بیـرون آورد. نـام و کـاربرد آن   عبۀ دارو را باز کرد. شیشهشد. رفت و ج

، در ،افظه کاوشـی  «ها با خطی لرزان نوشته بودند گنه گنهخواند. روی یکی از آن

 خورد؟ به ا،تمال زیاد، مادر وهاب.کردآ کی از آن می

ن کـرد، از اتـاق بیـرو   زن پس از بازگشت به خانه لاغر شد  بـود، اغلـب تـب مـی    

آزرد، بـوی  هـایش را مـی  کشـید، نـور وشـم   هـای ضـخیم را مـی   رفـت، پـرد   نمی

شد و قادر به تنفس نبود. همه بـه  انداخت، کبود میها او را به سرفه میکردنیسرخ

نشسـت. بـرایش کتـاب    ها بالا سرش میجز ر،یلا از او انزجار داشتند. ر،یلا شب

خوابیـد.  و یکـی دو سـاعت مـی    شـد های زن سناین میخواند تا وقتی که پل می

رفـت. زن  کرد و پـاوروین از اتـاق بیـرون مـی    ر،یلا وراغ پاتختی را خاموش می

 خورد...می 00گنه بدون ت ویز گنه

گـردد و آن را  تمـام قبلـی برمـی   روایت نیمـه سپس راوی م دداً به ادامه همان پار 

گنـه  مصرف داروی گنـه  کند. آوردن و بازگویی ماجرای بیماری مادر وهاب وکامل می
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توسا او، همچنین اشار  کرد  به پرخـوری لقـا در کـودکی و دوران گذشـته روایتـی      

 سازد.فرعی می

لقا شیشه را برداشت و بقیۀ داروها را در جعبه گذاشت، به تالار برگشـت. قهرمـان   

 «پیدا کردی؟»ترکان رو به او دوید: 

 )کنار( ـ زن بیزار بود. رفت و در پنا  ـاعتنا به دستش داد. از هر سه لقا شیشه را بی

 (.51ـ  50، صص. 0151پیانو نشست )علیزاد ، 

پریشانه( را در گوییِ وند لایه و زمانهای این شارد و راهبرد روایی )داستانمصداق

تـوان دیـد. علیـزاد  بـرای رعایـت اصـل       مـی  خانۀ ادریسـیها های گوناگون رمان بخش

( در ،د بـین دو پـارة آغـازین و انتهـایی     011، ص. 0118زیباشناختی )ر.ک. محمدی، 

هـا را برجسـته و برخـی دیاـر را ،ـذف      گزیند. بعیی از آنرنگ، رویدادها را برمیپی

ریزی سـاختار  رنگهای اصلی در پیکند. اصل انتخاب و و،دت ساختاری از ویژگیمی

ست. و،دتی رنگ اهای اصلی عنصر پیو،دت ساختاری از دیار ویژگی»هنری است. 

 (.010، ص. 0181)عباسی، « شودآفریند، در ساختار روایتی متبلور میرنگ میرا که پی

یـی رخـت   لقا به باغ پنا  برد، روی تخته سنای نشست. شوکت روز پیش تـود   ـ 

ها بوی وـرک و  پیش پای او ریخته بود، فرمان داد  بود بشوید. از تار و پود پاروه

ها را در ،وض پرآب انداخته بود و فوت و فن رختشویی خاست. لقا آنعرق برمی

را به لقا آموخته بودند... دستی شانۀ لقا را لمس کرد، لقمۀ بزرگ نـانی، از قفـا، رو   

یی پنیر لای آن بود. لقا پشت سر را ناا  کـرد. قهرمـان کوکـب    به او دراز شدآ تکه

 «کو  است.اند. امروز سالارد جشن لبخند زد... از آتشخانه فرستاد 

 «جشن کو  برای ویست؟»زد  فرو داد: لقا لقمه را گاز زد و جوید، شتاب»

 «یادآور روزی که تیر اول در کو  شلی  شد.»
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رفتند، محمولۀ سناین ترکان و پری با سبدهای انباشته به باغ آمدند، خمید  را  می»

... رخسـار   ها را لب ،وض گذاشتند و قد راست کردنـد فشردند، آنرا بر شکم می

کـنم. جـایی کـه کـار     هـای سـفید را از رناـی جـدا مـی     من لباس»نشست و نالید: 

 «کردم، رسمشان این بود.می

 «.کردی؟مار ک ا کار می»ترکان ابروی وپ را بالا برد: 

و  01هــاروایــتنویســند  مفــاهیم ایــدئولوژی  مــورد نظــر خــود را در قالــب پــار »

ها، مسائل و مشکلاتی را شرح بان هر ی  از شخصیتبرد و از زاپیزودهایی به پیش می

را  آن« ژنت»کاری که هر کدام به زمان متفاوتی تعلق دارندآ هایی که روایتدهد. پار می

هـای م ـزا را در   نامد(. راوی همـۀ ایـن رشـته   می« پریشیزمان»اصطلا،اً روایتاری با 

فق می شود آن کیفیتی را در روایت موزند و از این طریق ای از زمان به هم گر  مینقطه

، ص. 0158)پاینـد ،   نامنـد مـی « انس ام روایی»شناسان آن را خود ای اد کند که روایت

000.) 

ها، روایـت را رهـا   ها و نحوة شستن لباسراوی در ،ین توصی  کارهای شخصیت

د. نکتـۀ  کن ـای ثروتمند اشار  مـی ای از رخسار  و زندگی او در خانهکند و به خاطر می

در سرتاسر ایـن رمـان توسـا شـاردهای مختلـ ،      « علیزاد »شایان توجه این است که 

کنـدآ در مثـال ،اضـر و    نارش خود را نسبت به بسیاری مفاهیم ایدئولوژی  بیـان مـی  

ها به مفهوم شکاف و تیـاد طبقـاتی   تر نیز با گریز به خاطراتی از زندگی شخصیتپیش

اد هـدف و موضـوع اصـلی مـدنظر خـویش، م ـدداً بـه        کندآ سپس بعد از ایراشار  می

 شود:گردد و ادامۀ روایت از سر گرفته میروایت پیشین بازمیپار 

 «در خانۀ گل و گشادی شبیه این ا!»زن دور و بر را پایید: 

کالسکه و طویله، شیر داغ و خامۀ تاز ! وقتی مهمانی »... رخسار  به ن وا افزود: 

قندی، وون که زیرش فنر ها کلهشد. دامن زنروشن می دادند خانه مثل روزمی
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ور وارنگ، وسا ومن اینهای رنگکردی اناار گلگذاشتند. از دور که ناا  میمی

سرخ. دامادها شمشیر رفتند... ارباب سه تا دختر داشت، عین سیبور میو آن

رج دارو و بستند. اولی در جشن عروسی سکۀ طلایی به من داد، )تأملی کرد( خمی

 «.دوا شد

 «ای!جا قایمش کرد ای ناقلا! ی »قهرمان کوکب به او زل زد: 

 (051ـ  050، صص. 0151)علیزاد ، « راست باو!»ترکان مچ زن را گرفت: 

مختصۀ روایت کلامی به این است که در آن زمان »گوید: کنان در این بار  میریمون

شود. بازنمود  )،وادث داستانی( محسوب میمؤلفۀ اصلی ابزار بازنمایی )زبان( و شیء 

، 0181)ریمون کنان، « یابدبنابراین، زمان در پرتو گاهشماری میان داستان و متن معنا می

داند که همرا  نار را نوعی شکاف مینار و آیند پریشی گذشتهاو زمان (.00 ص.

های خطی رنگپیهای سرراست و ها متنپردازد. شکافمصالح متن به خلق داستان می

ها زنند. او شکافهایی برای معنابخشی اکنون روایت پیوند میها و فرضیهرا به گذشته

نظر از مرکزیت کند. در شکاف موقت، قطعرا به دو نوع موقت و همیشای تقسیم می

شود. اما شکاف همیشای، ،تی پس از پایان داستان نیز خود در جایی از متن پر می

(. 001، ص. 0151واهد ماند )هاکسلی و همکاران به نقل از رن بر، همچنان گشود  خ

 شود:نار ذکر میپریشی آیند ایی از زماناین  نمونه

آفرین وهاب! تو استعداد قهرمان شدن را داشتی، ،ی  کس و کارت کثی   ـ 

 «.بودند

 «کند؟من انتظاری ندارم، وه فرق می»وهاب سری تکان داد: 

ات شوی، محاکمهفرقش از زمین تا آسمان است: اولاً مبرا می ای؟به! وقدر بچه»

توانی بار و بندیلت را ببندی، در این جامعه ی  مقامکی پیدا کنی، مثلاً کنند، بعد مینمی

شناسی، از زیرخاک ویزهایی بیرون بیاوری. من از این بامبولها بشوی رییس ادارة باستان
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زدة زیرخاکی خوشت بیاید که ی  دست بز زنگ گیرد اما تو وون ا،مقی شایددلم می

جات دیار هست. ،الا را باذاری روی طاقچه و از دیدنی ،ظ کنی. اگر نخواستی ادار 

 (.001، ص.0011)علیزاد ، « زنند، ولی آن موقع ا،ترام داریهمه توی سرت می

خلال روند، اما در در این رمان اکثر وقایع اصلی به ترتیب زمان تقویمی پیش می

های روایت و نیز معرفی زمینهنار برای بیان پیشهای گذشتهداستان از روایت

نار برای ای اد تعلیق و افزودن اشتیاق خوانند  های آیند ها و گا  از روایتشخصیت

 شود:نار ذکر میشود. ونانکه در مثال زیر نیز روایتی آیند استفاد  می

فروختیم. این ا نبودیم؟ همه ویز را می خواستلقا به من راست باو دلت می»

 «رفتیم به ی  کشور امن؟می

 «مثلاً ک ا؟»لقا هاج و واج ناا  کرد: 

 (.080)همان، ص.« دانم؟ ی  جای را،توه می

 

 . رخداد زمان حال2ـ  2ـ  2ـ  5

صـورت مثبـت یـا منفـی( در     )به زمان ،ال یا میارع در زبان فارسی به رویداد یا وجود ،التی

   .پردازدان ،ال یا آیند  میزم

هـایش  خانم ادریسی گلدان را روی میز گذاشت، برابر برزو ایستاد، وانه و لـب » ـ 

تا کی این ورد را بشنوم، طبقه، دسته، ملیت، مذهب، نژاد، جنسیت؟ مـن  »لرزید: می

گـا ،  تکیـه فهمی؟ )مشت بسته را باز کرد( مثل ،باب ک  صابون، بیی  نفرم! می

وهـر  بـودم. بـرا ونـین آدمـی از طبقـه       ،تی خانواد  نداشتم، بی اسم و بیشناور، 

ای جوان ! وون پشت به قـدرت دارد،  زنی؟ نه تو به طبقۀ مسلا وابسته،رف می

گذاری کردی، ،الا سر ووب میمایۀ فخر است. وند سال پیش فقرت را پنهان می

دهی. من از این مدار بیـرونم، ،تـی خـودم را در آینـه     یروزی تکان میمثل پروم پ
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هـا  شناسم. اگر خیلی عرضه داری مرا بچسبان به ی  طبقه! ،تی منفورترین آننمی

 (.011)همان، ص.

قهرمان یاور! این طور آدمها زیادند. ،دادیان را »کشان نزدی  دریچه آمد: زن ل  ـ 

زند برای آتشکارها، سـر  کرد، ،الا میود و دزدی میببین! پنج سال آزگار شهردار ب

 (.010ست گفتم! این خا و این نشان )همان، ص.شود. وه روزیآخر هم می

 

 . رخداد زمان گذشته2ـ  2ـ  2ـ  5

دهـد؟! اگـر   موضع طبقاتی تو ی  مشت قربانی هم درد، اما به درک! کی اهمیت مـی  ـ 

کـردی، وارد جرگـۀ   یـن طبقـه پشـت مـی    هـا پـیش بـه ا   خیلی عرضه داشتی باید سـال 

شدی. هیچ وقت از کار شما سر درنیاوردم. وقتی به سر و کولتان النـگ  کشان میز،مت

دادید و بـه اسـتثمار زیردسـتان    پوشیدید، پز میبستید، لباس ،ریر فرانسه میدولنگ می

 (.010کردید )همان، ص.سرگرم بودید، ،س خوشبختی می

 

 . دیرش3ـ  2ـ  5

با تقسیم روایت بـه سـه سـطح مختلـ ،      گفتمان روایت، در کتاب( 01581)ژنت ژرار 

هـای روسـی میـان قصـه و طـرح قائـل       نقل، داستان و روایت، تمایزی را که فرمالیست

تر کرد. منظور از نقل، ترتیب واقعـی رویـداد در مـتن اسـت. داسـتان      شدند، برجستهمی

توان آن را از مـتن اسـتنباط   افتند و مییتسلسلی است که رویدادها عملاً در آن اتفاق م

بـه نقـل از    81، ص.0181کرد و روایت همـان عمـل روایـت کـردن اسـت )ایالتـون،       

(. دیرش، به رابطۀ بین زمانی که ی  رویداد، در دنیای واقعی به 05، ص.0188طاهری، 

یت شود، کشد تا آن رویداد در دنیای روایی رواکه به واقع طول میدرازا کشید  و زمانی
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دهـد کـدام رخـدادها یـا     (. تداوم روایت نشان می101، ص. 0150نژاد، پردازد )علیمی

توان گسترش داد یا ،ذف کرد. در روند زمـان روایـت بـا دو    کارکردهای داستان را می

رو هستیم: زمان گاهشمارانه و زمان روایت )همان(. وقـایع در جهـان واقعـی    زمان روبه

پــرداز بــا کــه روایــتکــوم بــه زمــان خطــی اســتآ در ،ــالی)زمــان گاهشــمارانه( مح

های ممکن، زمان را در مهار خود دارد. از نظر طول، رابطۀ بین زمان روایت و دستکاری

 یکی از سه قسم زیر باشد: زمان واقعی ممکن است به صورت

اگر ونانکـه  « زمان رویداد». زمان روایت ی  رویداد با زمان واقعی آن برابر است. 0

رخ داد  است، دقیقاً مو به مو توصی  شود، زمان گاهشمارانه و زمـان روایـت رویـداد،    

 شود.و با هم برابر می تقریباً یکسان

گسـترش  »تر است که اصطلا،اً آن را . زمان روایت از زمان واقعی رویداد طولانی0

 نامند.می« زمان

 ـ 1 « فشـردگی زمـان  »ت را . زمان روایت از زمان واقعی رویداد کوتا  است، ایـن ،ال

   (.100نامند )همان، ص.می

بـه    شـود  ـ  ها اشـار  مـی  که در زیر به آن  ـ  خانۀ ادریسیهاشواهد موجود در رمان 

گویــد، بلکــه مــاوقع را بــا دهــد کــه راوی مــاوقع را عینــاً بــازنمیوضــوح نشــان مــی

ی )داسـتان « روایـت »هـای زمـانی و بـا عـوض کـردن ترتیـب رویـدادها بـه         جاییجابه

دار( تبدیل کرد  است. این تبدیل با به کـارگیری ونـد شـارد روایـی صـورت      رنگپی

ترین این شاردها مطابق با نظریۀ ژنـت بـه   با توجه به رمان مذکور، مهم گرفته است که

 قرار زیرند:

بـا اسـتفاد  از ایـن شـارد، راوی وقـایعی را کـه رخ        :25تلخـی  . 1ـ   3ـ   2ـ   5

کنـد، بـه   خلاصـه مـی  « روایت»زیادی طول کشید  است، در مدت « ماوقع»دادنشان در 
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هـا  شـود و درنتی ـه راوی بـه سـرعت از آن    ای که جزئیات این رویدادها ذکر نمیگونه

(. بـه عبـارتی   011، ص. 0010آ غلامحسـینی،  000، ص. 0158کنـد )علیـزاد ،   عبور می

تاب مثبت نامیـد   اختصاصِ ی  بخش کوتا  از متن به مدتِ درازی از داستان، ش»دیار 

هایی از داستان، شود و بدان معناست که قسمتشود. شتاب مثبت به ،ذف من ر میمی

(. وراکـه نویسـند  بنـا بـه     Genette,1980, p.94« )مانـد از سوی راوی مسـکوت مـی  

، خانۀ ادریسیهاکند. در رمان وار آن اکتفا میضرورت، به گزینش ،وادث و یا نقل اشار 

 توانیم ببینیم. خیص روایی را در اپیزود زیر میای از تلنمونه
های خانواد ، از دم، تسلیم و قربانی بودند: لوبا، خانم ادریسی و ر،ـیلا، هـر   زن ـ 

شناختند، نه ژرفای رنج، عشق و مرگ ها را میی  پذیرندة تقدیر محتوم. نه پرتاا 

سـطح برکـۀ اجـدادی     های زیبا و با قریحه: نیلوفرهای سپییدی که بررا. سلسلۀ زن

پژمردند. شـکو  ناپایدارشـان عمـق نداشـت. رنـج و      شکفتند و پس از مدتی میمی

های وهاب فـرو  ها از سر ِ خامی و جوانی بود. گذشتۀ خانواد ، پیش وشمغرور آن

هـا رفـت و آمـد کـرد  بودنـد،      ها بین ستونریخت. از تیرة زنان پریوار که سالمی

هـا را فـرو   ی و سیا  را رو به نور گرفتـه بودنـد، آ   های درشت آبی، خاکستروشم

 (.085، ص.0011خورد  بودند، شوکتی به جا نماند  بود )علیزاد ،

در مثال ذکر شد ، راوی در واقع بازة زمانی طـولانی ونـد سـاله را بـه ونـد سـطر       

دهد. تأثیر این شارد، افزایش ضرباهنگ روایت اسـت. نویسـند  بـرای بیـان     کاهش می

)لوبـا، ر،ـیلا    کند. زنان این رمانت سرنوشت زنان رمان از این شارد استفاد  میمشابه

های فرعی این رمان هسـتند کـه عشـقی اجبـاری در وجـود خـود       و رعنا( از شخصیت

ها سرنوشت تقریباً یکسانی دارنـد. نویسـند  بـرای تعمـیم مقـام و      دارند. این شخصیت

 سازی زمان استفاد  کرد  است.د سرنوشت زنان نسبت به مردان از تمهید فشر
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تر ذکر شد یکی از اختلافات نظریه ژنت با نظریه مکتـب پـاریس،   همانطور که پیش

بحث دیرش زمانی است. درخصوص تحلیل براساس نظریات مکتب پارس باید به ی  

تواند از خطـی  نکته توجه کرد و آن این است که روایت همیشه ت  بعدی نیست و می

(. پـس  50، ص.0011شی یا ورخشی تغییر کنـد )گوهرپـاد و شـعیری،    و کنشی به شو

توان وندین نـوع از  کند میبراساس میزان تنوعی که نویسند  در کار خویش استفاد  می

هـا زمـان   روایت یا نظام گفتمانی را در دل ی  رمان شناسایی کرد و با درنظر گرفتن آن

ها بـا  ای روایتن(. در این رمان در پار روایی را در نمایشنامه و روایت آن سن ید )هما

رود. برای مثال زمـانی کـه خـانم    شویم و زمان در آن جلو میروندی خطی مواجهه می

گـر رونـد   کننـد مشـاهد   ادریسی و یا لقا توصیفی از کودکی خود تا زمان آیند  بیان می

 رو هستیم.خطی هستیم. به همان سان در بخشی از ،ال با زمان شوشی روبه

 ةسـوژ » شـوش را بـا تعریـ  هایـدگری     نشانه معناشناسی ادبیاتری در کتاب یشع 

در وضـعیت شوشـی بـدون اینکـه     »گوید: داند و مینزدی  می« مهیا شدن سوژ »، «مهیا

تواند هر آنچه متوجه ،یور خـود نسـبت بـه    گر میبرنامه یا هدفی مطرح باشد، شوش

ر همین ،یور خود را مهیای دریافت خود موقعیتی که در آن قرارداد گشته و تحت تأثی

 تـوان بـه دو نظـام نشـانه  ـ     در این بار  مـی  .(50 ، ص.0151)گرماس،  «و دیاری کند

معناشناسی روایی )منطقی(: نظـامی اسـت واجـد     . نظام نشانه  ـ0معناشناسی اشار  کرد: 

و منطقـی   منـد ای نظامتغییر وضع کنشارآ به عبارت دیار هرگا  براساس کنش یا برنامه

تـوان گفـت معنـا    وجود آیـد، مـی  در وضعیت عامل اصلی یا عوامل گفتمانی تغییری به

معناشناسی سـیال: تـابع هـیچ برنامـه و نظـام منطقـی        . نظام نشانه  ـ0تحقق یافته استآ 

معنایی کارکردهای قالبی و من مد ندارندآ بلکه معنا  نیست. در این نظام، عناصر نشانه  ـ

بـا توجـه بـه     (.005، ص.0150رایطی کاملاً تصادفی باشد )ر.ک: پوشنه، تواند تابع شمی
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معناشناسـی سـیال    های موجـود، نظـام نشـانه  ـ    شواهدی که ذکر شد، برخی از روایت

 هستند و تابع نظم خاصی نیستند.

در این شارد که درست بـرعکس شـارد قبلـی اسـت،     » :27تطویل .2ـ   3ـ   2ـ   5

هـا در هـم   ،الات و ا،ساسات خود یـا سـایر شخصـیت   راوی رویدادها را با توصی  

، ص. 0158)پاینـد ،  « بـرد آمیزد و در نتی ه روایت کردن ،وادث زمان بیشـتری مـی  می

طولانی به ی  دورة کوتا  از زندگی، شتاب منفی است. ،رکـت  قطعۀ تخصیص (. 000

ای خود را بـه  شود تا جشود که در آن داستان یا رویداد قطع میمنفی به تأخیر من ر می

در ایــن رمــان، ویژگــی غالــب تــداوم  (.Genette, 1988, p.96)گفتمــان راوی بدهــد 

شـود و ،اصـل   های مختل  ارائـه مـی  های داستان، شتاب منفی است که در قالبفصل

هـای  ها، نثـر ادبـی، دخالـت نویسـند  در اثـر نارانـی      عوامل مختلفی وون شرح صحنه

را در ،کایـت سـه دختـر ،ـاکم گرجـی و منقـار       ای از تطویـل روایـی   نمونـه اوست. 

 توان دید: ها میرنگ آنسرخ

گیردآ سرتا پـا سـیا ، بـا    قصر ،اکم سابق شد  آتشخانۀ مرکزی. آدم و،شتش می» ـ 

های سرخ و شیروانی پیازی. پایم به آن ا رسید آ با وهار تـا باغبـان دیاـر رفتـیم     دریچه

صر قدغن بـود. امـا ،ـاکم را روی ایـوانِ     های سرو. نزدی  شد  به قبرای هرس درخت

آمد. معلوم نبود کـی  دیدیم، بالای تخت سرخ. صدای ساز میسنگِ آفتاب از را  دور می

دیـد. شـایع شـد  بـود بـه پرنـد        ها را نمیکس آنگفتند سه دختر ،اکم. هیچزد. میمی

ها ولایت دریچه پرند. اهلمانند و منقار سرخ دارند، نص ِ شب به بعد بالای شهر میمی

 «.بستند، ،تی در هرُم تابستانرا می

بـار  من سر نترسی داشتم. یـ  »... رخسار ، لقا و پری را با نیشخند تحقیر ناا  کرد: 

بام بخوبم. آدم در جوانی همـین اسـت. بـا خـودم گفـتم جهـنم!       شرط بستم روی پشت
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کـنم.  نیسـت، فـرار مـی    آیند پایین تا وشمهایم را با منقار دربیاورنـد، ویـزی  فوقش می

شد. دنیا دور سـرم ورخیـد و دویـدم پـایین،     گذشتند دور و برشان تاری  میمهتاب می

 توی اتاق غش کردم.

منقـار سـرخ؟ ع ـب    »... کاو  خندید و بـه سـرفه افتـاد، دسـت روی زانـو کوبیـد:       

 «.مزخرفاتی! من هر سه را دید  بودم، )درخت بلوط را نشان داد( از همین فاصله

 «یی! ترس برت نداشت؟ع ب زهر »ان رخسار  بازماند: ده

آمدیم. افسر سوار  نظـام بـودم. اونیفـرم    ها میبرعکس، مست شدم! از جنگ با ترک»

ام ی  ردیـ  نشـان، شمشـیر، بـر کمـر،      پوشیدم، با سردوشی مطلا. روی سینهسفید می

ت کـرد  بـود، د  نفـر.    ،مایل... شاهزاد  بعد از جنگ با ترکها فرماندهان را به کاخ دعو

کرد. در ومنزار وسـیع  جا پیچید. ،اکم در قصرش را به روی کسی بازنمیاش همهآواز 

پشت سروستان، از ما پذیرایی کردند. اواخر تابستان بـود. پـیش از غـروب آفتـاب. میـز      

یی وید  بودند: قرقاول، تیهوی بریان، ران گوساله، کباب ماهی با بلـوط، دنـبلان،   شاهانه

 (.111ـ  110، صص.0011)علیزاد ، « نیر بزپ

ماننـد نمـایش    ای از آن در بـالا ذکـر شـد(  ـ    )پـار   نحوة روایت شدن این اپیزود  ـ

ای از ی  فیلم با دور آهسته است. جزئیات فراوانی دراین توصی  گن اند  شد  صحنه

صـات  شود. اشارة دقیـق راوی بـه مشخ  اش مربوط میکه به ا،ساسات راوی و خوانند 

ها، اونیفرم سفید، سردوشی مطلا، ی  ردی  نشـان  ها هناام جنگ با ترکظاهری لباس

سـرتا   های آتشخانۀ مرکـزی، بر روی سینه، شمشیر بر کمر و ،مایل و یا وص  ویژگی

های سرخ و شیروانی پیـازی، همچنـین توصـی  دقیـق و جزئـی میـز       پا سیا ، با دریچه

تیهوی بریان، ران گوسـاله، کبـاب مـاهی بـا بلـوط،      شاهانه ،اکم بعد از جنگ: قرقاول، 
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دهد که او از ضرباهنگ روایت به میزان فراوانی کاسـته اسـت.   دنبلان، پنیر بز، نشان می

   تأثیر کاربرد این شارد روایی )تطویل( برانایختن ا،ساسات خوانند  است.

ا بخشی از پردازی رنویسی، صحنهپیشرفت داستان»:26پردازیصحنه .3ـ   3ـ   2ـ   5

داند که مسـتقیم و غیرمسـتقیم در سـازماندهی داسـتان دخالـت دارنـد. در       عناصری می

شـود و اغلـب   های امروز از صحنه به صورت ضمنی و غیرمسـتقیم اسـتفاد  مـی   داستان

شود و به نـوعی بـا   آمیخته می،الت رو،ی شخصیت و لحن داستان صحنه با کیفیت و 

ها به طـور غیرمسـتقیم وقـوع    سی امروز، اغلب صحنهنویدر داستان«. آن هماهنگ است

کنند یا بـه صـورت تمثیلـی و نمـادین در ارتبـاط بـا       ی  واقعه را به خوانند  منتقل می

ها گاهی صحنۀ داستان بـا ،ـالات رو،ـی    اند. در داستانشخصیت و کنش داستان آمد 

های داسـتان  های مرتبا با شخصیتها سازگار و گاهی ناسازگار است. صحنهشخصیت

خانـۀ  »(. راوی 180، ص. 0150توانند کم  زیادی بـه نویسـند  کننـد )میرصـادقی،     می

ای را بـا  که ا،ساسات شخاص را به صرا،ت بیان کند، صحنهگا  به جای این« ادریسیها

گذارد تا خوانند  آن ا،ساسات را استنباط کند. این شـارد بـه او   جزئیات به نمایش می

ها را برای خوانند  د تا وند و وون ت ربیات یا سرگذشت شخصیتدهاین م ال را می

ای از شـوند. نمونـه  هـای طـولانی عینـاً بـازگو مـی     روشن کند و معمولاً در آن، دیالوگ

توان دید. نویسند  برای بیان فیای موجود ،اکم از پردازی را در ابتدای رمان میصحنه

 واژگان نمادین بهر  گرفته است:

ها، تـای  یی ناگهانی نیستآ بین شکاف ووبفتای در هیچ خانهبروز آش» ـ 

نشـیند، بـه انتظـار    ها غبار نرمی مـی بادی پرد  ها و وینها، درز دریچهملافه

بادی که ازدری گشود  به خانه را  بیابد و اجزاء پراکندگی را از کمیناا  آزاد 

اری، بـا قـاب   کند. در خانۀ ادریسیها زندگی به روال همیشه بود. ساعت دیـو 
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ها و گلهاآ کار خراطهـای بخـارا، د    کاری و نازک پوشید  از نقش پرند کند 

ضــربه نواخــت... وهــاب پســر خــانواد  آخــرین جرعــۀ وــای را از فن ــان 

جا کرد. وشـمها  نوشید... بانوی پیر عین  ر روی بینی جابه« سِور»لاجوردی 

وهاب به ،اشـیۀ میـز   « کار او روشن نیست.هیچ»پشت شیشه، آبی کدر بود: 

های شـهر نسـا   روم کتابخانه. مطلبی از خرابهمی»دست تکیه داد و برخاست: 

 «ام. جای عظیمی بود ، رفته زیر خاک.خواند 

زیر خاک وه شهرها که نیست. شهر مـا هـم روزی   »خانم ادریسی آ  کشید: 

 (.8ـ  1، صص.0011)علیزاد ، « رود.زیر خاک می

پردازی، فیا و شرایا سیاسـی  و با استفاد  از تکنی  صحنه طور غیرمستقیمراوی به

ها، غبار، وزش بـادی کـه   ،اکم بر جامعه را توسا کلماتی نظیر: آشفتای، شکاف ووب

باعث آزاد شدن اجزای پراکندگی شود، رنگ لاجوردی و آبی کدر، خرابۀ شـهر، خـاک   

توسا این کلمـات نمـادین    ویز را در این زمینهو.. بیان کرد  است تا خوانند  خود همه

هـای توصـیفی و توصـی  فیـاهای     دریابد. لازم به یادآوری است که وجود این مکث

دارد و باعـث ای ـاد شـتاب    ها، زمان داستان را ثابت ناـه مـی  گوناگون ذهنی شخصیت

 شود.منفی در این رمان، خانۀ ادریسیها، می

 

 از دیدگاه ژنت 25سازیکانونی.5ـ  2ـ  5

بندی و شرح تفییلی عناصـر اصـلی روایـت    به دسته گفتمان روایی ر کتابژرار ژنت د

دربارة دیدگا  روایی و زاویۀ دید سخن بسیار دارد. یکـی از دسـتاوردهای   او پردازد. می

سازی است. او این اصـطلاح را بـرای تشـریح رابطـۀ     یند کانونیاژنت دربارة روایت، فر

سـازی  کـانونی »نویسـد:  تولان می. گیردکار میشود، بهبین راوی و جهانی که روایت می
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ناپـذیر و منظـری )محـدود( در    لا،ی است که ژرار ژنت بـرای انتخـاب اجتنـاب   داصط

روایت برگزید. این منظر زاویۀ دیدی است که ویزها به طور غیر صـریح از رهاـذر آن   

(. 1. ، ص0151 تسـلیمی و مبـارکی،  « )شـوند دید ، ا،ساس کرد ، فهمید  و ارزیابی می

بیند یا دید  اسـت،  مواردی وجود دارد که در آن راوی گفتن آنچه را که فرد دیاری می

ها م ـال ظهـور دهـد یـا     گیرد. اگر راوی واقعاً به نظرگا  یکی از شخصیتبر عهد  می

،تی اگر خودش این نظرگا  را توصی  کنـد، در ایـن ،الـت، روایـت از طریـق یـ        

تی که نظـرش توصـی  شـد ، کـانون روایـت اسـت       رود و شخصیساز پیش میکانونی

ساز عاملی اسـت کـه ،ـوادث مـتن از     کانونی»(. به بیان دیار، 50 ، ص.0181)برتنس، 

کند که خوانند  از طریـق آن بـر   شود و مانند ی  لنز یا صافی عمل میمنظر او دید  می

 .(1، ص.0151تسلیمی و مبارکی، « )شودها متمرکز میروی رویدادها و شخصیت

علیزاد  رمـان را بـا راوی سـوم شـخص آغـاز کـرد  و سـپس ادامـۀ آن را از قـول          

شود، مطابق با گیرد. برای مثال با توجه به شاهدی که در زیر ذکر میها پی میشخصیت

بندی ژنت، راویِ مرکزی کتاب از نـوع بـرون داسـتانی و راوی دوم )کوکـب( از     تقسیم

رویـداد اسـت. راوی دوم درون   درون انی  ـ داسـت هـای فرعـی، از نـوع درون   شخصیت

شــود، زیــرا نــاظر رویــدادهای رخ داد  بــود ، در عــین ،ــال  داســتانی محســوب مــی

رویداد هم هست، زیرا از نظر مکانی درون جهان داستان قرار دارد و از نظر زمانی درون

یـی  تأثیر بلافصل شـارد روا »در مقطعی که وقایع داستان رخ دادند ،یور داشته است. 

رویـداد ایـن اسـت کـه از     درون داستانی ـای درونداستانی از قول راویروایتاریِ برون

سو روایت راوی کاملاً غیرشخصی و بیطرفانه به نظر برسد. وـون او در ایـن قبیـل    ی 

« دهدای دیار را برای خوانند  پژواک میمواقع بیرون از ،وادث ایستاد  و صدای راوی

 (.001ـ  000، صص. 0158)پایند ، 



 انو همکار پروین غلامحسینی                                      ...شناسانه و تبیین کارکردروایت خوانشی
 

753 

 

کند ا،ـوال یـا ،ـوادث مربـوط بـه      با توجه به مثال پیشین، کوکب آنچه روایت می

گرِ عینی رویدادها ها را تحری  کند، بلکه او صرفاً مشاهد خودش نیست که بخواهد آن

های رمان نیز همین شارد روایـی مکـرراً   شود. در سایر بخشها تلقی میو گزارشارِ آن

شـود،  ست، با این تفاوت که در هر بخش به فراخور آنچه روایت میبه کار گرفته شد  ا

کننـد.  رویداد تغییـر مـی  درون داستانی  ـماند و راویان درونداستانی ثابت میراوی برون

علیزاد  ادامۀ داستان را هر باز با صدای ی  راوی متفاوت اما ،اضـر در جهـان داسـتان    

 خود را از دست ندهد: طرفیگرایی و بیکند تا عینیتروایت می

های...! مردکه گذاشته رفته دنبـال  سگتوله»ها را به سمت بخاری برد: کوکب آن ـ 

،یـا،  فسق و ف ور، تا هفت پشت الواط بود، پوزة سگ داشت، اخـلاق روبـا ، بـی   

آمد تو، وشم و وار مثـل  خورد، عینهو خوک میزن. وای به وقتی که عرق میکت 

گفـتم  هایش از آهن بـود... مـی  ی، ،الا نزن کی بزن، مشتکاسۀ خون، سرخ و آبک

گـردن شکسـته! اگـر مـردی اول     « وون که مـردم! »کوبید به فرقم، زنی؟ میورا می

، 0011اش خیر نبینند )علیـزاد ، زد،... زند  و مرد خرجی بیاور! به صورتم سیلی می

 (.50ص.

سازی درونی، با کانونی سیهاخانۀ ادریرویداد رمان گری طیفی از راویان درونروایت

تأثیر بسزایی در افزایش عینیـت روایـت آنـان دارد. علیـزاد  بـرای بیـان اهـداف خـود،         

اش را بـا ونـد دوربـین از زوایـای مختلـ       همچون فیلمـی سـینمایی کـه هـر صـحنه     

هـا بـا یکـدیار مونتـاژ     کنند تا بعداً در مر،لۀ تدوینِ فیلم، این صـحنه تصویربرداری می

هـای  بدین ترتیب بینند  بتواند ماجرا را از وندین زاویه ببینـد، راوی از روایـت  شوند و 

گیرد و منظر روایی را پیاپی از ی  راوی بـه راوی دیاـر   طیفی وسیع از راویان بهر  می

منظـر )پانورامیـ ( از   اندازی گسترد شود وشمدهد. با این تمهید، او موفق میتغییر می

ش اعظم این رمان به شیوة پسارویداد روایت شد  اسـتآ یعنـی   رویدادها ارائه دهد. بخ
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انـد، بـازگو   راوی را نااهی به گذشته، رویدادهایی را که قبلاً رخداد  و به اتمام رسـید  

ای از روایتاـری پسـارویداد بـا    هـای از رمـان آمیـز    کند. لازم به ذکـر اسـت بخـش   می

 زمان با رویداد شکل گرفته است.روایتاری هم

 

 تیجه.ن7

شناسی ژنت همانند الاوی زمانی، دیـرش،  در این پژوهش سطوح مختل  نظریه روایت

مـورد بررسـی قـرار گرفتـه اسـت. نتـایج        خانۀ ادریسیهاسازی و راوی در رمان کانونی

 اند از:دست آمد  از پژوهش عبارتبه

تان، بـه  کارگیری زمان داسزمان پریشی: در این رمان توالی ،قیقی رویدادها در به ـ 

شناسی ژنـت اعـم از   ترتیب بیان نشد  است. سطوح مختل  الاوی زمانی نظریه روایت

شـود.  پریشـی در ایـن رمـان دیـد  مـی     طور کلی زمانگذر به آیند ، گذر به گذشته و به

ها روایتنویسند  در بسیاری موارد معانی ایدئولوژی  مورد نظر خود را به صورت پار 

هـا، مسـائل و مشـکلاتی را    برد و از زبان هر ی  از شخصـیت میو اپیزودهایی به پیش 

 دهد.  شرح می

دهـد کـه راوی   به وضوح نشان می خانۀ ادریسیهادیرش: شواهد موجود در رمان  ـ 

هـای زمـانی و بـا عـوض کـردن      جاییگوید، بلکه ماوقع را با جابهماوقع را عیناً بازنمی

دار( تبدیل کرد  است. ایـن تبـدیل بـا بـه     رنگ)داستانی پی« روایت»ترتیب رویدادها به 

در برخـی مـوارد راوی در واقـع بـازة     کارگیری وند شارد روایی صورت گرفته است. 

کاهـد. تـأثیر ایـن شـارد )تلخـیص(،      زمانی طولانی وند ساله را به وند سطر فرو مـی 

این افزایش ضرباهنگ روایت است. نویسند  برای بیان مشابهت سرنوشت زنان رمان از 

هـای فرعـی ایـن    )لوبا، ر،یلا و رعنا( از شخصیت کند. زنان این رمانشارد استفاد  می
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ها سرنوشـت تقریبـاً   رمان هستند که عشقی اجباری در وجود خود دارند. این شخصیت

یکسانی دارند. نویسند  برای تعمیم مقام و سرنوشت زنان نسـبت بـه مـردان از تمهیـد     

طور غیرمستقیم و بـا اسـتفاد  از تکنیـ     رد  است. راوی بهسازی زمان استفاد  کفشرد 

پردازی، فیا و شرایا سیاسی ،اکم بر جامعه را توسا کلماتی نمادین بیان کرد  صحنه

ویز را در ایـن زمینـه توسـا ایـن کلمـات دریابـد. لازم بـه        است تا خوانند  خود همه

ی گونـاگون ذهنـی   های توصیفی و توصـی  فیـاها  یادآوری است که وجود این مکث

دارد و باعث ای اد شتاب منفی در این رمـان،  ها، زمان داستان را ثابت ناه میشخصیت

 شود.، میخانۀ ادریسیها

سازی: علیزاد  ادامۀ داستان را هر بـاز بـا صـدای یـ  راوی متفـاوت امـا       کانونی ـ 

ز دسـت  طرفـی خـود را ا  گرایـی و بـی  کند تا عینیـت ،اضر در جهان داستان روایت می

 ندهد.

ای از زمـان بـه   های م زا را در نقطهتوان گفت علیزاد  همۀ این رشتهطور کلی میبه

شـود کـه   زند و از این طریق موفـق بـه ای ـاد آن کیفیتـی در روایـتش مـی      هم گر  می

 نامند.می« رواییانس ام»شناسان اصطلا،اً آن را روایت
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