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Abstract  

Surrealist narratives transcend structural and classical narrative 

systems and present phenomenal, unconscious, and miraculous 

perceptions in a dialectical relationship between dream and reality. 

One of the important functions of these narratives is the ecstatic 

function. Enjoyment refers to a state in which literary discourse 

transcends the structural, action-oriented, program-oriented, and goal-

oriented system and enters a sensory-perceptual, abstract, and dream-

oriented state.   The issue that arises is how the transition from hard 

narratology to soft narratology takes place. What techniques and 

factors in this transition cause the production of meaning and 

enjoyment in the surrealist narrative? This article, using a descriptive-

analytical method and a discursive semiotics approach, while 

examining the grounds for the transition from hard narratology in 

narrative semiotics to soft narratology, examines the characteristics of 

surrealist enjoyment in two surrealist short stories, "Nightmares" and 
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"Traces of the Amber Man" by Abu Torab Khosravi. The results show 

that narratives move from purely action systems, material values, 

referential aspects, subject-object distance, and rigid and frozen 

situations to soft, fluid, emotional, and phenomenal discourse systems, 

internal values, non-referential forms, etc. Syntactically determined 

structures collapse, and grammatical and rigid subjects and bodies 

transform into perceptual, eventual, and mythological subjects and 

bodies. These arrangements create the illusion of surrealist images in 

the narrator, surrealist shock and jolt, loss of meaning, and the 

preservation of defamiliarization. 

 

Keywords: surrealist story, discursive enjoyment, hard narratology, 

soft narratology, narrative semiotics 

 

1. Introduction 

Surrealist narratives disrupt classical narrative conventions, 

challenging structural, programmatic, and goal-oriented modes of 

storytelling. Meaning emerges through dream, perception, and 

embodied experience rather than causal or referential logic. This 

marks a transition from “hard” narratology, which emphasizes 

structured sequences and action-driven frameworks, to “soft” 

narratology, which highlights phenomenological, affective, and non-

linear qualities. Discursive enjoyment is central to this transition: it 

denotes a state in which narratives transcend rigid structures, allowing 

sensory and abstract experiences to dominate reader engagement. This 

study examines the narrative strategies in Persian surrealist stories that 

enable this transition and create ecstatic readerly effects. 

 

2. Research Questions 

1. How do Persian surrealist narratives transition from hard 

narratology to soft narratology? 

2. Which narrative strategies generate discursive enjoyment and 

fluid meaning? 
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3. How do these strategies affect reader perception, 

defamiliarization, and interpretive openness? 

 

3. Literature Review 

Classical narratology, represented by Propp, Todorov, Barthes, and 

Greimas, emphasizes actor roles, sequence, and referential clarity. 

Greimas’s actantial model illustrates structural relations, but his later 

work, On the Loss of Meaning, adopts a phenomenological 

perspective, focusing on embodiment, perceptual presence, and the 

role of discourse in shaping experience. Post-Greimasian theorists, 

including Fontanier, Zilberberg, Coucke, and Landowski, expanded 

these ideas to include affective, tensive, and discursive dimensions. 

Philosophical influences from Kant, Husserl, Heidegger, Gadamer, 

Merleau-Ponty, and Wittgenstein underpin the conceptual foundations 

of soft narratology. Their work challenges Cartesian dualisms, 

emphasizes embodied perception, qualitative temporality, and 

interpretive openness, informing mechanisms through which meaning 

becomes fluid, experiential, and non-referential. Despite these 

theoretical advances, the phenomenon of discursive enjoyment in 

Persian surrealist narratives remains underexplored. While previous 

studies have examined the transition from structural narrative 

semiotics to phenomenological and discourse-oriented approaches, 

little attention has been paid to the role of discursive enjoyment in 

Persian surrealist fiction. This gap is particularly significant because 

surrealist narratives provide a privileged space for observing how 

narrative structures dissolve into perceptual, affective, and non-

referential forms of meaning production. 

 

4. Methodology 

A descriptive-analytical method combined with discursive semiotics 

was employed. Two Persian surrealist short stories, "Nightmares" and 

"Traces of the Amber Man," were analyzed. The selected stories were 

chosen because of their strong surrealist orientation and their 
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suitability for examining the semiotic and discursive mechanisms 

through which ecstatic states and fluid meaning are generated. The 

analysis focused on subject presence, discursive systems, temporality, 

narrative disorientation, poetics of minutiae, and hypericonic or post-

signifying imagery. Analytical categories—embodiment, affective-

tensive systems, and phenomenological perception—were used to 

identify mechanisms for the transition from hard to soft narratology 

and the generation of discursive enjoyment. 

 

5. Results 

The analysis reveals that surrealist narratives employ multiple 

strategies to shift from hard, structured narratology to soft, fluid, and 

ecstatic forms: 

• Embodied and Phenomenological Presence: Subjects are 

liberated from structural and grammatical constraints, 

becoming perceptual, event-oriented, and mythological. 

• Temporal Fluidity: Surrealist time is non-linear and tensive, 

creating qualitative experience that disrupts cognitive 

sequencing. 

• Narrative Disorientation and Hypericonicity: Hypericonic 

and post-signifying imagery produces defamiliarization, 

cognitive disruption, and ecstatic effects. 

• Poetics of Minutiae and Flash Moments: Intertwined 

subjects and objects create perceptual intensity and dream-like 

qualities. 

• Affective and Tensive Discursive Systems: Thymic and 

tensive systems create affective resonance and intuitive 

insight. 

The conditions and strategies for achieving discursive enjoyment in 

the two case studies are summarized in the table below. 
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Table 1. Semiotic Mechanisms of the Transition from Hard to Soft 

Narratology in the Selected Stories 

Story 
Modes of Presence and 

Discursive Systems 

Qualitative 

Time and 

Space 

Other Features of 

Soft Narratology 

(Enjoyment) 

Nightmares 

Embodied and 

phenomenological 

presence; thymic 

discourse system 

(unconscious presence) 

— 

Narrative 

disorientation; 

hypericonicity; post-

signifying, trans-

discursive imagery  

Traces of the 

Amber Man 

Phenomenological 

presence; tensive 

discourse system; 

dialectic of reality and 

imagination 

Tensive 

temporality 

Narrative 

disorientation; 

poetics of minutiae; 

embodied perception 

Semiotic Functions and Reader Effects 

Semiotic Functions Readerly Effects 

Sensory-perceptual positioning of subjects and 

transformation of the text into corporeal 

discourse 

Transmission of ecstatic 

experience 

Gestalt acceleration, instantaneity of presence, 

surrealist shock and surprise 

Intensification of 

perception 

Defamiliarization, fluidity of meaning, semantic 

insufficiency, non-referential imagery 

Sustained illusion and 

interpretive openness 

These strategies collectively enable narratives to shift from structural, 

goal-oriented frameworks to soft, fluid, and ecstatic forms, preserving 

defamiliarization, sustaining discursive enjoyment, and enhancing 

interpretive flexibility. 

 

6. Conclusion 

Persian surrealist narratives realize the transition from hard to soft 

narratology through embodied, tensive, and affective strategies. 
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Discursive enjoyment emerges via hypericonic imagery, narrative 

disorientation, poetics of minutiae, and qualitative temporality. 

Subjects are transformed from grammatical, structural entities to 

perceptual, mythological, and event-oriented presences. The study 

contributes to narrative theory by linking post-Greimasian semiotics 

with mechanisms of ecstatic, phenomenological storytelling, 

illuminating aesthetic and cognitive effects of surrealist narratives. 

Beyond its contribution to the study of Persian surrealist fiction, the 

research demonstrates the analytical potential of post-Greimasian 

discursive semiotics for investigating experiential, affective, and 

phenomenological dimensions of narrative discourse and for 

explaining the production of fluid meaning in surrealist texts. 

 



 

 

 شناسیروایتفصلنامۀ  دو 

 443-397 ، صص 1405 پاییز و زمستان، 20، شمـارة 10 سال

 مقالۀ پژوهشی
 

شناسیِ نرم: خلسۀ گفتمانی در شناسیِ سخت به روایتعبور از روایت

 روایتِ سوررئالیستی

 1)با تکیه بر دو داستان کوتاه سوررئالیستی فارسی( 

 2*نسرین سهرابی
 

 (06/02/1404  :پذیرش 27/11/1403)دریافت:  

 چکیده
نظام روایت از  سوررئالیستی  میهای  عبور  کلاسیک  و  ساختاری  روایی  ادراکات های  و  کنند 

رابطه  در  را  امور شگفت  و  ناخودآگاه  نمایش پدیداری،  به  واقعیت  و  رؤیا  بین  دیالکتیکی  ای 

ای است. خلسه به حالتی اشاره ها کارکرد خلسهگذارند. یکی از کارکردهای مهم این روایتمی

برنامه نظام ساختاری، کنشی،  از  ادبی  کند و در  محور عبور میمحور و غایتدارد که گفتمان 

شود، این ای که مطرح میگیرد. مسئله وضعیتی حسی ـ  ادراکی، انتزاعی و رؤیامحور قرار می

گیرد؟ و در این شناسی نرم چگونه صورت میشناسی سخت به روایتاست که عبور از روایت
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سوررئالیستی  روایت  در  خلسه  و  معنا  تولید  سبب  عواملی  و  شگردها  چه  عبور  و  انتقال 

شود؟ این مقاله با روش توصیفی ـ تحلیلی و با رویکرد نشانه ـ معناشناختیِ گفتمانی ضمن می

شناسی شناسی سخت در نشانه ـ معناشناسی روایی به روایتهای عبور از روایتبررسی زمینه

های شبانه« و های خلسۀ سوررئالیستی را در دو داستان کوتاه سوررئالیستیِ »کابوس نرم، ویژگی

می بررسی  ابوتراب خسروی،  از  کهربایی«  مرد  پای  می»رد  نشان  نتایج  روایتکند.  از دهد  ها 

ارزش نظام  صرف،  کنشیِ  جنبههای  مادی،  و  های  ابژه  و  سوژه  بین  فاصلۀ  ارجاعی،  های 

نظام وضعیت سمت  به  منجمد  و  سخت  پدیداری،  های  و  عاطفی  رقیق،  نرم،  گفتمانی  های 

یافتۀ نحوی فرو  کنند. ساختارهای قطعیتهای درونی، اشکال غیرارجاعی و ... حرکت میارزش 

سوژهمی و  تنریزند  و  سوژهها  به  سخت  و  گرامری  تنهای  و  و  ها  رخدادی  ادراکی،  های 

خوان، شوند. این تمهیدات سبب ایجاد توهمِ تصاویر سوررئالیستی در گفتهای تبدیل میاسطوره

 شوند.زدایی میشوک و تکانۀ سوررئالیستی، نقصان معنا و حفظ آشنایی

کلیدی:واژه روایت  های  گفتمانی،  خلسۀ  سوررئالیستی،  سخت، داستان  شناسی 

 شناسی نرم، نشانه ـ  معناشناسی روایی.روایت

 

 . مقدمه1

ریزند. شناسی سنتی را درهم میهای روایی کلاسیک و زیباییمتون سوررئالیستی عرف

شیوه از  غالباً  متون  واقعاین  بازنماییِ  ساختارِ های  و  کنش  برنامه،  برمبنای  و  گرایانه 

می  تخطی  اینمشخص  از  آنکنند.  در  سخت،  رو  روایت  از  انتقال  و  جهش  نوعی  ها 

غایت و  غیرغایتساختاری  و  انتزاعی  پدیداری،  نرم،  روایت  به  صورت محور  محور 

شناسی سخت در  روایی مکتب پاریس از روایت  1گیرد. رویکرد نشانه ـ  معناشناختیِ می

شود. در دورة اول جنبۀ شناسی نرم میکند و وارد روایتدورة نظری اول آن عبور می

و گرمس بود  توجه  مورد  روایی  متون  ساختاری  و  به   2سخت  کنشگران  مدل  با طرح 
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پراپ  ساختارگرای  دیدگاه  بازنگریِ  و  کتابِ  می  3بسط  با  گرمس  اما  باب   درپردازد. 

معنا پدیدارشناختی از دیدگاه ساختارگرایی خود عبور می  نقصان  به   4کند و رویکردی 

می روایت اتخاذ  نوع حضور سوژهها  رویکرد،  این  در  )پدیدارشناسی حضور(،  کند.  ها 

های گفتمانی، نقش تن، ارتباط بین سطح بیان و سطح محتوا و ... مورد توجه انواع نظام

های سخت، بستری گیرد. متون سوررئالیستی با تضعیف و رد تمهیدات روایتقرار می 

خلسه شرایط  می برای  ایجاد  انتزاعی  و  روایتای  حوزة  در  و  قرار  کنند  نرم  های 

گیرند. خلسه که ما در این پژوهش از آن با عنوان حذف و تضعیف تمامی شرایط  می

های سوررئالیستی از طریق شگردها  کنیم؛ در روایتروایتِ سخت و ساختاری، یاد می

می  پدید  و خاصی  مختلف  تمهیداتِ  سازوکارهای و  شناخت  به  آن  دقیق  تبیین  و  آید 

ها، فرایند تولید معنا و ایجاد تأثیر و توهم در مخاطب کمک  نشانه ـ  معناییِ این روایت

شناسی سخت شود این است که عبور از روایتای که مطرح میرو مسئلهکند. ازاینمی

انتقال و عبور چه شگردها و شناسی نرم چگونه صورت می به روایت گیرد؟ و در این 

شود؟ برای عواملی سبب تولید خلسه و کارکرد سیال معنا در روایت سوررئالیستی می 

های شبانه« و بررسی این مسئله، پژوهش حاضر دو داستان کوتاهِ سوررئالیستیِ »کابوس

به را  خسروی  ابوتراب  از  کهربایی«  مرد  پای  کرده »رد  انتخاب  موردی  مطالعه  عنوان 

است. بر این اساس پژوهش حاضر با روش توصیفی ـ  تحلیلی و با استفاده از دیدگاه  

از  عبور  عمدة  مباحث  نظری،  چارچوب  بخش  در  گفتمانی،  معناشناختی  ـ   نشانه 

به روایتروایت نرم و زمینهشناسی سخت  بررسی میشناسی  را  آن  با های  کند. سپس 

مهم سوررئالیستی،  گفتمان  به  مؤلفهتوجه  روایتترین  اصلی  مفاهیم  و  نرم ها  شناسی 

می به بیان  و طور خلاصه  تحلیل  فارسی  سوررئالیستی  کوتاه  داستان  دو  ادامه  در  شود. 

 شود.بررسی می
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 . پیشینۀ تحقیق 2

روایت  از  عبور  روایتمبحث  به  گرمس  ساختارگرای  پساساختارگرا شناسی  شناسی 

)گرمس و پساگرمس( تاکنون در چند پژوهش مورد بحث قرار گرفته است. در ترجمۀ  

حمیدرضا شعیری در مقدمه و در حواشیِ ترجمه به   در باب نقصان معنا،کتاب گرمس،  

است؛  کرده  بررسی  را  موضوع  این  اثر  چند  در  معین  است.  کرده  اشاره  موضوع  این 

ازجمله در مقالۀ »نظام معنایی مبتنی بر تطبیق و گذر از نشانه ـ  معناشناسی کلاسیک به 

( پدیدارشناسی«  کتاب  1392دورنمای  در  به(؛  زیستهمعنا  تجربۀ  در  1394)  مثابۀ  و   )

شناسی روایی کلاسیک، نظام معنایی تطبیق یا رقص در  ابعاد گمشدة معنا در نشانهکتاب  

نیز در کتاب  1399(. هاتفی ) 1396)  تعامل از گفتمان(  به مراحل تحول نشانه ـ     عبور 

( اشاره کرده است. همچنین شعیری  مقالۀ »نظریۀ 1403معناشناسی روایی گرمس  ( در 

زمینه مولانا«،  اندیشۀ  از  برگرفته  جان  و  تن  معناشناختی  ـ   معنای نشانه  از  عبور  های 

یابی های مادی و دستسخت به معنای نرم را با تأکید بر نقش تن و عبور آن از کمیت

شعیری  گفتمانی،  خلسۀ  دربارة  است.  کرده  تبیین  هستی  در  ناب حضور  درجۀ  به  آن 

ای ( در مقالۀ »تحلیل نشانه ـ  معناشناختی خلسه در گفتمان ادبی«، کارکرد خلسه1391)

هایی از گفتمان ادبی شرق ازجمله مولانا و سپهری، های ادبی را با بررسی نمونهگفتمان

نشانه ـ  معناشناسی ادبیات: نظریه ( در کتاب  1395تبیین کرده است. همچنین شعیری )

عنوان نمونۀ خلسه را به  5، ذیل مبحث نظام گفتمانیِ شَوِشی،و روش تحلیل گفتمان ادبی

روایت  در  خلسه  درمورد  پژوهشی  تاکنون  است.  کرده  بررسی  و  معرفی  شوِشی 

از   عبور  بحث  که  است  این  حاضر  پژوهش  تفاوت  است.  نشده  انجام  سوررئالیستی 

شناسی نرم را با تکیه بر موضوع خلسۀ شناسی سخت در آرای گرمس به روایتروایت

 کند.گفتمانی در روایت سوررئالیستی بررسی می
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 . چارچوب نظری3

 شناسی نرم شناسی سخت به روایت. عبور از روایت1ـ 3

نظریهروایت پایۀ  بر  ساختارگرا  یا  سخت  تودورفشناسی  پراپ،  چون  کسانی  ، 6های 

روایت7بارت مبنای  بر  رویکرد  این  شد.  نهاده  بنا  گرمس  و و  اصول  و  کلاسیک  های 

زیبایی پایهقواعد  کلاسیک  زیباییشناسی  است.  شده  پی ریزی  »در  کلاسیک  شناسی 

به  ... باشد.  مقایسه  قابل  منطقی  تعریف  با  که  بود  هنری  اثر  برای  تعریفی  دنبال  یافتن 

تلاش برای یافتن چنین تعریفی، نظریۀ لایتغیر بودنِ انواع هنری و حاکم بودن قواعدی 

بر هر نوع مطرح شد« )کاسیرر،   بر 431، ص.  1370عینی و دقیق  نیز  نگاه  این نوع   .)

مدل نظریه پراپ،  رویکرد  در  بازنگری  با  گرمس  نمونه  برای  بود.  حاکم  روایی  های 

پردازی نمود. بر اساس این مدل، گرمس »تأکید کرده است که داستان کنشگران را نظریه

تبدیل الف به ب است و کنش دلالت در ذهن همواره استوار بر تقابل است« )احمدی، 

فرض بنیادی (. بنابراین »نشانه ـ  معناشناسی سخت همراه با این پیش164، ص.  1371

کند که هیچ معنایی بدون تفاوت و تمایز وجود ندارد. هیچ بالایی بدون پایین عمل می

نمی  ... و  سرما  بدون  گرمایی  هیچ  همکاران، و  و  )شعیری  باشد«  داشته  وجود  تواند 

مقدمه، ص.  1402 روایت15،  تحول  با  اما  روایت(.  ظهور  و  زیباییها  با  شناسی هایی 

نظریه پسامدرنیستی،  و  آنمدرنیستی  با  همگام  نیز  روایت  کردههای  پیدا  تحول  اند.  ها 

شناسی نرم با توجه به تفکر فیلسوفان شناسی سخت به روایتهای گذر از روایتبنیان

نظریه میو  شکل  دیدگاهپردازانی  که  میگیرد  سبب  ـ   هایشان  نشانه  حوزة  تا  شود 

معناشناسی نرم شکل بگیرد و کارکرد سوررئال معنا یا گفتمان سوررئال نیز نتیجۀ همین  

های کسانی را که در آن ای از این سیر تحول و دیدگاهتفکرات است. در اینجا خلاصه

 کنیم. اند بررسی میدخیل بوده
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بهشالوده امروزه  که  آنچه  اصلی  یا  های  روایی  معناشناسی  ـ   نشانه  عنوان 

های مختلف آن شناسیم به فلسفۀ مدرن و شاخهشناسی نرم در مکتب پاریس میروایت

ایمانوئل کانت بازمی1804ـ     1724)  8از  این سو  به  نقاط گردد. می(  از  دانیم که یکی 

عزیمت فلسفۀ مدرن، نقدی است که بر مسئلۀ جدایی بین سوژه و ابژه و نیز جدایی بین  

مطرح شده است. دکارت »ذهن را جوهری متفکر و بدن    9ذهن و بدن در فلسفۀ دکارت

قلمداد می امتداد  دارای  از ذهن و  متمایز  اسکندری،  را جوهری  ،  1393کرد« )جعفری 

هگل17ص.   کانت،  ازجمله  دکارت  از  بعد  فلاسفۀ  هایدگر 10(.  هوسرل11،   ،12    ... و 

ها به تبدیل معناهای سخت و  نقدهایی بر این اندیشه وارد کردند که درمجموع آرای آن 

شود. در این میان ما شاهد ساختاری به معناهای سیال و نرم در هنر و ادبیات منجر می

سویه هستیم.  مدرن  تفکر  بر  کانت  عظیم  آرای تأثیر  در  تأثیر  این  مختلف  های 

های دکارت، دیدگاه  13شناسیِ وی، بازنگری او در سوبژکتیویتۀشناسی و زیباییمعرفت

شود. کانت بر پدیدارشناسی نیز تأثیر گذاشته  وی درمورد زمان و مکان و ... نمایان می

که »هوسرل معتقد بود که نوعی پدیدارشناسی را که در کانت در مرحلۀ  طوری  است، به

به نقل از فتح طاهری و    Ricoeur, 1967, p. 175جنینی قرار داشته، توسعه داده است« )

بنیان(. از فلاسفۀ دیگر که در پی60، ص.  1400جاپانی،   های کارکرد سیال معنا  ریزیِ 

ویتگنشتاین لودویک  دارد،  بسزایی  از  1951ـ     1889)  14نقش  یکی  وی  است.   )

زبان  به  نسبت  متفاوت  کاملاً  رویکرد  دو  که  است  بیستم  قرن  فلاسفۀ  تأثیرگذارترین 

نظریۀ تصویری زبان را مطرح   رسالۀ منطقی ـ  فلسفیاتخاذ کرده است. در دورة اول در 

کند. هدف ویتگنشتاین در این کتاب بررسی این امر است که زبان تا چه حد کارایی  می

توان به نحو قابل فهمی بیان کرد و زبان از بیان چه اموری قاصر دارد، چه اموری را می 

)هوشیار،   ص.  1383است  زبان، 170،  به  خود  رویکرد  دوم  دورة  در  ویتگنشتاین   .)
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می  نقد  را  خود  اول  بازیدیدگاه  نظریۀ  و  زبانیکند  می   15های  بیان  بیانگر  را  که  کند 

 های سیال و منعطف معناست. براساس این دیدگاه  جنبه

های سنتی معنای یک واژه را تابعی از »ارجاع« آن واژه به در حالی که مثلاً نظریه

می جهان  در  شیئی  یا  بازیواقعیت  نظریۀ  را دانستند،  واژه  یک  معنای  زبانی  های 

تابعی از کارکرد آن واژه در بافتار یک رفتار زبانی خاص یا یک بازی زبانی در نظر  

 (. 695، ص. 1400آورد )سلطان بیاد و علمی، می

( هوسرل  ادموند  زمانی،  دورة  همین  دیدگاه1938ـ     1859در  در  (،  را  خود  های 

کند. در نظریۀ هوسرل، »قلمرو پدیدارشناسی، وجدان  گذاری میزمینۀ پدیدارشناسی پایه

وال،   و  )ورنو  است«  آن  پدیدارهای  یا  وجدان  حالات  یا  ص.  1372محض   ،32 .)

هوسرل در پدیدارشناسی، بازگشت به اصل چیزها یا بازگشت به خود چیزها را مطرح 

کند، یعنی برداشتن پوستۀ جهان و جهان را عریان دیدن، یا برداشتن لباسی که بر تن  می

( با 1976ـ     1889ها. در ادامه، مارتین هایدگر )جهان است و نگریستن به عمق پدیده

آرای هوسرل، در   از  مباحثی چون حضور  هستی و زمانتأثیرپذیری  ناب، تجربۀ   16به 

های تبدیل معنای سخت به معنای پردازد. یکی از جنبهمی  17زیسته و اگزیستانسیالیسم 

طرح  با  تحدی  در  هایدگر  که  »طرحی  که  است  این  هایدگر  اندیشۀ  در  سیال  و  نرم 

دکارتی ]که تصویری کمی از جهان است[، پیشنهاد کرد کوششی است برای از بیم بردن 

میان من و جهان« )خاتمی،   و  20، ص.  1378جدایی  مفاهیم  با  را  ایده  این  (. هایدگر 

، در ـ  جهان ـ  بودن، حیث زمانمندی و 18تعابیری چون حضور، اگزیستانس، دازاین

می  تبیین  غیره  و  انسان  بهتاریخمندیِ  هایدگر  نظر  در  »حضور  نمونه  برای  معنی  کند. 

جهان هم دارد« )همان، صص.   " وجود دارد"است و از نظر او کسی که  "وجود داشتن"

(. بر مبنای حضور انسان است که »تمایز تن و روان و اصولاً هر تمایزی که در 55ـ     6
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سنتی   شده  "انسان "مفهوم  میقائل  میان  از  ص.  اند  )همان،  اندیشۀ 111رود«  در   .)

هایدگر زمان و مکان نیز با بحث بودن و حضور گره خورده است. فیلسوف مهم دیگر 

( است که آرای هایدگر درباب 2002ـ     1900)  19در این حوزه هانس گئورگ گادامر 

هرمنوتیک را بسط داده است. گادامر در هرمنوتیک مدرن و با طرح افق معناییِ متن و 

خواننده قائل به عدم قطعیت معناست. بر اساس دیدگاه او »هرگونه تأویل معنایی برای 

با پرسش که  مناسبتی  در  معنایی خاصی می زمانی خاص، و  افق  در  یابد، درست هایی 

(. 573، ص.  1370است. هیچ تأویلی قطعی، همواره درست و عینی نیست« )احمدی،  

ساختاریِ  و  سخت  جنبۀ  به  معطوف  که  را  زبان  ابزاری  خصلت  گادامر  همچنین 

کند و »در برابرِ تأکید بر صورت و کارکردهای ابزاری زبان به خصلت معناست، رد می 

(. یکی  223ـ     28، صص.  1377کند« )پالمر،  زبان زنده و مشارکت ما در آن اشاره می

مرلوپونتی موریس  تحول،  سیر  این  در  تأثیرگذار  فلاسفۀ  از  (  1961ـ     1908)  20دیگر 

مهم »از طریق  است.  است. وی  بدنمند  و  ادراک حسی  درمورد  مرلوپونتی  نظریۀ  ترین 

جهان روزة  هر  و  زیسته  واقعی،  تجربۀ  به  توانست  حسی،  ]او[  ایمان   ... بازگردد.  مان 

مان جهان را در  وسیلۀ ابزار سرآغازین بدنسرانجام توانست به این نتیجه برسد که ما به

 (. 106، ص. 1387کنیم« )تامس پریموریک، برابر آگاهی خود حاضر می

( متأخر در کتاب 1992ـ     1917در ادامۀ این تحولات، آلژیر داس ژولین گرمس )

معنادر   نقصان  مباحث 1987)  باب  پدیدارشناختی،  رویکردهای  از  متأثر  و   )

شناسی حضور، سیالیت معنا، تن، پدیدارشناسی ادراک حسی و ... را مورد بحث زیبایی

می فونتنیقرار  ژاک  همکاری  با  که  گرمس  دیگر  اثر  است،    21دهد.  شده  نوشته 

بندی ( است. درواقع آرای گرمس در دورة دومِ صورت1991)  شناسی احساساتنشانه

ازجمله نظریۀ روایی را می پیونددهندة چندین رویکرد نظری قلمداد نمود،  توان حلقۀ 
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یلمزلف پیرس22آرای  دیدگاه  23،  آنو  به  تاکنون  که  نظریههایی  شد.  اشاره  پردازان ها 

روایت حوزة  در  که  میدیگری  فعالیت  نرم  نظریهشناسی  از  گروهی  پردازان کنند، 

 24توان به ژاک فونتنی و کلود زیلبربرگ ها میترین آنپساگرمسی هستند که ازجمله مهم

همچون   آثاری  با  که  کرد  نشانه اشاره  و  تنشی1998)  تنش  نظام  در    25(،  را  گفتمان 

کردهروایت تبیین  کوکهها  کلود  ژان  کتاب  26اند.  در  آن    نیز  سوژة  و  (، 1984)گفتمان 

می  سازنده  مؤلفۀ  چهار  دارای  را  قضاوت گفتمان  ساحت  )تن(،  بنیادی  ساحت  داند: 

معین،   )ر. ک.  فرارونده  ذاتی و درونی، و ساحت  (. 22، ص.  1394)اندیشه(، ساحت 

نوبۀ خود در آثار مختلفی، نقش شناس اجتماعی فرانسه نیز به، نشانه27اریک لاندوفسکی

چون   آثاری  در  ازجمله  است؛  داشته  تحول  سیر  این  در  بیاحساس  مهمی    نام های 

سوی دورنمای پدیدارشناختی شناسی کلاسیک روایی را بهکند گذر از نشانهکوشش می

نوعی درپی بررسی فرایند تولید  پردازان به(. همۀ این نظریه27ترسیم نماید )همان، ص.  

زمینه همگی  و  هستند  آن  شناخت  نحوة  و  جهان  در  معنا  دریافت  شکلو  گیری های 

 کنند.ها را فراهم میشناسی نرم و کارکرد سیال و سوررئال معنا در روایتروایت

 

 شناسی نرم )نشانه ـ  معناشناسی گفتمانی(های اصلی روایت. مفاهیم و مؤلفه2ـ 3

به اینجا  مهمدر  از  برخی  مؤلفهطور خلاصه  روایتترین  معیارهای  و  و  ها  نرم  شناسی 

 شود. کارکرد سوررئال گفتمان بررسی می

 

 . جنبۀ فرایندی معنا و نشانه ـ  معناشناسیِ تن1ـ2ـ3

است،  یلمزلف گرفته شده  آرای  از  که  متون  گفتمانی  ـ   فرایندی  بُعد  این رویکرد  در 

یلمزلف »بهبرجسته می  ای های بزرگ نشانهجای روابط دالی و مدلولی، مجموعهشود. 



 1405پاییز و زمستان  ، 20، شمـارة 10سال                                                   شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

412 

 

نشانه "یا    "28سیمیوزیس" )دو پلان صورت و محتوا( را که در تعامل با یکدیگر، فرایند  

(. در این 1الف، ص.    1395گیرد« )شعیری،  بخشند، در نظر می را تحقق می  "ـ  معنایی

از اصطلاح جسمانه این موضوع  تبیین  برای  شود. جسمانه عامل استفاده می  29رویکرد 

ارتباط بین دو پلان صورت و محتواست. به بیان دیگر، جسمانه قائل شدن به جسمی  

می که  )همان، ص.  است  نامید  »تن«  را  آن  مرلوپونتی  نظریات  براساس  از 118توان   .)

نظر ژاک فونتنی، مرز بین بیرون و درون امری تعینی نیست، بلکه مرزی است که یک  

کند.  وجود زنده آن را براساس رابطۀ خود با جهان زیسته یا یک رخداد جدید ایجاد می

قادر است رابطۀ صورت و   این مرز همان تن است که  به معنا،  در تفکر غرب نسبت 

جا کند. این مرز چیزی جز موقعیت سوژه در جهان زیسته نیست و ایجاد محتوا را جابه

(. انواع تن  183، ص.  1403این موقعیت بدون داشتن تن ممکن نیست )ر. ک. شعیری،  

یا   32. تن ـ  همانی3؛  31. تن ـ  مرجع2؛  30در نشانه ـ  معناشناسی شاملِ ا. تن ـ  فیزیکی

 35. تن ـ  هایبرید ـ  یا تن ـ  پروتز 6؛ و  34. تن ـ  اسطوره5؛  33. فراتن 4خود ـ  تن؛  

است. برای نمونه تن ـ  اسطوره، تنی است که رابطۀ منطقی با جهان عادت و روزمرگی 

را کنار گذاشته، مانند تن ـ  عصیان یا فراتن عمل کند. تن ـ  اسطوره مبتنی بر گریز از 

... تن ـ  اسطوره از تخیل سود میمحدودیت است و فرامرزی عمل می  جوید و  کند. 

 (. 184ـ    85شناختی دارد )همان، صص. حضور زیبایی

 

 . خلسۀ گفتمانی2ـ2ـ3

آن در  که  دارد  اشاره  شرایطی  تمام  به  »خلسه«  معناشناختی،  ـ   نشانه  دیدگاه  ها از 

میگفتمان عبور  ساختاری  و  سخت  حالت  از  نظامها  و  و کنند  غیرکنشی  هایی 

زنند. در نظام رواییِ غیرکلاسیک و سوررئالیستی، تضعیف جایگاه مدار رقم میغیربرنامه
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برنامه تا »شرایط شناختی جای خود را به شرایط  محور سبب میکنش و شرایط  گردد 

کند که گفتمانی عمل می  "آن"عاطفی و سودایی بدهد. در این حالت، گفتمان مانند یک  

(. بر این اساس در تعریف  133، ص.  1391لحظۀ ایجاد شوک یا تکانه است« )شعیری،  

می تأکید  بسیار  است،  ناخودآگاه  بیشتر  که  سوژه،  »بر حضور خاص  شود؛ واژة خلسه 

پذیر با وضعیت بین خواب شود و در وضعیتی تشبیهای که سوژه از خود رها می لحظه

می قرار  بیداری  ص.  و  )همان،  ویژگی132گیرد«  از  یکی  وضعیت  این  مهم (.  های 

 های سوررئالیستی است.  روایت

 

 های گفتمانی . ابعاد حضور و انواع نظام3ـ2ـ3

روایت در  صرف  شناختی  و  کنشی  حضور  مقابل  روایت در  در  کلاسیک،  های های 

 گیرد. های گفتمانی شکل میغیرکلاسیک انواع دیگر حضور و نظام

پدیدارشناختی1ـ3ـ2ـ3 حضور  و  گفتمان  شوِشی  نظام  شوشی، .  حضور   :

کند« )شعیری، غیرکنشی است و »شوِش ما را با مسئلۀ حضور پدیدارشناختی مواجه می

آمیختۀ سوژه با دنیا و تأثیرو تأثرات سوژه  (. درواقع، »حضورِ درهم89الف، ص.    1395

جای بازنمود بگوییم: چیزی را برای بار دوم  دارد تا بهو دنیا بر یکدیگر ما را براین می 

های روایی که مبتنی بر (. به این ترتیب برخلاف گفتمان92حاضر نمودن« )همان، ص.  

گردد ای سازوکاری شوِشی دارند. همین امر سبب میهای گفتمانی خلسهاند، نظامکنش

ها تضعیف شود و کارکرد جنبۀ عینی و مبتنی بر روابط ارجاعیِ صرف در این گفتمان

ویژگی با  عاطفی  و  استحالهتنشی  فوریت  آنیت حضور،  مانند  عینیت هایی  ... جای  ای 

 (. 130، ص. 1391قراردادی و حضور ارجاعی را بگیرد )ر. ک. به شعیری، 
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گفتمان: 2ـ3ـ2ـ3 تنشی  نظام  روایت  .  نظام در  مقابل  در  تنشی  نظام  نرم،  شناسی 

شناسی سخت مطرح شده است. در این نظام، هرگاه میزانی از نیرو یا تقابلی در روایت

از   ترتیب  این  به  و  گرفته  قرار  فشار  تحت  چیز  آن  تن  شود،  وارد  چیزی  بر  انرژی 

طور خلاصه تنش گفتمانی، دو  شود. بهوضعیت معمول و عادی، خارج و دچار تنش می

گر و دیگری متعلق به ابژه و دنیای جریان یکی متعلق به حالات روحی و عاطفیِ کنش

هم در  را  می بیرونی  قرار  یکدیگر  با  زیستی آمیختگی  تجربۀ  تنشی،  نظام  در  دهد؛ 

شان مورد توجه قرار های دریافتیها به همراه حساسیتگران و حضور عاطفی آنکنش

 (. 38ـ    42الف، صص.  1395گیرد )ر. ک. به شعیری، می

بُوشی3ـ3ـ2ـ3 نظام  با گفتمان:    36.  تقابل  نیز در  اگزیستانسیالیستی  یا  بُوشی  نظام 

کشیده  چالش  به  و  محل حضور  بُوشی  گفتمان  است.  شده  مطرح  کنشی صرف  نظام 

هایی است که پیوسته با تردید، نفی، بُرش، اضطرابِ حضور، شگفتی، تغییر شدن سوژه

 (. 130الف، ص.  1395شوند )ر. ک. شعیری، ناگهانی و ناهنجاری بر ما هویدا می

گفتمان:  4ـ3ـ2ـ3 تطبیقی  نظام  آن .  مهم  ویژگی  و  است  مدرن  روایت  نوع  این 

ترین مسئلۀ حضور در هستی ایجاد رابطۀ حسی ـ  ادراکی است. در روایت مدرن، مهم

می  شکل  لحظه  در  چیز  همه  آنِ است.  که  است  چیزی  همان  لحظه  از  منظور  گیرد. 

می نامیده  از  حضور  بیرون  در  ارزشی  و  است  درونی  کاملاً  ارزش  نظام  این  در  شود. 

 ، مقدمۀ مترجم(. 34ـ   5، صص. 1398گر برای فتح وجود ندارد )گرمس، کنش

گفتمان:  5ـ3ـ2ـ3 تصادفی  نظام  نظام .  دارای  همچنین  سوررئالیستی  روایت 

پیش غیرقابل  و  غیرتعینی  نظام  رخدادی  نظام  است.  گفتمان  رخدادی  یا  بینی تصادفی 

گونه رخداد آنقدر غیرمنتظره و شود. در اینمدار مطرح میاست که در مقابل نظام برنامه
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می بشر  حیرت  و  شگفتی  موجب  که  است  مواجه باورنکردنی  چیزی  با  ما   ... گردد. 

 (. 116، ص. 1386شویم که هیچ تعاملی برای انجام آن شکل نگرفته است )شعیری، می

  

 . زمان و مکان در پدیدارشناسی و نشانه ـ  معناشناسی4ـ2ـ3

پدیدارشناختی:  1ـ4ـ2ـ3 رویکرد  در  زمان  ساختار  .  از  سطح  سه  پدیدارشناسی  در 

شود. نخست، زمانِ جهانی، یعنی زمان ساعت و گاهنامه زمانمندی تفکیک و بررسی می

تجربه به  که  است  درونی  زمان  دوم،  سطح  رویدادهای است.  به  یعنی  ذهنی،  های 

گویند که گامی  شود. سطح سوم را آگاهی از زمان درونی میزندگانی آگاهانه مربوط می

فراتر از سطح دوم است. در پدیدارشناسی، این سطح سوم، ... قلمرویی است که در آن 

ـ     35، صص.  1384رسند )ر. ک. ساکالوفسکی،  عنوان پدیدار فرا میسرآغاز چیزها به

حوادث 233 مرور  و  جریان  ذهنی  صورت  از  است  عبارت  »زمان  کانت  فلسفۀ  در   .)

(. هایدگر »نظریۀ دیرینۀ عینی بودن زمان را 46، ص.  1381بیرونی و درونی« )غفاری،  

به   آورد،  میان  به  ارسطو  ابتدا  تعبیر   " تصور عوامانۀ"که  تغییر است[  زمان ]که مستلزم 

نحوی (. از نظر وی »زمان باید از تاریکی به درآید، و به67، ص.  1362کند« )بارت،  می

)هایدگر،  درآید«  هستی  واگشاییِ  و  فهم  هرگونه  برای  افقی  همچون  خالص  و  اصیل 

شناسانۀ زمان را از یکدیگر  (. هایدگر در اساس دو جنبۀ عینی و هستی97، ص.  1386

می »کایروسمتمایز  یونانیِ  واژة  دو  از  دو  آن  تبیین  برای  و  »کرونوس37کند  و   »38  »

معنای وهلۀ مناسب در زمان کند. کایروس »یک مفهوم کیفی از زمان است، بهاستفاده می

(. درواقع 25، ص.  1397... کرونوس عمدتاً یک مفهوم کمی از زمان است« )اُمورچادا،  

ای در زمان است که در آن، آنچه رها از بستگیِ این جهانی مثابۀ کایروس لحظه»زمان به

درمورد    پدیدارشناسی ادراک(. مرلوپونتی نیز در  43آید« )همان، ص.  است به ظهور می 
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ای واقعی که به صِرف ثبت کردن آن اکتفا کنم گوید »زمان روندی واقعی، توالیزمان می 

نوعی   در  گذشته  و  آینده  چیزها،  خودِ  در  چیزهاست،  با  من  رابطۀ  زادة  زمان  نیست. 

 (. 553، ص. 1403اند« )مرلوپونتی، وجود پیشین ابدی و نوعی بقای ابدی

 

 . زمان در نشانه ـ  معناشناسی نرم 2ـ4ـ2ـ3

قرار   بحث  مورد  پدیدارشناختی  نگاهی  با  نیز  زمان  معناشناختی  ـ   نشانه  رویکرد  در 

طور کلی در این دیدگاه  شود. بهگیرد و زمان کیفی در ساختارهای روایی بررسی میمی

اسطوره زمان  مدلول از  و  میای  میان  به  زمانی سخن  مختلف  مفاهیم  و  این  ها  بر  آید. 

های روایی مطابق نظریۀ گرمس، ساختار روایی در خدمت معنابخشی  اساس، »در نظام

ریکور نظریۀ  مطابق  و  است  زندگی  است«    39به  زمانی  تجربۀ  بازسازی  خدمت  در 

توان به ای میها و مفاهیم زمان اسطوره(. ازجمله انواع مدلول 146، ص.  1388)شعیری،  

زمانی، زمان تجربۀ  گرا، زمان بیزمان روایی، زمان تاریخی، زمان چرخشی، زمان هستی

،  1393زیستی، زمان کنشی، زمان تنشی، زمان شناختی و .. اشاره کرد )ر. ک. کنعانی،  

به داستان99ـ     94صص.   با توجه  اینجا  از زمان (. در  به یک نمونه  های مورد بحث 

 شود. کیفی یعنی زمان تنشی اشاره می

 

 . زمان تنشی1ـ2ـ4ـ2ـ3

ای. اجتماع این دو بُعدِ تنشی ای باشد هم فشارهتواند در حال واحد هم گسترهزمانِ کیفی می

مدار مخاطب را دچار اختلال  جا و یک نقطه، قدرت محاسبۀ شناختی و دریافت منطق در یک

،  1391)شعیری،    کندکه او زمان گذر از بُعد انقباضی به بُعد انبساطی را گم میکند تاجاییمی

 (. 134ص. 
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 های فلسفی و پدیدارشناسی. مکان و فضا در اندیشه3ـ4ـ2ـ3

ای بیرونی و عنوان امر یا ابژههای فلسفی قرن بیستم رویکرد عینی به مکان بهدر اندیشه

سوژه  ادراک  از  میخارج  گذاشته  کنار  بهها  »مکان شود.  کانت  اندیشۀ  در  مثال  عنوان 

کنیم. مکان شرط ادراک اشیاء  عبارت است از صورت ذهنی که با آن اشیاء را ادراک می

(. از نظر هایدگر »فضامندی به این  46، ص.  1381و امور بیرون از ذهن است« )غفاری،  

توانیم نخست فضایی ابژکتیو را مفروض بگیریم که سپس دازاین در آن  معناست که ما نمی 

و   است  دازاین  اگزیستانسیال  مؤلفۀ  فضامندی، یک  مفهوم  بلکه  باشد،  کنشی  دهندة  انجام 

به نقل از    Heidegger, 2003, pp. 102-113)داشت«    بدون دازاین فضا هم معنی نخواهد 

همکاران،   و  ص.  1400مروجی  به 372،  رجعت  با  تنها  را  »مکان  دیگر  عبارت  به   .)

بنیادین در ـ  جهان می تقویم  بر  ناظر  با مکانیت ذاتی دازاین، که  ... مطابق  یافت.  توان 

)هایدگر،   است«  جهان  مقوم  درحقیقت  نیز  مکان  اوست،  بودن  ـ   ، ص. 1386جهان 

فضای 295 از  فضا  به  خود  اگزیستانسیالیستی  پدیدارشناسی  رویکرد  در  مرلوپونتی   .)

می  بحث  در  زیسته  او  ادراککند.  می  پدیدارشناسی  ریشهنشان  »استقرار  که  دار دهد 

سوژه در این یا آن محیط و نهایتاً التصاق او به جهان، شرط فضامندی است؛ به عبارت 

دیگر، ... ادراک فضایی، پدیداری ساختاری است و تنها در درون میدانی ادراکی به فهم 

 (. 390، ص. 1403آید« )مرلوپونتی، درمی

 

 . مکان در نشانه ـ  معناشناسی نرم 4ـ4ـ2ـ3

یابد. در این رویکرد »تفکر در نشانه ـ  معناشناسی مکان با حضور سوژة انسانی معنا می

مکانی تفکری است وابسته به احساسات و عواطف. عواطفی که ریشه در حضور فعال 

خوبی نشان داده است که جسمانه سوژه در مکان دارند. نشانه ـ  معناشناسی عواطف به
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به نقل از شعیری،    Parret, 2008, 2009)با حضور نیرومند خود بر مکان اثرگذار است  

ها دارای کارکردهای مختلفی هستند، (. در این رویکرد مکان245ـ     244، صص.  1397

می  نمونه  مکانبرای  به  شدگی، توان  ـ   مکان  و  بودگی  ـ   مکان  استعلایی،  های 

... اشاره کرد )ر. فضاشدگی مکان یا مکان شدگی فضا، مکان روایی، مکان پدیداری و 

 (. 219ـ    59، صص. 1397ک. به شعیری، 

 

 شناسی نرم ها در روایت. سایر مفاهیم و مؤلفه5ـ2ـ3

 40پریشی. روایت1ـ5ـ2ـ3

مؤلفه از  روایتیکی  معنا،  سیال  و  سوررئال  کارکرد  روایتهای  است.  پریشی  پریشی 

روایت  ... است.  نحوی  روایت  جریان  در  قواعدی گسست  آن  همۀ  از  رهایی  پریشی 

روایت که  ساختارهای است  بر  تأکید  با  طولانی  سالیان  طی  خطی  و  کلاسیک  شناسی 

ها  بسته و منجمد در الگوهایی مانند الگوی کنشگران، الگوی خطی یا مربع معنا از آن 

)ر.  است  کرده  همکاران،  استفاده  و  طاهرنژاد  ص.  1401ک.  اصلی  342،  عناصر   .)

عبارتروایت کنشپریشی  از:  مکاناند  زمانپریشی،  مضمونپریشی،  پریشی، پریشی، 

 پریشی. پریشی و نشانهشخصیت

 

 . بوطیقای ریزوارگی2ـ5ـ2ـ3

پردازد. در  هایی میکروسکوپی میهای پروسعت به ریزهجای جهانبوطیقای ریزواره به

این  در  نیست.  شمارش  قابل  که  هستیم  مواجه  حضور  از  ساحتی  با  ساحتی  چنین 

ای است که ساحت حضور است که دیگر کنش روایی معنا ندارد. همه چیز تابع ریزواره

 (. 36ـ   9، صص. 1398فقط شدن است )ر. ک. گرمس، 
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 . اشکال غیرارجاعی )وضعیت هایپرآیکونیک( 3ـ5ـ2ـ3

کند: نشانۀ تصویری پیرس در الگوی نشانۀ خود سه نوع نشانه را از یکدیگر متمایز می 

طور خلاصه تعریف این  . به43ایو نشانۀ نمایه  42(، نشانۀ نمادی41یا شمایلی )آیکونیک 

 سه نوع نشانه عبارت است از

یا شمایل از چیزهایی را که مینخست مشابهات  از ها، که تصوراتی  نمایند، صرفاً 

ها، که از طریق  ها یا نمایهدهند. دوم شاخص دست میها بهطریق تقلید تصویری آن

با چیزها، به آن ... سوم، نمادها یا نشاها دلالت میارتباط فیزیکی  های عام  نهکنند 

یافته پیوند  معناهایشان  با  کاربرد  طریق  از  واژهکه  بیشتر  نوعاند.  این  از    اند ها 

 (. 89، ص. 1388)سجودی، 

های تصویری رسد که ما با گونهاشکال غیرارجاعی به این دلیل ضروری به نظر می

می بهمواجه  انتزاعی  و  نیستند  خود(  مرجع  خدمت  )در  آیکونیک  که  شمار  گردیم 

میمی آیکون  دلیل روند  به  آیکون  گیرد.  پیش  در  را  توسعه  راه  و  شود  متحول  تواند 

گفته رویحضور  با  که  در  پردازی  ادراکی  ـ   حسی  فرایندی  طی  و  خاص  آوردی 

میشکل دخالت  آن  بنابراین  گیری  دارد.  معنایی  ـ   نشانه  توسعۀ  و  تحول  قدرت  کند، 

می آیکونیک  ـ   بیش  یا  هایپرآیکونیک  وضعیت  ایجاد  سبب  آیکون  شود. سیالیت 

می عبور  آیکون  از  که  است  آیکونیکی  نشانۀ  پیش هایپرآیکون  استعاره  مرز  تا  و  کند 

رود. اما در عین حال در بسیاری از موارد وجهی از آیکونیک بودن خود را نیز حفظ  می

 (.65ـ   6، صص. 1391کند )ر. ک. شعیری، می

شبه4ـ5ـ2ـ3 و  فراگفتمان  بهگفتمان  گفتمان:.  سوررئالیستی  ترسیم های  جای 

منطقکنش و  معمول  و  آشنا  بههای  و  مکانمحور  بازنمایی  زمانجای  دیگر ها،  و  ها 

می  امور  ناپیدای  و  غایب  وجه  ترسیم  برای  را  راه  منطقی،  و  ارجاعی  گشاید.  عناصر 
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سازد. گفتمان سوررئالیستی  بازنماییِ این وجه غایب، گفتمان را به فراگفتمان مبدل می

غیرمعمولی  به گفتمانی  غیرارجاعی،  اشکال  و  هایپرآیکونیک  وضعیت  چون  دلایلی 

چیز به وضعیت تعلیق یا رو »در فضای گفتمان غیرمعمولی، همهشود. از اینقلمداد می

درمی ترسیم»شبه«  که  شبهآید  نوعی وضعیت  ... کنندة  این وضعیت  در  است.  گفتمانی 

 (. 54، ص. 1390آیند )ر. ک. هاتفی و شعیری، کنش و شناخت به حالت تعلیق درمی 

 

 ها. تحلیل داده4

»کابوس داستانِ  دو  بخش  این  ابوتراب در  از  کهربایی«  مرد  پای  »رد  و  شبانه«  های 

 شود. عنوان مطالعۀ موردی بررسی میخسروی، به

 های شبانه« . خلاصۀ داستان »کابوس1ـ4

شرکتگفته  جزو  خود  که  نام  پرداز  به  مردی  دربارة  است  گفتمان  جهان  در  کنندگان 

نقل می از دوستانش است. خیلی  فتحی  نفر دیگر  او و چند  میان  اتصال  کند که حلقۀ 

کس از زمان و مکان مرگش آگاهی  شود و هیچزود خبر مرگِ مجهولِ فتحی منتشر می

می ختم  مراسم  او  برای  دوستانش  آنندارد.  از  یک  هر  فتحی گیرند.  مرگ  درمورد  ها 

می عکس اعلام  را  خود  حیرت  راسخ  داشت؛  متفاوت  میالعملی  برهانی  ما  کرد،  گفت 

فقط از مرگ او باخبریم و ستوده با اعتقاد به مرگ او یقین به بازگشت او داشت. سپس 

آنفتحی در هیئت به خواب  متفاوتی  متفاوت کشته ها می های  به شکلی  بار  آید و هر 

اینمی تا  کابوسشود.  آن  از  پس  هول که  بههای  فتحی  ظاهر انگیز،  واقعی  صورت 

وار و مبهم دارد و  بینند. ورود او هم حالتی شبحشود و هر چهار شخصیت او را می می
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شود و دوستان او درمورد هویتش تردید دارند و  طور غیرمنتظره ناپدید می درنهایت به

 (. 33ـ    29، صص. 1370کنند )خسروی، های شهر را جستجو می به دنبال او خیابان

 

 . شگردهای ایجاد خلسه سوررئالیستی در این داستان1ـ1ـ4

گیرد و شوِشِ مبتنی بر کابوس و  در این گفتمان نظام گفتمانی کنشی در حاشیه قرار می

های اصلی خلسۀ گفتمانی در  گیرد. مؤلفهرؤیا و حضور پدیدارشناختی جای آن را می 

 این روایت به شرح زیر است:

 

 مدار . حضور تن1ـ1ـ1ـ4

»کابوس تندر  شبانه«  سوژههای  ادراکی  ـ  حسی  حضور  حاصل  گفتمانی مداری  های 

پرداز ـ  عامل گفتمانی تجربه، احساس و ادراک خود و دیگر عوامل گفتمانی  است. گفته

آید بیانگر حضور شوِشی ها به نمایش درمیکند. تصویری که از این کابوسرا بازگو می 

آن  پدیدارشناختی  و  و  کاربردی  نظام کنشی، حذف شرایط  با تضعیف  درواقع،  هاست. 

کابوسبرنامه ترسیم  گفتمان،  در  رابطۀ مدار  ایجاد  و  گفتمانی  عوامل  توهماتِ  و  ها 

می شکل  گفتمان  شوِشی  نظام  واقعیت،  و  خیال  بین  با  دیالکتیکی  نظام  این  در  گیرد. 

زند، مواجه نیستیم، بلکه در این گر که براساس هدفی مشخص دست به اقدام میکنش

طرز مبهمی خبر اند و اینک بهای دوستانه با فتحی داشتهاینجا، عوامل گفتمانی که رابطه

های شبانه و در توهمات گرانی هستند که در کابوسکنند؛ شوِشمرگ او را دریافت می 

اند. نمونۀ  روزانۀ خود متوجه حضور خود و تأثر خود از واقعۀ ناپدید شدن فتحی شده

 شود:این نظام شوِشی در اینجا بیان می
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جهان در  دوران  حال  در  او  که  بود  معتقد  نتیجه برهانی  و  است  متفاوت  های 

کرد که واقعاً های ناهمگونی دارند. اصرار میهای متفاوت منطق گرفت که جهانمی

یافت و  آقای فتحی را شکسته. فتحی بلندقد و چهارشانه در خوابهامان تجسد می

رفت. و ما  نشده، همیشه قربانی محکومی بود که به مسلخ میبینیدر فجایعی پیش 

کردیم و فجایع  های متفاوت او را فراموش میهای سنگینمان مرگ در عمق خواب

 (. 31شد )ص.به اشکالی دیگر تکرار می

آن  نه  را  فتحی  توهمات خود  در  گفتمانی  آن عوامل  بلکه  که هست،  که  گونه  گونه 

کنند؛ به همین  کنند و با توجه به موقعیت و نوع نگاه خود توصیف میخود دریافت می

میان  به  سخن  حضور  پدیدارشناسی  از  سوررئالیستی  گفتمانِ  این  در  که  است  دلیل 

این حضور سبب میمی اساس  این  بر  بیان و سطح آوریم.  مرزهای دو سطح  که  شود 

حضور   درواقع  یابد.  بسط  آن  درونی  قلمروی  و  بیرونی  قلمروی  یا  گفتمان  محتوای 

به گفتمانی  عوامل  پدیدارشناختیِ  و  موضعشوِشی  آنمثابۀ  انتزاعی  قلمداد گیریِ  ها 

گردد. با توجه به این نوع شود که در این شرایط متن به متن ـ  جسمانه تبدیل می می

آن که  است  سوژهحضور  به  تنها  می هایی  تبدیل  میدان  دار  وارد  خود  تن  با  و  شوند 

های علمی  فرضای بدون پیشها رابطهدلیل اینکه سوژهشوند. به بیان دیگر بهادراک می

های شبانه و نیز ادراکات پدیداری در روز و  کنند، کابوسو منطقی با جهان برقرار می 

سوی ها از تنِ ساختاری و گرامری بهها، بیانگر عبور تن آنطور کلی تجربۀ زیستۀ آن به

مدار در  های این حضور تنتوان آن را تنِ رخدادی نامید. نمونهتنِ ادراکی است که می

به کابوس  در  )فتحی(  گفتمانی  سوژة  ادراک  دیدن  در  سفال،  و  کوهی  قوچ  صورت 

چشایی )خوردن قطعاتی از قوچ کوهی( و بویایی )بوی تعفن لاشه( و ادراک شنیداری 

 ها( مشهود است.)شنیدن فریادهای بسیط و حیوانی از عمق کابوس
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 پریشی. روایت2ـ1ـ1ـ4

پریشی است که در اینجا مؤلفۀ  ساز در این گفتمان، روایتهای خلسهیکی دیگر از جنبه

پریشی است. مطابق تعریف »اگر مضمون در یک سیر روایی نتواند برجستۀ آن مضمون

مضمون با  برسد،  نهایی  نتیجۀ  همکاران،  به  و  )طاهرنژاد  مواجهیم«  ، ص. 1401پریشی 

نمی350 ارائه  قطعی  مضمون  یک  )فتحی(  گفتمانی  عامل  درمورد  روایت  ابتدا  (.  دهد. 

های شود، سپس فتحی به اشکال مختلف در کابوسخبر مجهول مرگ فتحی مطرح می

می ظاهر  گفتمانی  عوامل  درنهایت دیگر  اما  دارد،  واقعی  ظهوری  آن  از  پس  و  شود 

سایه می حضوری  ترسیم  او  از  تردید  مورد  و  بهوار  درواقع  از شود.  روایت  اینکه  دلیل 

قطعیت میساختارهای  عبور  ایجاد یافته  خدمت  در  دیگر  گفتمان  عناصر  مجموع  کند، 

به که  ناپیوستاری  مرحلهگفتمانی  پیش میصورت  یا ای  ناپیوستار  نظام  در  نیستند.  رود 

طور منطقی بتواند وارد مرحلۀ بعد نظام گسست »هر مرحله باید فرجام یابد تا کنشگر به

)همان، ص.   پیوستاری شکل می348شود«  نظامی  روایت  این  در  اما  نظام (.  در  گیرد. 

پیوستاری »شرایطی یگانه یا واحد داریم که سوژه در وضعیتی معلق یا تعلیقی قرار دارد 

گفتمان  در  )همان(.  دارد«  وجود  رخداد  یک  امکان  آن  هر  تعلیق  وضعیت  این  در  و 

بدون هیچحاضر سوژه دارند که  ای مشخص در وضعیتی برنامه  هایی گفتمانی حضور 

ها نسبت به دیگر  ها و تردیدهای آنها و کابوسگیرند و هذیانحسی ـ  ادراکی قرار می 

شود. بر اثر این نوع حضور، عامل گفتمانی عامل گفتمانی )فتحی( به نمایش گذاشته می

صورت قطعی، ای که بهگونهشود، بهتصویر کشیده می)فتحی( در وضعیتی غیرتعینی به

شود. همین شناختی و منطقی موضوع مرگ او یا زنده بودن و حضور او مشخص نمی

روایت و  معنا  نقصان  که سبب  است  پدیدارشاختی  و  ادراکی  ـ   پریشی  فعالیت حسی 

بهمی گفتمان  این  در  درواقع  زیباییشود.  و دلیل  سورئالیستی  ـ   پسامدرنیستی  شناسی 
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رابطۀ سوژه بهنوع  معنایی  با  ما  با جهان،  ناقص مواجه میها  شویم و   شدت شکننده و 

شناسی است. های زبانی نیز حاصل این نوع زیباییسرگشتگی نشانه ـ  معنایی و بازی

دلیل عدم قطعیت، های داستانی پسامدرنیستی بهدرمورد متون و جهان  44رومن اینگاردن

ابهام در آننوسان هستی استعارة پدیدة »رنگینشناختی و  از  یا »جهان45کمانیها  های « 

(. در این داستان 93ـ     89، صص.  1392هیل،  کند )ر. ک. مک« استفاده می46رنگارنگ

 نیز این وضعیت مبهم مشهود است.

 . وضعیت هایپرآیکونیک و فراگفتمانی در این داستان3ـ1ـ1ـ4

به سوررئالیستی  گفتمانِ  این  عوامل در  دریافت  نوع  و  کابوس  موازیِ  جهان  دلیل 

می  مواجهه  غیرارجاعی  اشکالی  با  یا گفتمانی،  غیرارجاعی  اشکال  بارز  نمونۀ  شویم. 

کابوسشکل در  فتحی  مختلف  تجسدهای  منسجم،  است.  زدایی  گفتمانی  عوامل  های 

شوند؛ البته های شمایلی یا آیکونیک محسوب میتجسدهای فتحی در این گفتمان نشانه

دلیلِ شباهت به موضوع یا ابژة خود بلکه به این دلیل که در این بافت گفتمانی به نه به

 اند(:اند )و درواقع عوامل گفتمانی این اشکال را به فتحی تفسیر کردهاو ارجاع داده شده

انگیز بود. راسخ او را های شبانه همیشه بحثهای متفاوت فتحی در کابوس هیئت

گفت  ها او را گم کرده بود ... راسخ میدر شمایل یک قوچ کوهی دیده و ساعت

 (.30مجبور بوده او را سر ببرد )ص.

هاست کابوسی را از سر گذرانده، او معترف بود که مفتش برهانی گفت که ساعت 

زده، آدمی شبیه به فتحی بوده، ولی نامی دیگر داشته، ... برهانی او را با چوب می

می که  بوده  سفالی  جسمی  فتحی  پولکآقای  و  سفالیشکسته،  تنش  های  ی 

 (.31ـ   30اند ... )صص.لرزیده و رعشه داشتهمی
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این   کابوسبه  در  فتحی  آیکون  می ترتیب،  نقض  شبانه  تجسدهای های  در  و  شود 

اینقوچ کوهی و جسم سفالی جنبۀ هایپرآیکونیک می استعاره یابد و  از فتحی ها  هایی 

نیز  گفتمانی  عوامل  بیداری  توهمات  در  گفتمان  این  در  هایپرآیکونیک  جنبۀ  هستند. 

 شود. نمایان می

دست و  دور  خود  حضور  هنگام  در  فتحی  میآقای  همهنیافتنی  شب  جا  نمود. 

کرد.  اش را آشکار میرنگی از چهرههای شبانه طرح کمگسترده بود. نورهای چراغ

بی  او  ظاهری  البته شکل  سایه...  ولی  بود.  فتحی  در خلجانی  یقین  اندامش  روشنِ 

 (. 32لرزید )ص.مدام می

یابد و فضای ای میواسطۀ وضعیت بیش ـ  آیکونیک سوژه گفتمانی توسعۀ نشانهبه

این فرایند نشانه ـ  معنایی است که در هر خوانش،  فراواقعی و سوررئالیستی حاصل 

میگفته مواجه  فضا  این  از  توهمی  با  را  ایماژها خود خوان  این  دیگر،  از سوی  سازد. 

کنند. یکی از وجوه فراگفتمانی شدن متن، بازنمودِ وضعیتی فراگفتمانی در متن ایجاد می 

هایی از کابوس نیز امر نانمودنی و ناپیدا )رؤیا، کابوس( است. علاوه براین بازتاب جنبه

شود و به این ترتیب آنچه غایب است در گفتمان در حالت بیداری به تصویر کشیده می

ها پژواکِ صدای فتحی در میان شود و این همان فراگفتمان شوِشی است. آنحاضر می

شنوند و احساس و ادراک خوردن قوچ کوهی )فتحی( که ها را در کابوس راسخ میکوه

 کنند.  در کابوسِ راسخ روی داده بود، را در حالت بیداری احساس می

از عمق کابوس  ما فریادی بسیط و حیوانی را  تأکید های راسخ میالبته   ... شنیدیم 

واقف   موضوع  این  بر  را  ما  کوهی،  قوچ  آن  گوشت  از  قطعاتی  بر خوردن  راسخ 

معده که  به ساخت  تعفنِ هایمان  بوی  و  است  شده  سنگین  انکاری  غیرقابل  طور 

 (. 30شنیدیم )ص.ای را از گلوگاهمان میلاشه 
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 . خلاصۀ داستان »رد پای مرد کهربایی« 2ـ4

افکار و کنش با توصیف  آغاز می این گفتمان  شود. هر های یک زن درمورد همسرش 

باید پای زنی دیگر در میان باشد؛ آمد، زن حدس می وقت مرد دیر به خانه می زد که 

می  را  مرد  رد  همیشه  همین  پیدا برای  مسافرخانه  یک  متروک  اتاق  در  را  او  و  گرفت 

رسیده، آن زن رفته بوده است. مرد که قرار بود به مسافرت برود، کرد و هر بار که میمی

گو با زن، دوباره شمد را روی وشود. پس از گفتصبح ناگهان متوجه گذشت زمان می

می زانو میسرش  تختخواب  کنار  زن  میکشد.  متوجه  ناگهان  و  شانهزند  که  های شود 

او شانه است.  زمهریر شده  مثل  می مرد  تکان  را  مرد  زن  های  بود.  مرد ساکت  اما  دهد 

می مرد  از روی  را  به شمد  رو  زن  بود.  فروکشیده شده  و  کهربایی  مرد  کشد، صورت 

شوند که رد مرد گوید که دوباره رفت. او با عجله به همراه پسرش آماده میپسرش می

رساند. زن طرح دور هیکل مرد را در میان ها را به مقصد میرا پیدا کنند. کامیونی آن 

بیدهای مجنون می شاخه مبهم  بود میهای  او  از  که دورتر  زنی  دنبال  به  که  رفت.  بیند 

که کند، تا اینها را باز میدرنهایت در طبقۀ سوم یک مسافرخانه زن سراسیمه درِ اتاق

کند. هیکل کهربایی مرد در  که روی تختخوابی دراز کشیده بود، پیدا میمرد را در حالی

ای بودند که با تردید قدم شود. زن و پسرش در دو سوی مرد برهنهنور صبح آشکار می

 (.22ـ 17، صص.1377داشت )خسروی، برمی

 

 . شگردهای ایجاد خلسۀ سوررئالیستی در این داستان1ـ2ـ4

 . حضور پدیدارشناختی1ـ1ـ2ـ4

در »رد پای مرد کهربایی« حضور پدیدارشناختی با جریانی تنشی نیز همراه است. سوژة  

قرار  مرد  با  ارتباط  در  و  بیرون  دنیای  از  انرژی  از  میزانی  تأثیر  تحت  )زن(،  گفتمانی 
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و  می نوع حضور  نیز  اینجا  در  بنابراین  است.  بیرونی  تنش  این  نتیجۀ  او  کنش  و  گیرد 

نظام تنشی گفتمان بیانگر عبور از روایت سخت به روایت نرم و درنتیجه تولید خلسه 

شناسی سخت تنها بر بُعد کنشی گفتمان و در این گفتمان سوررئالیستی است. در روایت

منطق مینظام  تأکید  ابژهمحور  و  و  شد  داشت  قرار  بیرون  دنیای  در  ارزشی صرفاً  های 

سوژه موضع اداراکیِ  ـ   حسی  ابژهگیریِ  با  ارتباط  در  گفتمانی  مورد های  ارزشی  های 

های مختلف  پرداز در آغاز گفتمان و در بخشتوجه نبود. در داستانِ مورد بحث، گفته

زد آمد، زنش حدس میکند، »مرد که به خانه نمیآن احساس و ادراک سوژه را بیان می

باید پای آن زن در کار باشد. می  با او روبهکه  گرفت« رو شود، رد مرد را میخواست 

های عاطفی او دربارة  (. در این ساختار تنشی، تجربۀ زیستۀ سوژه و حساسیت17)ص. 

میکنش برجسته  مرد  ابژة های  به  متعلق  جریانی  با  او  درونی  حالات  بنابراین  شود. 

در هم روبهآمیخته می بیرونی  مرد و  »یافتن  یعنی  ارزشی  ابژة  آن زن«  شود.  با  رو شدن 

می تأکید  موضوع  این  بر  گفتمان  طول  در  و  است  شده  درونی  او  این  برای  شود. 

بیان و سطح موضع بین دو سطح  ارتباط  ادراکی و عاطفیِ سوژه خود  ـ   گیریِ حسی 

این طریق کارکردی جسمانه از  یابد و ای میمحتوا را در گفتمان گسترش داده و متن 

پیماید تا رد مرد را پیدا کند، دارای شود. مسیری که سوژه میسیالیت معنا تضمین می 

هایی است که بیانگر فشارة تنشی و نگاه پدیدارشناختیِ اوست. درواقع، گفتمان توصیف

رود. بنابراین نظام تنشی  با اتخاذ زاویۀ دیدِ سوژه و ترسیم نگاهِ پدیداری او به پیش می

از نظر فشاره و گستره، هم دارای گسترة بالاست چون یک سوگیری به دنیای بیرونی و 

یابد؛ و هم دارای گیری مرد بروز می های سوژه در پیشناختی دارد و این امر در کنش

در  سوژه  چراکه  هست،  نیز  پدیدارشناختی  و  ادراکی  ـ   حسی  عاطفی،  بالای  فشارة 
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دیدن  به  مربوط  ایماژ  در  نمونه  برای  دارد.  قرار  تنشی  ـ   شوِشی  ـ   کنشی  وضعیتی 

 شودهمراه آن زن توسط سوژه، این نگاه پدیداری نمایان میصحنۀ مرد به

انتهای خیابان نگاه کرد، رو به  خیز شد، دستش را سایبان چشمزن نیم به  ها کرد، 

های سبز مبهمشان،  پسرش گفت: »پدرت آنجاست.« صف بیدهای مجنون با شاخه

گذشتند پیدا روها میرفت. سایۀ عابرانی که از پیادهدر دو سوی خیابان تا افق می

کردند، طرح دور هیکل مرد پیدا بود  های لرزان بیدها نگاه میبود، از پشت شاخه

می بود،  دورتر  که  زنی  دنبال  به  خطوط که  در  حتی  را  مرد  تن  طرح  زن  رفت، 

 (. 19شناخت )ص.های آویخته بیدها میمغشوش شاخه

التفاتی« توصیف می  با استفاده از یک »قوس  کند مرلوپونتی فرایند ادراکِ حسی را 

با استعارة  ایده را  این  او  که به معطوف بودن آگاهی ما به جهات مختلف اشاره دارد. 

می  تبیین  می  کند.»پروژکتور«  بهره  امکانی  از  حسی  ادراک  فرایند  در  که ما  گیریم 

گیری پروژکتور به تمام  نامد و درواقع همان توانایی هدفمرلوپونتی آن را جنبندگی می

پیش بدن  درواقع  است.   ... بهجهات  یا،  انسان  معرفتی  سوژة  دقیقشرط  سوژة  طور  تر، 

می تن ممکن  را  جنبندگی  بدن  چراکه  ماست،  پریموریک، دار  تامس  به  ک.  )ر.  کند 

عنوان سوژة  (. در این گفتمان جنبندگی و آگاهیِ سوژه )زن( یه26ـ     7، صص.  1387

علاوه در بحث دار معطوف به جهاتی است که با اهداف او مرتبط است. بهادراکی و تن

دار در جریان معنای نرم و سیال در گفتمان در رابطه با سوژة  از نقش تن و سوژة تن

ای مواجهیم. مرد در طول گفتمان از تن مادی و  مرد، با یک تن رخدادی یا تن اسطوره 

می عبور  بهمنجمد  )کهربایی(  تخیلی  و  غیرمادی  انتزاعی،  تنی  قالب  در  و  تصویر کند 

 شود. کشیده می

بود   فروکشیده  و  شده  کهربایی  مرد  صورت  کشید  صورتش  از  را  شمد  زن 

(. /مرد  21روشن پشت سر زن گذشت )ص.(. /شبح کهربایی مرد از سایه18)ص.
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برخاست، برهنگی کهربائیش در نور صبح آشکار شد. زن دستش را گرفت، هر سه  

 (.22از اتاق بیرون رفتند )ص.

 

 . بوطیقای ریزوارگی2ـ1ـ2ـ4

ایماژهای مختلف در داستان »رد پای مرد کهربایی« حاصل حضور حسی ـ  ادراکی و  

توان تنیدگی سوژه و ابژه است که در اصطلاح گرمس میپدیدارشناختی سوژه و درهم

بارقه »به زمانی گفته می نامید. لحظه ـ   بارقه  ابژه در  آن را لحظه ـ   شود که سوژه و 

شوند و حضور به بالاترین درجۀ معنای خود که همان وجد و شور  یکدیگر ذوب می

میهستی نایل  است،  )شعیری،  شناختی  نظام 40الف، ص.  1395گردد«  همان  این  و   )

روایت برخلاف  دیگر  عبارت  به  است.  ریزوارگی  بوطیقای  و  و  تطبیقی  سخت  های 

می حفظ  عین  و  اندیشه  یا  ابژه  و  سوژه  بین  فاصلۀ  آن  در  که  این  ساختاری  از  و  شد 

های ادراکی در نتیجۀ کنار گذاشتن ها حاکم بود، روایتواره بر آنطریق بوطیقایی کلان

ها به سبب نوع کنند که در آنهایی ریزواره خلق می تمایز میان اندیشه و ابژه  ساحت

گفته ادراکیِ  ـ   حسی  و  شوشی  حضور  و  تصاویر، نگاه  گفتمانی،  عوامل  و  پردازان 

شود که از نظر ها و رویدادهایی که در حکم پدیدار هستند، در گفتمان ترسیم میصحنه

ویژگی دارای  معناشناسی  ـ   اشاره نشانه  مورد  چند  به  اینجا  در  که  مهمی هستند  های 

روایتمی این  در  الف(  هایپرآیکونیک شکل ها شکلشود:  وضعیت  یا  منسجم  گردانی 

نمیمی امور  و  اشیا  و  دهند، گیرد  نمایش  را  عینی  و  بیرونی  امور  و  اشیا  تا همان  آیند 

شود؛ فرد خلق میهایی بدیع و منحصربهبلکه از تلاقی عین با احساس و ادراک صحنه

شناختی هستند؛ های حسی ـ  ادراکی، عاطفی و زیباییها دارای ویژگیب( این روایت

دهند تا در  گذارند و به او مجال می خوان تأثیر میها بر مخاطب یا گفتهج( این روایت



 1405پاییز و زمستان  ، 20، شمـارة 10سال                                                   شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

430 

 

هایی از  های حسی ـ  ادراکی و عاطفی مشارکت کند. برای نمونه در اینجا صحنهتجربه

هایی که زن رد مرد را تا نزدیک  کنیم. در یکی از صحنهگفتمان مورد بحث را تحلیل می

 شود:گونه توصیف میگیرد، فضای حاکم اینیک عمارت )مسافرخانه( می

ای در طبقۀ سوم  شود شناختش.« پنجرهاش پیدا باشد میزن گفت: »حتی اگر سایه

هایی شاید از جنس نوری سفید در قاب پنجره باز شد، هیئت مهتابی زنی با شانه

های نور در شفافی درخشید، خرمنهایش در قاب پنجره مینمایان شد. سرخی لب

بود.   شناور  سایههوا  از  مرد  کهربایی  ...  شبح  گذشت  زن  سر  پشت  روشن 

 (. 21ـ20)صص.

مردی  و  زن  به  و  عبور  شمایلی  و  آیکونیک  جنبۀ  از  مرد  و  زن  صحنه  این  در 

ها اند. از جنس نور بودن و شبح کهربایی آنفرد تبدیل شدهشناختی و منحصر بهزیبایی

را در وضعیتی هایپرآیکونیک قرار داده و از این طریق فضایی توهمی و رؤیاگونه شکل 

گفتهمی و  میگیرد  قرار  تأثیر  تحت  را  عین  خوان  و  ذهن  تلاقی  دیگر  سوی  از  دهد. 

ای و ارتباط بین سطح بیان و سطح محتوا را گسترش داده و از این طریق جنبۀ جسمانه

هایی  های ساختاری به تنها از تنیابد. تنمداری در این صحنه نمودی برجسته می تن

طور خلاصه این صحنه اند. از بُعد حسی ـ  ادراکی و عاطفی نیز بهرخداددی تبدیل شده

ـ    در جریان حسی  و ضرباهنگ  ریتم  آهستگیِ  است.  آهسته  و  کند  دارای ضرباهنگی 

ادراک درآمده که می ادراکی سبب تجلیِ برجستگی به  امر  از آن به شبههایِ  شیء  توان 

ها و  ها، جسم محو و کهرباییِ آنها در ظاهر آنشود. این برجستگیسیال یاد کرد، می

نوع حرکت آن دو نمایش داده شده است. ایماژهای این گفتمان که بیانگر ظهور جهان 

گفته و  سوژه  پدیداریِ  نگاهِ  نقاشیدر  یادآور  همچنین  است،  سبک  پرداز  های 
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نمونه  47امپرسیونیستی اینجا  در  که  سزاناست  پل  از  آن  از  این 48ای  معروف  نقاش   ،

 شود.سبک ارائه می

 
   https://www.art9000.com (، منبع: 1900« پل سزان )49: »زیر درختان پروانسی1تصویر 

Figure 1: "Provencal Undergrowth" by Paul Cézanne (1900), Source: 

https://www.art9000.com 

پیش تعلیق  با  و  پدیدارشناسانه  نگاهی  با  سزان  تابلو،  این  از  فرضدر  علمی،  های 

می اجتناب  نقاشی  متعارف  و  سنتی  همانقواعد  و  و  کند  اوست  که سبک خاص  طور 

تصویر کشیده بسیار مورد توجه مرلوپونتی بوده است، جهان را بر مبنای ادراک حسی به

آنیِ   تجربۀ  تابلو  این  همانند  که  گفتمان  در  امپرسیونیستی  ایماژ  نوع  این  نمونۀ  است. 

 شود:کند در اینجا بیان میحسی و ریزوارگی را در امتزاجی از نور و سایه ترسیم می

تابید، سفیدی آفتاب رو میدست پسرک را کشید، ... خورشید گرد و سفید از روبه

می را  میچشم  چارراهی  به  خیابان  هر  آن زد،  سایۀ  خیابان  رسید،  کمرکش  در  ها 

می برگ دیده  و  شاخ  میان  در  شتاب  با  که  شانهشد  بر  افشان  بیدهای  های  های 

ناپیدا شد. هیکل دور مرد در میان هاشورهای مواج شاخهخیابان گم می ها پیدا و 

 (. 20 ـ19شد )صص. می

https://www.art9000.com/
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 پریشی. روایت3ـ1ـ2ـ4

پریشی و سرگشتگی نشانه ـ  معنایی  پریشی در این گفتمان نشانهبارزترین جنبۀ روایت 

اثبات و  منطقی  کارکرد  و  نظم  یک  از  رخدادها  آن  براساس  که  پیروی است  گرایانه 

کنند. روایت درمورد عناصر و رخدادها وضوح و شفافیتی را که لازمۀ یک روایت نمی

روشن و در چیز در سایهدهد. همهمحور است، ارائه نمیمدار و غایتساختاری و برنامه

به نبودن  و  بودن  بین  با تصویر کشیده میمرز  که  را  گفتمان هم رویدادهایی  این  شود. 

می  نمایش  به  هستند  منطبق  واقعی  تخیلی، جهان  غیرواقعی،  رویدادهای  هم  و  گذارد 

می توصیف  را  غیرتعینی  و  مبهم  رویداد  رؤیاگونه،  نوع  دو  این  بین  درواقع  و  کند 

خوان در مواجهه با این  کند. به همین دلیل مخاطب یا گفتهای دیالکتیکی برقرار میرابطه

نمی معنایی  قطعیت  یک  به  ازاینداستان  روایترسد.  جنبۀ  درمورد  و  رو  نرم  پریشی، 

ای در »رد پای مرد کهربایی« باید گفت که گفتمان ساختارهای مستحکم روایی را خلسه

کند، به این معنا که یک زنجیرة روایی مشخص و براساس نظامی کنشی که در  رها می

کنند بر گفتمان حاکم نیست، بلکه آن کنشگران درپی کسب ارزشی بیرونی حرکت می

رابطه در  )زن(  گفتمانی  سوژة  شد،  اشاره  که  ـ   همانطور  حسی  پدیدارشناختی،  ای 

می قرار  اطراف خود  جهان  با  تنشی  و  رابطۀ ادراکی  این  بر  مبتنی  معنا  جریان  و  گیرد 

تصویر کشیده  تنیده است. دیگر عناصر گفتمان نیز در وضعیتی غیرتعینی بهسیال و درهم

ازجمله عامل گفتمانی )مرد( که حضوری واقعی و در عین حال شبحمی وار و  شوند، 

کرد و سیاهی درهم آن دو )حضور این  کهربایی دارد،، زنی که دورتر از او حرکت می

های محوی که شود(، طرح تیره و هیکلصورت شاختی و منطقی تصویر نمیزن نیز به

قاب پنجرهدر  پراکندة  این های  مجموع   .  ... و  بودند  پیدا  )مسافرخانه(  عمارت  های 

پریشی، دلیل ابهام و عدم تأمین کارکرد ارجاعیِ زبان، سبب روایتتصاویر و فرایندها به
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بازی معنا،  سیالیت  و  معنایی مینقصان  ـ   نشانه  زبانی و سرگشتگی  این  های  به  شود. 

به نیز  گفتمان  این  در  زیباییترتیب  با دلیل  ما  سوررئالیستی  ـ   پسامدرنیستی  شناسیِ 

ای مواجهیم که به علت روایت ادراکی معنا هر آن دستخوش کمانی و هالهجهانی رنگین

لحاظ منطقی، شناختی و کنشی باعث استحکام  هایی که بهتغییر و نقصان است. لنگرگاه

می واقعی  جهان  به  آن  اتصال  و  گفتمان  بیجهان  و  متزلزل  لغزان،  بسیار  ثبات شوند، 

درمورد »بحران    50شود. لیوتارهستند و روایت به یک غایت و فرجام منطقی ختم نمی

های زبانی ویتگنشتاین مطرح شده معنا« در متون پسامدرنیستی که به یاری نظریۀ بازی

 گوید: است، از استعارة »ابر« سود جسته است. وی می

های انتقال معنا« نخواهیم رسید. ... ما به »سازماندهی درست زبان« یعنی به »قاعده

شدنی و نامتعین( از عناصر روایی همانطور که هر روایت در ابری )ترکیبی دگرگون 

کند، نظام معنایی ماند و مدام شکل عوض میگیرد، ابری که یکسان نمیشکل می

 (.275ـ    274، صص. 1373شدنی است )احمدی،  نیز دگرگون 

 . زمان خلسه )زمان تنشی(4ـ1ـ2ـ4

و   تقویمی  کمی،  زمان  از  عبور  گفتمان  این  در  معنا  سیال  کارکردهای  از  دیگر  یکی 

ایجاد زمان کیفی، خلسه یا کاربردی و  بیانگر نظام رخدادی  ای و تنشی است که خود 

می هنگامی شکل  تنشی  زمان  نیز هست.  آن  در  هیچتصادفی  بدون  مرد  که  گونه  گیرد 

او برجای میای محل خود را ترک میمقدماتِ شناختی از  ماند، تصویری کند و آنچه 

 وار و کهربایی در زیر شمد است،شبح

کنم این بار ای، ولی دیگر فکر نمیمرد خندید و گفت: »تو همیشه ردم را پیدا کرده

بتوانی.« و شمد را روی سرش کشید. ... . مرد کوچک شده و زیر شمد خزیده بود  

شانه هم  ...  نفسش  صدای  حتی  داد،  گوش  زن  بود،  شده  زمهریر  مثل  مرد  های 
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های مرد را تکان داد، ولی مرد ساکت بود، زن شمد را از صورتش  آمد، شانه نمی

»نگاه  به پسرش گفت:  بود. زن رو  فروکشیده  مرد کهربایی شده و  کشید صورت 

 (. 18... ) !دوباره ول کرد رفت !کن

بی »زمان  خلسه  زمان  تعریف  یک  غیرنقطهدر  غیرمادی، لنگر،  زمان،  زمانِ  ای، 

(. در  176، ص.  1399پدیداری و زمان تولد دوباره یا زمان خلق دوباره است« )هاتفی،  

اینجا فاصلۀ زمانی بین حضور فیزیکی و عینیِ سوژه و بین ناپدید شدن ناگهانی او در  

به انتقال  شرایط  هرگونه  غیابِ  با  که  است  دفعیتی  و  آنیت  دارای  شمد  صورت زیر 

)گستره )بودن(  زمانی  وجه  یک  از  و  شناختی  کردن(  )ترک  دیگر  زمانی  وجه  به  ای( 

شبح )فشاره حضور  میوار  برجای  زمان  دو  این  بین  که  آنچه  است.  همراه  ماند ای( 

تصویری سوررئال از چهرة کهربایی مرد در زیر شمد است، تصویری در مرز وجود و  

عدمِ وجود که بیانگر عدم قطعیت وجودشناختی در سبک پسامدرن است. تأثیر این نوع 

ای، انتزاعی و سوررئالیستی در گفتمان است که بازیِ زمانی، ایجاد شوک و تکانۀ خلسه

 گذارد.خوان نیز تأثیر میبر گفته

های با این بررسی مشخص شد که متون سوررئالیستی از طریق تمهیداتی مانند نظام

حضور   پدیدارشناختی،  حضور  ریزوارگی،  بوطیقای  یا  بارقه  لحظه  تنشی،  و  شوشِی 

زمانتن روایتمدار،  کیفی،  پسانشانههای  هایپرآیکونیک،  وضعیت  و  و  پریشی  ای 

می فراهم  را  نرم  روایت  به  سخت  روایت  از  عبور  شرایط  دارای فراگفتمانی  و  کنند 

ادراکی هستند. در  کارکردهایی خلسه انتزاعی، شهودی، پدیدارشناختی و حسی ـ   ای، 

ارائه   1اینجا این شرایط عبور و تمهیدات خلسۀ گفتمانی در این دو داستان در جدول  

 شده است.  
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 معناشناختی خلسۀ گفتمانی در دو داستان کوتاه سوررئالیستی فارسی: تحلیل نشانه1جدول 

Table 1: Semantic Analysis of Discursive Enjoyment in Two Surrealist 

Persian Short Stories 

 

 . نتیجه5

شناسی نرم در نشانه ـ   شناسی سخت به روایتاین مقاله با هدف بررسی عبور از روایت

روایت  در  گفتمانی  خلسۀ  مبحث  بر  تکیه  با  و  پاریس  مکتب  روایی  معناشناسی 

نظام  و  حضور  های  ابعاد 

 گفتمانی

مکان   و  زمان 

 کیفی

مؤلفه روایت دیگر  های 

 نرم )خلسه(

 

های »کابوس

 شبانه«

تن و حضور  مدار 

نظام   پدیدارشناختی، 

)حضور   گفتمان  شوِشی 

 ناخودآگاه(

 

ـ  ـ  ـ  ـ  ـ      

 ـ  ـ  ـ  ـ  ـ  ـ 

وضعیت روایت پریشی، 

و  هایپرآیکونیک 

 فراگفتمان

 

مرد  پای  »رد 

 کهربایی«

پدیدارشناختی  حضور 

گفتمان(  تنشی  )نظام 

و  واقعیت  )دیالکتیک 

 خیال(

بوطیقای روایت زمان تنشی پریشی، 

 مداری ریزوارگی، تن

 

نشانه   کارکردهای 

 ـ  معنایی

ـ  موضع حسی  گیریِ 

سوژه تبدیل ادراکی  و  ها 

ـ   متن  به  متن  شدن 

جسمانه      تجربۀ حالات 

 خوان خلسه توسط گفته

گشتالتی،  شتاب 

حضور،   آنیت 

و  شوک  ایجاد 

تکانۀ 

سوررئالیستی، 

غافلگیری  

 خوان گفته

تداوم  و  حفظ 

و آشنایی نقصان  زدایی، 

ایجاد  معنا،  سیالیت 

ایماژهای  از  توهمی 

این  تداوم  و  غیرارجاعی 

 خوانتوهم در گفته
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»کابوس عنوان  با  سوررئالیستی  کوتاه  داستان  دو  پای سوررئالیستی،  »رد  و  شبانه«  های 

نظری،  چارچوب  بخش  در  مقاله  کرد.  تحلیل  را  خسروی  ابوتراب  از  کهربایی«  مرد 

روایت از  روایتدورنمایی  به  آن  گذر  و  گرمس شناسی سخت  دیدگاه  در  نرم  شناسی 

ظرفیت به  توجه  با  سپس  کرد.  ویژگیارائه  و  مهمها  داستان،  دو  مؤلفههای  و  ترین  ها 

روایت  در  گفتمانی  خلسۀ  ایجاد  و  نرم  روایت  به  سخت  روایت  از  انتقال  شگردهای 

ابعاد حضورِ سوژه از  های گفتمانی در  سوررئالیستی مورد بحث قرار گرفت. در بحث 

واسطۀ ترسیم حضورِ شوِشی و مدار و بهدو داستان، با تضعیف حضور کنشی و برنامه

سوژه آنتنشیِ  ادراک  پدیدارشناسیِ  و  گفتمانی  داستانهای  و  ها،  سخت  روایت  از  ها 

های گفتمانی، متن گیریِ حسی ـ  اداراکیِ سوژهکنند و با این موضعمدار عبور میغایت

شود و از این طریق تجربۀ حالات خلسۀ سوررئالیستی به به متن ـ  جسمانه تبدیل می 

منتقل می گفته به عبارت دیگر سوژهخوان  از تنِ ساختاری، گرامری و منجمد شود.  ها 

تصویر کشیده  ای بههایی ادراکی با کارکردهای رخدادی و اسطورهشوند و با تنرها می

کند، بلکه شوند. زمان در روایت سوررئالیستی از زمان خطی و شناختی تبعیت نمیمی

می مواجه  اختلال  با  را  شناختی  محاسبۀ  که  تنشی  و  کیفی  در  زمان  را  گفتمان  کند، 

خلسه میوضعیتی  قرار  نرم  و  انتزاعی  وضعیتی ای،  غیرارجاعی،  اشکال  در  دهد. 

هایپرآیکونیک و فراگفتمانی در رابطه با ایماژهای بسیار دور از نشانۀ واقعیِ خود شکل 

ای و استعلایی  ها کارکردهایی پسانشانههای هایپرآیکونیک در کابوسگیرد. این نشانهمی

این  به گفتمان می از روایت سخت در  ایجاد خلسه و عبور  از دیگر تمهیدات  بخشند. 

بارقه است که حاصل درهمداستان بوطیقای ریزوارگی و لحظه ـ   تنیدگی سوژه و  ها، 

ها  های گفتمانی است. مؤلفۀ مهم دیگر در این روایت شناسی حضورِ سوژهابژه و زیبایی

پریشی و سرگشتگیِ نشانه ـ  معنایی است که در اثر آن روایت در وضعیتی رها  روایت
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برنامه و  کنشی  الگوهای  می از  شکل  قطعیتمدار  ساختارهای  از  و  عبور  گیرد  یافته 

های ساختاری و سخت به ها از جنبهکند. مجموع این تمهیدات سبب عبور روایتمی

خلسهوضعیت نرم،  میهای  سیال  و  انتزاعی  موجب ای،  همچنین  تمهیدات  این  شوند. 

آشنایی آنحفظ  توهمِ  ایجاد  خلسه،  تداومِ  گفتهزدایی،  در  معنا ها  نقصان  و  خوان 

 شوند.می

 

 هانوشت . پی6

1. semiotics 

2. A. J. Gremas 

3. V. Propp 

4. Phenomenological 

5. Thymic 

6. T. Todorov 

7. R. Barthes 

8. I. Kant 

9. René Descartes 

10. G. W. F. Hegel 

11. M. Heidegger 

12. E. Husserl 

13. Subjectivity 

14. L. J. J. Wittgenstein 

15. the theory of language games 

16. Presence 

17. Existentialism 

18. Dasein 

19. H ـ G. Gadamer 

20. M. Merleau ـ Ponty 

21. J. Fontanill 

22. L. T. Hjelmslev 

23. Ch. S. Peirce 

24. C. Zilberberg 

25. Tensional 



 1405پاییز و زمستان  ، 20، شمـارة 10سال                                                   شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

438 

 

26. J. C. Coquet 

27.  E. Landowski 

28. semiosis 

29. Le corps propre/ Eaveloppe 

30. corps ـ physique  

31. corps ـ référence 

32. corps ـ idème 

33. méta ـ corps 

34. corps ـ mythe 

35. corps hybride ou corps ـ prothèse 

36. being 

37. kairos 

38. chronos 

39. P. Ricœur 

40. Disnarrative 

41. Icon 

42. Symbol 

43. Index 

44. R. Ingarden 

45. iridescence 

46. opalescence 

47. impressionnisme 

48. P. Cézanne 

49. Provencal undergrowth 

50. J. F. Lyotard 

 

 . منابع7

 . چاپ بیست و یکم. تهران: مرکز.ساختار و تأویل متن(. 1371احمدی، ب. )

 . تهران: مرکز.مدرنیته و اندیشۀ انتقادی(. 1373احمدی، ب. )

، ترجمۀ ع. رسولی. تهران: هزارة کایروس و کرونوس در آثار هایدگر(.  1397اُمورچادا، ف. )

 سوم اندیشه.  

http://www.art9000.com/english/fine-art/artist/image/paul-cezanne/39/1/129961/provencal-undergrowth/index.htm
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 پوش. تهران: آگاه.  ترجمۀ م. مشکین  اگزیستانسیالیسم چیست؟(. 1362بارت، و. ) 

های شلایر ماخر، دیلتای، هایدگر،  علم هرمنوتیک، نظریۀ تأویل در فلسفه (.  1377پالمر، ر. ا. )

 . ترجمۀ م. س. حنایی کاشانی. تهران: هرمس. گادامر

( س.  چ.  به1381پیرس،  منطق  نشانه(.  نشانهمثابۀ  نظریۀ  سجودی.  شناسی:  ف.  ترجمۀ  ها. 

 .63ـ    51، 6 زیباشناخت،

 . ترجمۀ م. ر. ابوالقاسمی. تهران: مرکز.مرلوپونتی، فلسفه و معنا(. 1387تامس پریموریک، د. )

 . تهران: مؤسسۀ فرهنگی دانش و اندیشۀ معاصر.جهان در اندیشۀ هایدگر(. 1378خاتمی، م. )

 .29ـ   23تهران: نشر مرکز. ص.  هاویه.های شبانه. در  (. کابوس 1370خسروی، ا. )

 ( ا.  در  1377خسروی،  کهربایی.  مرد  پای  رد  مرکز. ص.  دیوان سومنات(.  نشر  تهران:  ـ     17. 

22. 

 . ترجمۀ م. ر. قربانی. تهران: گام نو.درآمدی بر پدیدارشناسی(. 1384ساکالوفسکی، ر. )

( ف.  نشانه1388سجودی،  و  نشانه  اکو.  (.  و  پیرس  سوسور،  آرای  تطبیقی  بررسی  شناسی: 

 . 100ـ    83، 6، زیباشناخت

( م.  ح.  نظام 1386شعیری،  انواع  بررسی  در  (.  معناشناختی.  ـ   نشانه  دیدگاه  از  گفتمانی  های 

 .119ـ   106، تهران: دانشگاه علامه طباطبایی. شناسی ایرانهفتمین همایش زبان

، 8نقد ادبی، شناسی ساختگرا تا نشانه ـ  معناشناسی گفتمانی. (. از نشانه1388شعیری، ح. م. )

 .52ـ   33

. نشانه ـ  معناشناسی ادبیات، نظریه و روش تحلیل گفتمان ادبیالف(.    1395شعیری، ح. م. )

 تهران: دانشگاه تربیت مدرس، مرکز نشر آثار علمی.

 . تهران: سمت.تجزیه و تحلیل نشانه ـ  معناشناختی گفتمانب(.  1395شعیری، ح. م.  )

( م.  ح.  هنری(.  1391شعیری،  گفتمان  تحلیل  و  نظریه  دیداری،  معناشناسی  ـ   تهران:  نشانه   .

 سخن.
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نقد و  (. نظریۀ نشانه ـ  معناشناختی تن و جان برگرفته از اندیشۀ مولانا.  1403شعیری، ح. م. )

 .201ـ   179(، 18) 1 نظریۀ ادبی،

. فرهنگ توضیحیِ جهانِ نشانه و مَعنا(.  1402شعیری، ح. ر.، محمودی ب.، و سبزواری، م. ) 

 تهران: لوگوس. 

 . 49ـ   45،  61 ،شناسی کانت و هگل. معرفت(. زمان و مکان در معرفت1381غفاری، ا. )

(. بررسی تطبیقی فلسفۀ استعلایی کانت و پدیدارشناسی 1400فتح طاهری، ع.، و جاپانی، م. ) 

 . 73ـ   59،  32 متافیزیک،استعلایی هوسرل. 

 . ترجمۀ ی. موقن. تهران: نیلوفر.  فلسفۀ روشنگری(. 1370کاسیرر، ا. )

تحلیل کارکرد گفتمانی نور، صدا و رنگ در مثنوی معنوی مولوی: رویکرد  (.  1394کنعانی، ا. )

 . ]رساله دکتری، دانشکدة علوم انسانی دانشگاه سمنان.[نشانه ـ  معناشناختی

 ترجمۀ ح. ر. شعیری. تهران: نشر خاموش.  نُقصان معنا.(. 1398گرمس، آ. ژ. )

 . ترجمۀ ف. جابرالانصار. تهران: ققنوس. جهان ادراک(. 1394مرلوپونتی، م. )

 . ترجمۀ م. علیا، تهران: نشر نی.پدیدارشناسی ادراک(. 1403مرلوپونتی، م. )

 ( م.  حسینی،  و  پ.،  شهابی،  ضیاء  ا.،  کاسیرر، 1400مروجی،  پدیدارشناسی  در  فضا  مفهوم   .)

 .  380ـ   363، 34 های فلسفی دانشگاه تبریز،پژوهش هایدگر و اشمیتس. 

شناسی شناسی کلاسیک به نشانهمثابۀ تجربۀ زیسته، گذر از نشانهمعنا به(.  1394معین، م. ب. )

 . تهران: سخن.با دورنمای پدیدارشناختی

( م. ب.  تقلیلی 1400معین،  »مرکزگرایی  منطق  یعنی  »لوگوسانتریم«  منطق  از  گرماس  گذار   .)

  391،  9  شناسی،روایتاقتصادیِ حاکم بر نظام روایی کلاسیک به دورنمای پدیدارشناختی.  

 .  414ـ  

 . ترجمۀ ع. معصومی. تهران: ققنوس. داستان پسامدرنیستی(. 1392هیل. ب. )مک

. ترجمۀ های هست بودننگاهی به پدیدارشناسی و فلسفه (.  1372ورنو، ر.، وال، ژ. و دیگران )

 ی. مهدوی. تهران: خوارزمی.
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گفتمانی: نشانه ـ  معناشناسی تطبیقی متن و (. وضعیت شبه1390هاتفی، م.، شعیری، ح. ر. )

 .  56ـ    41، 2 مطالعات تطبیقی هنر،تصویر در کتاب مصور مردم معمولی. 

 . تهران: پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی.عبور از گفتمان(. 1399هاتفی، م. )

 . ترجمۀ س. جمادی. تهران: ققنوس. هستی و زمان(. 1386هایدگر، م. ) 
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