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Abstract  
Narrative is commonly defined as a transition from a state of equilibrium to 

disequilibrium and ultimately to a secondary equilibrium. The Ta'ziyeh of 

Hazrat Ali Akbar similarly begins with a preliminary recitation in a balanced 
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state, which is disrupted by the presence of antagonistic forces, leading 

ultimately to the martyrdom of Hazrat Ali Akbar. This performance, 

typically staged on the eighth day of Muharram, portrays key moments 

including the request for permission to enter the battlefield, combat, return, 

request for water, and martyrdom, culminating in a collective ritual 

procession. 

This study aims to examine the narrative structure of the Ta'ziyeh of Hazrat 

Ali Akbar through a narratological approach. While identifying a unified 

model is not feasible due to variations in performance, shared structural 

features can be identified and analyzed. The findings indicate that the 

narrative structure of Ta'ziyeh can be divided into three main parts: 

introduction, main event, and conclusion. The introduction prepares the 

audience through musical and vocal elements; the main event develops 

around the fate of the central character; and the conclusion culminates in 

martyrdom and ritual participation. 

The analysis further reveals that the narrative structure consists of 

multiple interwoven levels, frequent disruptions in narrative continuity, and 

the strategic arrangement of motifs. Temporal progression is largely linear, 

with limited instances of anachrony. The narrator employs omission and 

condensation to regulate narrative speed, focusing on key turning points. 

Emphasis is placed on the events of Ashura as a present experiential time, 

rather than a historical past. Additionally, the interplay between auditory and 

visual elements plays a crucial role in shaping narrative levels and audience 

experience, resulting in a multi-layered performative space. 

Keywords: narratology, Ta'ziyeh, narrative structure, Ashura, Iranian 

performance, Ali Akbar 

 

Introduction 

Narrative is defined as a transition from equilibrium to disequilibrium and 

eventually to a secondary equilibrium. The Ta'ziyeh of Hazrat Ali Akbar 

follows this structure, beginning with a preliminary state of balance that is 

disrupted by opposing forces and ultimately resolved through martyrdom. 

This performance is typically staged during the first ten days of Muharram, 

most often on the eighth day, and centers on the martyrdom of Hazrat Ali 

Akbar. 
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The performance begins with speeches by Imam Husayn, Hazrat Zaynab, 

and Layla, followed by Ali Akbar’s request for permission to enter the 

battlefield. Subsequent scenes depict his combat, return, request for water, 

and eventual martyrdom. The performance concludes with Imam Husayn 

mourning over his son’s body and calling upon the youth of Banu Hashim, 

often leading to a collective ritual procession. 

This study aims to analyze the narrative structure of this Ta'ziyeh using 

narratological theories to identify its underlying patterns and structural 

elements. 

 

Theoretical Framework 

The data for this study were collected through field research and analyzed 

using narratological approaches. Narratology provides the methodological 

tools necessary for examining the structural components and levels of 

narrative texts. 

 

Findings 

Narratology emphasizes the analysis of narrative elements and the different 

levels of a text. The analysis begins with the surface level accessible to the 

audience and progresses toward deeper structural layers. 

The narrative structure of Iranian performances such as Ta'ziyeh can be 

broadly divided into three sections: introduction, main event, and 

conclusion. 

The introduction prepares the audience through musical and vocal 

performances before presenting the main narrative. The main event centers 

on the fate of a martyr and develops the plot through techniques such as 

narration, singing, and episodic digressions. The conclusion culminates in 

the martyrdom of the central character and transforms into a collective ritual 

experience. 

The narrative structure of the Ta'ziyeh of Hazrat Ali Akbar demonstrates 

multiple interwoven narrative levels, disruptions in narrative continuity, and 

a structured arrangement of motifs. The temporal sequence is largely linear, 

with minimal anachrony, primarily in the form of forward shifts. The 

narrator regulates narrative speed through omission and condensation, 

focusing on key events. 
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A significant feature of the narrative is its emphasis on the present time of 

Ashura rather than historical chronology. Characters act within this present 

temporal framework, highlighting the immediacy and significance of the 

events. 

Furthermore, auditory elements such as musical modes and vocal 

expressions play a crucial role in shaping narrative levels. The interaction 

between auditory and visual elements creates a multi-layered narrative 

experience and contributes to the formation of a complex performative 

space. 
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بخش عمدة شرح داستانی و  کند.های واقـعی، تاریخی و روایات فراهم میسـرگذشت ازجمله

از  عرفانی که می وهای تعلیاست از روایت ایساختار روایی نمایش آیینی تعزیه مجموعه

اصطلاح، ادبـیات پردازی و بهسرایی و حکایتقصه فنون ویژهرهگذر شگردهای ادبی و به

تعزیه،  آیینی نمایش روایی یافته است. برای شناخت و تحلیل ساختارداستانیِ روایی انتقال 

 استان، متن، دطرح روایی،سطوح  مانند های آنشناسی و تئوریهای روایتگیری از نظریهبهره

گذارند، از که ابزاری برای تحلیل متن در اختیار می روایی، شیوة روایی قصص، معانی و مبانی

روایی  طرح ۀهدف این پژوهش این است که با مطالع آیند.حساب میهای کارآمد بهشیوه

ن حاکم بر ای« طرح»شناسی، سطوح روایی و اکبر براساس نظریات روایتتعزیۀ حضرت علی

این مقاله به  .ها پی ببریمدهندة آنار و الگوهای تشکیلتعزیه را تحلیل کرده و به شکل، ساخت

شده است و ای و اینترنتی تدوین گیری از منابع کتابخانهتحلیلی و با بهره ـ روش توصیفی

 خوانساردر قریۀ قوچان  0013اکبر اجراشده در سال جامعۀ تحقیق نیز تعزیۀ حضرت علی

توان براساس نظریات پاسخ دهد که چگونه می پرسشاین مقاله در صدد است به این . است

و به  کنیماکبر را تحلیل حضرت علی ۀحاکم بر تعزی« طرح»شناسی، سطوح روایی و روایت

  ها پی ببریم؟دهندة آنشکل، ساختار و الگوهای تشکیل

 55اکبر از چیدمان زیۀ حضرت علیطرح روایی تعشود که گیری مقاله تأکید میدر نتیجه

های اصلی از وحدت شکلی و از چیدمان این موتیف شده است کهموتیف اصلی تشکیل

طرح روایی تعزیۀ حضرت بر همین اساس،  تحلیل است.معنایی طرح روایی تعزیه قابل

این گی تنیدهای تشکیل پیاپیِ سطوح روایی متعدد، آمیخته شدن و درهماز منظر شیوهاکبر علی

توجه شناسی قابلهای روایتپی خط روایت و شاخصدرهای پیسطوح با یکدیگر، شکست

 است.

 

 .1، طرح0، سطوح روایت3، مطالعۀ تطبیقی5شناسی، روایت0تعزیه های کليدی:واژه

 



 و همکاران  سارا نورافشان                              ...در طرح روایی بررسی سطوح روایت و عناصر آن
 

543 

 

 . مقدمه1

به وضعیت رسیدن  روایت را تغییر از وضعیت متعادل به وضعیت نامتعادل و درنهایت

از یک  خوانی وبا رویداد پیش نیز اکبرتعزیۀ حضرت علیکنند. ویه تعریف میمتعادل ثان

زد ریاین حالت تعادل برهم میحضور اشقیا  واسطۀبهسپس  ،شودحالت تعادل آغاز می

 شود.می اکبر منجرها به شهادت حضرت علیترتیب و توالی رویدادو سرانجام 

 اسلوببررسی  یار موجود در راستاآث گیری از منابع وحاضر با بهره هدف پژوهش

ی این ساختار روایالگو و  ، بر آن است تااکبرعلی تعزیۀ حضرت روایی طرح یروای

شکل تطبیقی موردبررسی و تحلیل قرار دهد. هرچند کشف نمایش آیینی ایرانی را، به

اکبر فرایند اجرایی هر تعزیۀ حضرت علی الگویی واحد و کامل با توجه به مستقل بودن

از الگوی مستقل و  هایست، زیرا هر یک از تعزیهعنوان یک طرح واحد شدنی نبه

طرح روایی توان اشتراکاتی را که در ساختار اما می جویند،مختص به خود بهره می

عنوان الگویی کلی درنظر گرفت. این اشتراکات با وجود دارد بهاکبر تعزیۀ حضرت علی

بررسی و تحلیل متون روایی است، قابل که علم تجزیهسی شنااستفاده از عناصر روایت

توان پاسخ دهد که چگونه می پرسشاین مقاله در صدد است به این و تحلیل است. 

حاکم بر تعزیۀ حضرت « طرح»شناسی، سطوح روایی و براساس نظریات روایت

 پی ببریم؟ هادهندة آنو به شکل، ساختار و الگوهای تشکیل کنیماکبر را تحلیل علی

 شناسی را برای بررسی طرحرو پژوهش حاضر استفاده از عناصر و سطوح روایتازاین

و تحلیل ها را در فرایند تجزیه کارآمد و استفاده از آن اکبرعلی تعزیۀ حضرت روایی

 داند.مفید می

 

 . پيشينۀ تحقيق2

و  داشتهه بیشتری شناسی توجهای اخیر در ایران، منتقدان به روایت و روایتطی سال
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 های روایتنظریهکتاب  (0385شهبا ) اند.ها و مقالاتی را ترجمه و تألیف کردهکتاب

شناختی زبانـدرآمدی نقادانه( کتاب 0383) یحر والاس مارتین را ترجمه کرده است.

از  روایت داستانی: بوطیقای معاصر( 0387مایکل تولان و در سال ) ۀنوشت بر روایت

ای مقدمه( 0386یاکوب لوته )اثر دیگر از کنان را ترجمه کرده است. ـیمونشلومیت ر

مارتین  مقالات روایت ةگزیدو فتاح محمدی است  بر روایت در ادبیات و سینما

( 0387) یازنالله بیشناسی، فتحفی روایتمعر ۀدر زمینکرده است. مکوئیلان را ترجمه 

کاربرد  ةدربار را تألیف کرده است. شناسینویسی و روایتدرآمدی بر داستانکتاب 

درآمدی بر دستور زبان روایت ( 0389) یشناسی در ادب پارسی هم الهام حدادروایت

را نوشته است. از میان مقالات هم به این آثار  با گذری بر ادبیات داستانی پارسی

شناختی احسن القصص: رویکرد روایت»( در 0387) یتوان اشاره کرد: ابوالفضل حرمی

شناختی تحلیل کرده است. قدرت ، قصص قرآنی را از دیدگاه روایت«به قصص قرآنی

زبان و روایت و چگونگی تبلور زمان  ۀبه رابط« زمان و روایت»( در 0387پور )قاسمی

شناختی به داستان دو رویکرد روایت»( در 0388هام حدادی )ال زد وپردامیدر روایت 

 کند.میشناختی واکاوی ستان را از دیدگاه روایتاین دا« دنیای گلی ترقی

 

 . مبانی نظری تحقيق3

 شناسی . تعریف روایت1ـ3

های لغت این در انگلیسی است. در کتاب «Narrative» ةدر فارسی معادل واژ 6روایت»

 ۀو آن را از ریش اندو حکایت گرفته سرایی، شرح داستانداستان واژه را به معنای قصه،

«Narrate »اند. کردن دانسته کردن و روایت کردن، بازگو به معنای نقل«Narrator»  به

 .(07، ص. 0395 ،زادهیوسف)« ماجراست ةگو، گویندمعنای راوی قصه



 و همکاران  سارا نورافشان                              ...در طرح روایی بررسی سطوح روایت و عناصر آن
 

545 

 

به قول تودورف، روایت خود مبدأ اگرچه روایت قدمتی به اندازة خود بشر دارد و 

بیشتر از چند دهه است که از عمر آن، علم نسبتاً جوانی  7«نظریۀ روایت»زمان است، اما 

و  عادىصورت غیرتوالى ملموسى از حوادث که به» روایت را 8مایکل تولانگذرد. نمی

کند. تولان معرفی می (08، ص. 0386 ،والاس)« انددر کنار هم قرار گـرفته تصادفىغیر

داند. در نظر یمارتباط حوادث با یکدیگر را  این توالى ةشـرایط عمد از یکىنیز 

از یکی  (08، ص. 0380 ،تئودوروف)« دیگربه وضعیتِ  تىیتغییر از وضع» تودوروف

بازگویی یک یا چـند »به  روایتروایت است. از سویی دیگر هاى ترین ویژگىاصلى

 «نیوشبـه یک یا چند روایت راوی الی تـوسط یک یا چـندرویداد واقـعی یا خـی

. در این تعاریف، تأکید اصلی بر واژة است نیز تعبیر شده (103، ص. 0388، )مکوئیلان

رویداد است، زیرا تا رویدادی به وقوع نپیوندد روایتی شکل نخواهد گرفت؛ خواه این 

 رویداد واقعی و خواه خیالی باشد.

همۀ اجزا و عناصر که  یعنی موقعیتی متعادل وضعیتروایت را گذر از  9تودوروف

 روایت داراى دو هر»که  داند و معتقد استمى دیگر وضعیتیبـه  ،آن در تعادل هستند

هایى که کنند و آنحوادثى که وضعیتى را توصیف مى فـرعى است. ۀنـوع حـادث

ادث نوع اول در مقایسه با وح هستند. دیگرى وضعیت گـذر از وضعیتى به ةکنندبـیان

ین هر روایت مسیر مشخصی برا. بنا(80، ص. 0380 ،تودوروف)« نوع دوم ایستا هستند

 یراومثلاً یکی بود یکی نبود(، سپس شود )کند و همیشه از جایی شروع میرا دنبال می

 داستان، نمایش، فیلم، رمان و...(خود )و...( بسته به مدیوم اثر  کارگردان نویسنده،)

خویش، دست به  دیدصلاحو به  دهداى از حوادث را پشت سر هم قرار مىسلسله

هایی تازه بسازد و یا در جا کردن رویدادها، ترکیبزند تا بتواند با جابهها میزینش آنگ

چیدمان رویدادها و حذف و اضافه کردن کار )خط زمانی وقایع دست ببرد. او با این 
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توان گفت که واقع میدر کند.مدنظر خود دست پیدا می« 01طرح»ها( به آن

پردازد که چگونه حوادث که یک داستان می ضوعتنها به این مو 00شناسیروایت»

 05. تولان(009، ص. 0388)رایان و آلفن، « دشونسازند، روایت میخصوص را میهب

شدة توالی از پیش انگاشته»کند و مبحث توالی رخدادها را در روایت مطرح می

( را 06ص. ، 0383)تولان، « اندطور غیرتصادفی به هم اتصال یافتهرخدادهایی که به

ود از غیرتصادفی کند، اما از منظر تولان مقصترین ویژگی متون روایی عنوان میمهم

ارتباط میان حوادث باید مشخص و باانگیزه »بودن رویدادها و حوادث این است که 

ها یا اعمال و کردار شخصیت ها،جا که این کنش(. از آن00، ص. 0370)اخوت، « باشد

آورند، لازم است تا کردار و رفتار وجود میها را بهتقعیکنشگران هستند که مو

ها و با هدف و انگیزة مشخصی، نمود پیدا کند و انگیزه« گرکاراکتر، شخصیت یا کنش»

گر براساس اهداف و ها را رقم بزند. کنشاهداف کنشگران، منطق توالی رخداد

ود، آگاهانه اعمالش را زند و در راستای خواستۀ خهای خود دست به عمل میانگیزه

کند و مسلماً برای رسیدن به هدفش باید در تسلسلی از رویداهای به هم گزینش می

وابسته، مسیر رسیدن به هدف خویش را هموار کند. این توالی رویدادها، 

گر در توان، داستانی را که کنشآورد و براساس آن میوجود میرا به 03«رواییطرح»

 00منظور از داستان توالی رویدادهاست که ژنت»استنباط کرد.  ند،کمحیط آن زیست می

(. مقصود ژنت از محتوای 86، ص. 0385)وبستر، « داندمی« 01رواییمحتوای »آن را 

خواه متن نوشتاری باشد و یا دیداری( متن )روایی این است که ما در برخوردِ اولیه با 

ستند، مواجهیم؛ این اولین سطح روایت متن که همان کلمات و یا تصاویر هبا سطوح 

که همان توالی رویدادهایی است  کم بر اثرحا« طرحِ»توانیم به است که از طریق آن می

که به ترتیب و به خواست راوی در متن چیدمان شده است، پی ببریم. از طریق کشف 
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ایِ هدتمامی رخدا کهآن را استنباط کنیم  06«داستان»توانیم طرح حاکم بر اثر می

گیرد. سپس از طریق داستان که نشده توسط راویِ متن را دربر میشده و گفتهگفته

ساختِ توان به لایۀ یا ژرفسومین سطح روایی را به خود اختصاص داده است می

گیرند، راه پیدا کرد. با کشف معانی، محتوایی که را دربر می 07«معانی»چهارم متن که 

 شود.مخاطبان اثرش داشته است هویدا میراوی قصد انتقالش را به 

 

 در نظریۀ روایت 11سطوح متن. 2ـ3

شمار و تحلیل متون روایی به شناسی علم تجزیهتر گفته شد، روایتطور که پیشهمان

، تجزیۀ متن به عناصر شناسیروایتترین مباحث در رود؛ بنابراین یکی از مهممی

رزیابی سطوح مختلف متن پرداخت. برای ه اسازندة آن است. در این راستا، باید ب

محقق شدن این مهم ابتدا باید از اولین لایه که همان متن ملموس در اختیار خواننده 

های زیرین ساخت اثر و لایهاست، شروع کرد و از طریق کشف مناسبات آن، به ژرف

 متن راه پیدا کرد.

 

تعزیۀ حضرت  آیينییش نما در رویدادها توالی و ترتيب و 11روایی . طرح3-3

 اکبرعلی

رنگ از دو واژة پی کهبینیم اش تجزیه کنیم میرا به عناصر سازنده 51«رنگپی»اگر واژة 

پى به معناى بنیاد و شالوده است و رنگ به معنى  .شده استتشکیل « رنگ»و « پى»

ان استرنگ وابستگى موجود میان حوادث دپی»توان گفت که بنابراین میطرح و نـقش؛ 

تواند راهنماى مهمى براى نـویسنده باشد و مى روازاین کند؛طور عقلانى تنظیم مىرا به

بلکه مجموعه  ،رنگ فقط ترتیب و توالى وقایع نیستپی نظم و ترتیبى براى خواننده.
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على و  ۀاین مجموعه وقایع و حوادث با رابطرود. شمار مینیز به یافته وقایعسازمان

، 0381، )میرصادقى« شده است مرتب اىالگو و نقشهپیونده خورده و با  معلولى به هم

وقایع، »رنگ ارائه شد، تأکید بر چگونگی تنظیم . در بیشتر تعاریفی که از پی(60ص. 

آن چیزی است که  50«واقعه یا رخداد یا رویداد»است. « حوادث، رخدادها یا رویدادها

خلاصه کرد. وقتی عملی اتفاق  53«فعل یا کنش»ک توان آن را در یافتد و میاتفاق می

توان گفت، رخداد تغییر از یک کند؛ بنابراین میتغییر می افتد، معمولاً وضعیت اولیۀمی

(. به سخن دیگر، واقعه یا رخداد 37، 0387کنان، ـحالت به حالت دیگر است )ریمون

« بیندحالت دیگر را تدارك می که انتقال از حالتی بهای است در درون داستان، حادثه»

پردازد. ها میای از رخدادها و کنشهر روایتی به نقلِ مجموعه (.79، ص. 0381)برگر، 

رنگ یا طرح اثر است. به سخن ها بر عهدة پینظم و ترتیب ارائۀ این رخدادها و کنش

یده نامرنگ یا طرح دار، پیها با یکدیگر در قالب یک بافت معنیدیگر پیوند حادثه

هایی است که داستان را رنگ داستان، ترکیبی از رشته حوادث یا رویدادپی»شوند. می

وحدت »رنگ خوب باید دارای (. یک پی51، ص. 0387)پرین، « دهندتشکیل می

در  باشد و تمامی اجزای سازندة آن در رابطه با کلیت داستان بوده و نقشی 53«هنری

 داشته باشند. القای مفهوم و هدف کلی داستان

 

 . تفاوت طرح و داستان1ـ3ـ3

 خام داستانی، ةشده به مخاطب و مادمیان متن عرضه 50بوریس توماشفسکی باریناول

فابیولا: توالی » نام نهادند. 56«بیولااف»و دومی را  51«سیوژه»اولی را . او تفاوت قائل شد

رتیبی که در متن ه ترخدادهاست به ترتیب گاهشماری؛ و سوژه: توالی رخدادهاست ب

رنگ یا طرح یا سیوژه یا پی»(. بین 10-11، ص. 0395زاده، )یوسف« شودارائه می
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مخاطب یا »های زمانی وجود دارد که ، فاصله«یا فابیولا تاریخیداستان »و « پلات

اثر پر کند و « طرح»های زمانی را با توجه به باید این گسست« شنو یا خوانندهروایت

خواننده » دیگر عبارتبه؛ نشده را به هم ربط دهدشده و حوادث روایتایتحوادث رو

رود و به استنباطی از می« هیستوری(داستان )»سوی به« متنطرح»از « شنویا روایت

توان گفت که کند. در یک گزارة کلی میدست پیدا می« فابیولا() یخیتار داستان»

خود « طرح»افتاده است و راوی از طریق  فاقآن چیزی است که ات« تاریخیداستان »

در راستای شکل دادن به « نویسنده یا روای»خواهد ما را از آن اتفاق، آگاه کند، اما می

هایی از واقعه یا های رسانۀ موردنظرش، بخشاثر خود و با توجه به ظرفیت« طرح»

رویدادِ اتفاق افتاده هایی را نسبت به زمانِ کند، بخشهای تاریخی را حذف میرویداد

دهد. در هایی را نسبت به زمانِ رویدادِ اتفاق افتاده بسط میکند و یا بخشفشرده می

« داستانِ»، به استنباطی از «رواییطرح »این فرایند مخاطب در مواجهه با اثر، از طریق 

 ص. ،0391چتمن،)را تجسم کند « تاریخیداستان »تواند در ذهن خود رسد و میاثر می

های در تطبیق با رویداد تاریخی به نامهاز این منظر مواجهه با متن روایی تعزیه (.01

یعنی  ؛است گزینشی و برخوردی انتخابی هجری 60وقوع پیوسته در محرم سال 

 درمورد شهدای کربلا دادهرخحوادث نسبت به ها طرح روایی تعزیهنیست که  طوراین

تغییر  فراخورها به بلکه در طرح روایی تعزیه ،بیان کند موبهوقایع و اتفاقات را مو تمام

های اصلی یگر موتیفدعبارتبهها و یجادشده، رویدادها، موقعیتاو تحولات 

ها شده است. از این منظر رویدادها و وقایع روایی و نسخ تعزیهشده و در طرحینشگز

هجری( موجز شده و به  60م محر 01در  گرفتهشکلتاریخی )حوادث نسبت به داستان 

در  لیک یطوربهاند. ها جانمایی شدهفراخور مضمون روایت در طرح روایی تعزیه

هایی روایی اسلوبها از از تعزیه هرکدامرنگ چیدمان و تنظیم طرح روایی و پی
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و  زمانی برحسب تسلسل رویدادهاگاه سان که ینبد .شده است گرفتهمتنوعی بهره 

در طرح روایی برخی گاهی ، دنشوروایت می تاریخیانۀ داستان اهشمارنظم گ برحسب

این شود. می موجزترتاریخی ها نسبت به داستان گردد و تسلسل آنمی حذفرویدادها 

 یریگها به شکلترتیب و توالی و چیدمان رویدادها و حذف و اضافه کردن آن

براساس مواجهه  شود و مخاطبمیجر ها در بستر زمان منرنگ تعزیهیا پی« رواییطرح»

در رویداد تاریخی  گرفتهشکلبستر حوادث  با تواندبا این ترتیب و توالی رویدادها می

« رواییمحتوای »روایی را عاشورا ارتباط برقرار کند. ژنت توالی رویدادها در طرح

ست که روایی این ا(. مقصود ژنت از محتوای 86، ص. 0385کند )وبستر، معرفی می

ها، مخاطب در برخوردِ اولیه با اجرای تعزیه با سطوح رویدادها که همان کلمات، کنش

شود؛ این اولین سطح روایت ی حاضر در اجرای تعزیه مواجهه میهاابژهو تمام  اشیا

که همان توالی  حاکم بر رویداد تعزیه« طرحِ»است که از طریق آن مخاطب به 

ه خواست راوی )معین البکاء( در اثر چیدمان شده و برویدادهایی است که به ترتیب 

را استنباط « داستان»برد. از طریق کشف طرح حاکم بر تعزیه، مخاطب است، پی می

 یردگیم برنشده توسط راویِ متن را درو گفته شدهگفتههایِ تمامی رخداد کند کهمی

ب و توالی یۀ داستان و ترتیۀ مخاطبان با تعزهرسالواسطۀ مواجهۀ ها بهیهتعزالبته در )

رویدادها برای مخاطب تعزیه از پیش مشخص و آشکار است(. سپس از طریق داستان 

ساختِ توان به لایۀ یا ژرفکه سومین سطح روایی را به خود اختصاص داده است می

گیرند، راه پیدا کند و با کشف معانی، محتوایی که یم بررا در« معانی»چهارم اثر که 

متن یگر د عبارتبه کند.انتقالش را به مخاطبان اثرش داشته است کشف میصد راوی ق

شوند که سامان داده می یاگونهبه کند، ولی این رخدادهارخدادها را بازنمایی می روایی

مایه درون گویند.می «تم» یا «مایهدرون»معنایی را به مخاطب منتقل کنند. این معنا را 
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آن  تبعبهو  کنشگرانهای کنشهر اثر است که اعمال، رفتار و فکر اصلی و مسلط بر 

شده یجاسازهای مایه، مضمونشوند. بنابراین درونرویدادها، بر مبنای آن چیدمان می

شود، بلکه با ساخت اثر است که از زبان نویسنده یا مؤلف اثر گفته نمیدر ژرف

زاده، ن پی برد )یوسفبداتوان های کنشگران، میمخاطب از طریق اعمال و کنش

 (.11، ص. 0395

 ایرانی نظیر نمایشهای مختلف توان طرح روایی گونهتر مینبندی کلادر یک دسته

 کرد.تقسیم  «یا مؤخره بخش پایانی»و  «اصلی رویداد»، «همقدم»اصلی به سه بخش تعزیه را 

 فوراً گاههیچگر تماشا مقدمه هستند؛اشکال نمایش ایرانی واجد  همۀ : عموماًهمقدم

 همواره پیش از شروع نمایش اصلی نمایشگران. شودنمی روروبهبا داستان نمایش 

رفت اصلی مجلس تعزیه شوند و پیوارد می پردازندمیو موسیقی  تعزیه با فرم آوازی

 در حالدهند که کدام مجلس تعزیه یمکنند و به مخاطب این آگاهی را را اجرا می

 .اجراست

 سرنوشت یکی از شهدای کربلا براساسموقعیت  نمایش تعزیهاصلی: در  رویداد 

پیرامون این خط اصلی داستان  رنگ اصلیفرم اجرایی و پیو سپس  شودمیمطرح 

حین زدن در  یزو گر آوازمانند روایتگری،  هایتکنیکاز  نمایشگران. گیردمیشکل 

 کنند.میاستفاده  نمایش داستان اجرای

خوانی با شهادت شخصیت اصلی و همداستان  نمایش تعزیهدر بخش پایانی:  

 .رسدو ورود به یک فرایند آیینی به پایان می تماشاگراننمایشگران و 

 

 اکبر. معرفی تعزیۀ حضرت علی4

هشتم  که معمولاً در روز اول محرم ۀده هایتعزیه از ع(اکبر )حضرت علیتعزیۀ 

https://fa.wikishia.net/view/%D8%AA%D8%B9%D8%B2%DB%8C%D9%87%E2%80%8C%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikishia.net/view/%D8%AF%D9%87%D9%87_%D8%A7%D9%88%D9%84_%D9%85%D8%AD%D8%B1%D9%85
https://fa.wikishia.net/view/%D8%AF%D9%87%D9%87_%D8%A7%D9%88%D9%84_%D9%85%D8%AD%D8%B1%D9%85
https://fa.wikishia.net/view/%DB%B8_%D9%85%D8%AD%D8%B1%D9%85
https://fa.wikishia.net/view/%DB%B8_%D9%85%D8%AD%D8%B1%D9%85
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است. تعزیه با سخنانی ( اکبر )عحضرت علی شهادت شود و موضوع آناجرا می محرم

اکبر از گرفتن حضرت علی و اذن اکبرلیلا مادر علی و حضرت زینب ،()ع ینامام حس از

 شود. سپس به میدان رفتن او و مبارز)ع( برای به میدان رفتن آغاز می ینامام حس

شود و درنهایت، طلبیدن و بازگشت از میدان جنگ و تقاضای آب به تصویر کشیده می

زدن  فرزندش و صدا پیکرکنار  )ع( بر ینشهادت او و حاضر شدن امام حس

عموماً به یک آیین جمعی  که اکبرعلیحضرت برای بردن پیکر  هاشمبنی جوانان

 شود.روی بدل میدسته

 

 کبرایعل تعزیۀ حضرت داستانی شرح. 1ـ4

 . مقدمه1ـ1ـ4

اکبر )ع( شروع )ع(، حضرت زینب و لیلا مادر علی ینتعزیه با نقل سخنانی از امام حس

)ع(  ینامام حس ۀمیدان وارد خیم ةاکبر )ع( برای گرفتن اجازو سپس حضرت علی

اکبر )ع( پدر را شود، نهایت علیامام و فرزندش به درازا کشیده می ۀشود. مکالممی

اکبر )ع( اجازه سختی به علیرود. لیلا بهسپس به سراغ مادر می ند وکراضی می

شود که مانع رفتن وی به میدان شود، دهد، سپس نوبت خواهرش سکینه میمی

 .شودنماید و عازم میدان میخود و سکینه می ۀاکبر پدر را واسطعلی

 

 در ميدان. 2ـ1ـ4

طلبد. چون او بسیار به پیامبر اکرم وی را به مبارزه می عمر بن سعد اکبر خطاب بهعلی

سپاهیان کوفه به تصور اینکه پیغمبر به میدان آمده شروع به توصیف  .)ص( شبیه است

و  شمر اکبر را بهعد رفع شبهه کرده، علیا عمر بن سد. در اینجکنناکبر میعلی ةچهر

، پس از اندی کنندمیاکبر جنگ را آغاز کند. لشکر با شناختن علیدیگران معرفی می

https://fa.wikishia.net/view/%DB%B8_%D9%85%D8%AD%D8%B1%D9%85
https://fa.wikishia.net/view/%D8%B4%D9%87%D8%A7%D8%AF%D8%AA
https://fa.wikishia.net/view/%D8%B4%D9%87%D8%A7%D8%AF%D8%AA
https://fa.wikishia.net/view/%D8%AD%D8%B6%D8%B1%D8%AA_%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D8%A7%DA%A9%D8%A8%D8%B1(%D8%B9)
https://fa.wikishia.net/view/%D8%AD%D8%B6%D8%B1%D8%AA_%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D8%A7%DA%A9%D8%A8%D8%B1(%D8%B9)
https://fa.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85_%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86(%D8%B9)
https://fa.wikishia.net/view/%D8%AD%D8%B6%D8%B1%D8%AA_%D8%B2%DB%8C%D9%86%D8%A8
https://fa.wikishia.net/view/%D8%AD%D8%B6%D8%B1%D8%AA_%D8%B2%DB%8C%D9%86%D8%A8
https://fa.wikishia.net/view/%D9%84%DB%8C%D9%84%D8%A7_%D9%85%D8%A7%D8%AF%D8%B1_%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D8%A7%DA%A9%D8%A8%D8%B1
https://fa.wikishia.net/view/%D8%A8%D9%86%DB%8C%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%D8%B4%D9%85
https://fa.wikishia.net/view/%D8%B9%D9%85%D8%B1_%D8%A8%D9%86_%D8%B3%D8%B9%D8%AF
https://fa.wikishia.net/view/%D8%B9%D9%85%D8%B1_%D8%A8%D9%86_%D8%B3%D8%B9%D8%AF
https://fa.wikishia.net/view/%D8%B4%D9%85%D8%B1
https://fa.wikishia.net/view/%D8%B4%D9%85%D8%B1


 و همکاران  سارا نورافشان                              ...در طرح روایی بررسی سطوح روایت و عناصر آن
 

553 

 

دوگاه، آب وجود ر ارطلبد. چون دگردد و از امام آب میها برمیاکبر به خیمهعلی

برد و اکبر به تشنگی پدر پی میگذارد و علیمی اوندارد، امام زبان خود را در دهان 

و به  شودمیخوانان، زخمی شود. پس از کمی جنگ با مخالفدوباره عازم میدان می

اکبر پدر را صدا در این هنگام علی .کنندخوانان وی را احاطه میافتد، مخالفزمین می

طرف و آن طرفیناکبر به اجوی علیوو در جست شودمیکند، امام وارد میدان می

 .دهند تا امام نتواند به کمک وی بیایدتغییر میرا اکبر رود و مخالفان جای علیمی
 

 شهادت. 3ـ1ـ4

شود. در این هنگام حاضران افتد و امام بر بالای سر او حاضر میاکبر به زمین میعلی

دهند. در کنند و نذورات خود را به بانی مجلس تحویل مییه گریه میدر مجلس تعز

را  هاشمید. سپس جوانان بنکنمی خوانییهاکبر )ع( مرثتعزیه، امام کنار نعش علی ۀادام

امام زنان د. ها کمک کنناکبر )ع( به خیمهزند تا در انتقال پیکر علیصدا می

آنان به گریه  کند ومیاکبر )ع( آگاه را از شهادت علی لیلا و ()عینبحضرت ز ازجمله

 .پردازندو زاری در قالب اشعار می

 

 اکبرعلی ها در تعزیۀ حضرتخوان. شبيه2ـ4

 هاخوانموافق. 1ـ2ـ4

حضرت ؛ راکبلیلا مادر علیام ؛ حضرت زینب؛ اکبرعلیحضرت  ؛امام حسینحضرت 

 .سکینه

 

 هاخوانمخالف. 2ـ2ـ4

 اشقیا. لشکر؛ شمر؛ عمر بن سعد 

 

https://fa.wikishia.net/view/%D8%AD%D8%B6%D8%B1%D8%AA_%D8%B2%DB%8C%D9%86%D8%A8(%D8%B9)
https://fa.wikishia.net/view/%D9%84%DB%8C%D9%84%D8%A7_%D9%85%D8%A7%D8%AF%D8%B1_%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D8%A7%DA%A9%D8%A8%D8%B1
https://fa.wikishia.net/view/%D9%84%DB%8C%D9%84%D8%A7_%D9%85%D8%A7%D8%AF%D8%B1_%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D8%A7%DA%A9%D8%A8%D8%B1
https://fa.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85_%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86(%D8%B9)
https://fa.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85_%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86(%D8%B9)
https://fa.wikishia.net/view/%D8%AD%D8%B6%D8%B1%D8%AA_%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D8%A7%DA%A9%D8%A8%D8%B1_%D8%B9%D9%84%DB%8C%D9%87_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://fa.wikishia.net/view/%D8%AD%D8%B6%D8%B1%D8%AA_%D8%B2%DB%8C%D9%86%D8%A8_%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D8%B9%D9%84%DB%8C%D9%87%D8%A7
https://fa.wikishia.net/view/%D8%AD%D8%B6%D8%B1%D8%AA_%D8%B2%DB%8C%D9%86%D8%A8_%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D8%B9%D9%84%DB%8C%D9%87%D8%A7
https://fa.wikishia.net/view/%D9%84%DB%8C%D9%84%DB%8C_%D8%AF%D8%AE%D8%AA%D8%B1_%D8%A7%D8%A8%DB%8C_%D9%85%D8%B1%D8%A9
https://fa.wikishia.net/view/%D8%B3%DA%A9%DB%8C%D9%86%D9%87_%D8%AF%D8%AE%D8%AA%D8%B1_%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85_%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86
https://fa.wikishia.net/view/%D8%B3%DA%A9%DB%8C%D9%86%D9%87_%D8%AF%D8%AE%D8%AA%D8%B1_%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85_%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86
https://fa.wikishia.net/view/%D8%B3%DA%A9%DB%8C%D9%86%D9%87_%D8%AF%D8%AE%D8%AA%D8%B1_%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85_%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86
https://fa.wikishia.net/view/%D8%B9%D9%85%D8%B1_%D8%A8%D9%86_%D8%B3%D8%B9%D8%AF
https://fa.wikishia.net/view/%D8%B9%D9%85%D8%B1_%D8%A8%D9%86_%D8%B3%D8%B9%D8%AF
https://fa.wikishia.net/view/%D8%B4%D9%85%D8%B1_%D8%A8%D9%86_%D8%B0%DB%8C_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%88%D8%B4%D9%86
https://fa.wikishia.net/view/%D8%B4%D9%85%D8%B1_%D8%A8%D9%86_%D8%B0%DB%8C_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%88%D8%B4%D9%86
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 اکبرروایت در طرح روایی تعزیۀ حضرت علی. تطبيق و تحليل سطوح 5

ة اجرایی است که از طریق ها، اسلوب روایی این شیویکی از خصوصیات بارز تعزیه

 رویکرد در»تحلیل و مطابقه هستند. ی قابلشناسعناصر اصلی علم روایت

 پرداخت نهایی داستان در قالب ةزیاد دارد چگونگی و شیو اهمیت آنچه شناختی،روایت

دهندة تعزیۀ تشکیل« طرحِ» یلتحل(. برای 057-056، ص. 0388حری، )« متن است

اید از اولین لایه که همان متن ملموسِ )اجرای تعزیه( است تدا باکبر ابعلی حضرت

سبک، طرح، »اند از که عبارت ترتیب و توالی رویدادها را مبنی بر سطوح روایت

 دهیم.، مورد واکاوی و تحلیل قرار «داستان، معانی و مبانی

 

 اکبررویدادها در تعزیۀ حضرت علی یی و ترتيب و توالیروا. طرح 1ـ5

های توالی رویدادها و سطوح روایت در نمایش آیینی تعزیه و در عموم تعزیهب و ترتی

 حضرت خوانی نظیر تعزیۀ حضرت مسلم، تعزیۀ حضرت حر، تعزیۀ حضرت قاسم،

اکبر، تعزیۀ حضرت عباس و تعزیۀ امام حسین )ع( از یک الگوی یعلتعزیۀ حضرت 

به فراخور رویدادهای اصلی  هشدنعنواهای از تعزیه هرکدامکند و در یمکلی تبعیت 

 هر منطقی توسعۀ و رشد هستند. برای مشاهدهقابلی تغییر کم باهای اصلی این موتیف

 مشخص تمرین توسعۀ مبنا، مسیر آن براساس که باشد داشته وجود مبنا باید یک اثری

 در فرهنگ. شودمی محسوب بدنمند /فضاساز هایتمرین اولیۀ مبنای هاموتیف. شود

 عنوان: به موتیف وبستر لغت

 یفتعر خصوصبه بندیترکیب یک غالب در عنصر یا یک موضوع، یک تم، یک

 عنوانبهۀ داشتن ظرفیت بالا واسطبه حرکتی کهعبارات ها و رفتار، کنششده است. 

ترکیب و چیدمان اثر توسط هدایتگر  اینداجرا و فر اولیۀ فرایند تمرین/شروع  ۀنقط
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 حساببهپیشبرد اجرا  یبرا یهمحرك اول یرویعنوان ناند بهشده بانتخاشناسایی و 

شوند )عباسی، یم یدهنام موتیف حرکتیعبارات ها و رفتار، کنشآیند. این می

 (. 073 ، ص.0013

یری گشکلهای کلیدی که به ها یا لحظهیتموقعنقاط،  ها،عزیمت یا موتیف نقاط

معرفی  .5؛ پیشخوانی. 0اند از: اند عبارتمنجر شده اکبرطرح روایی تعزیۀ حضرت علی

 میدان . عزم6اشقیا؛  طلبیمبارزه. 1؛ حسین اماممعرفی . 0؛ شمر رجزخوانی. 3 ؛لیلا ام

 اکبرعلی حضرت طلبیدن میدان . اذن9اکبر؛ علی حضرت . معرفی7حسین؛  امام کردن

 . اجازه00طلبند؛ می زهمبار به را اکبرعلی حضرت . اشقیا01 حسین؛ امام حضرت از

 شهادت 05فرزندش؛  دو فرستادن میدان به برای حسین امام از زینب حضرت گرفتن

 میدان . اذن00طفلانش؛  آلودخون بدن با زینب حضرت . وداع03زینب؛  طفلان دو

 از اکبرعلی حضرت طلبیدن میدان اذن .01حسین؛  امام از اکبرعلی دوبارة طلبیدن

 ام حضرت توسط خیمه داخل از اکبرعلی حضرت صدای . شنیدن06؛ لالی ام حضرت

 با حرم اهل . وداع08لیلا؛  ام حضرت خیمۀ به اکبرعلی حضرت . ورود07لیلا؛ 

. 51اکبر؛ علی حضرت رفتن میدان به از سکینه حضرت . ممانعت09اکبر؛ علی حضرت

. 55حسین؛  امام نزد اکبرعلی حضرت . بازگشت50اکبر؛ علی حضرت رفتن میدان به

 اکبر.علی حضرت شهادت

 

 اکبرتعزیۀ حضرت علی« طرح روایی»در . تحليل رویدادها 2ـ5

پریشی در های کمی از زمانخط سیر زمانی در این روایت نسبتاً رعایت شده و نمونه

های ای از پرشمجموعه صورتبهپریشی در این روایت خورد. زمانآن به چشم می

تلخیص که از عناصر سرعت  شود. راوی از طریق حذف وو دیده میزمانی به جل
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 طرح»و « اکبرتاریخی زندگی حضرت علیداستان »روایی هستند، نسبتِ بین زمانِ 

ها هدفی قصۀ تعزیه را تنظیم کرده و تنها رویدادهایی را برگزیده که از بیان آن« روایی

و مهم داستان زندگی حضرت  ط عطفداشته است. بنابراین معین البکا صرفاً بر نقا

چیند و از ها را پشت سر هم میاکبر در بازة زمانی روز عاشورا تمرکز کرده و آنعلی

شود بیان رویدادهای گذشتۀ زندگی ایشان که از کودکی تا روز عاشورا را شامل می

تا  ای است که از صبح عاشوراگونهنظر کرده است و ترتیب و توالی رویدادها بهصرف

بین رویدادهای دیگری اکبر را به شکل خطی شامل شود. در این شهادت حضرت علی

زمان با زیست حضرت که در زمان گاهشمارانۀ داستان تاریخی حادثۀ عاشورا هم

و صرفاً  شدهاکبر حذف اند نیز در طرح روایی تعزیۀ حضرت علیاکبر اتفاق افتادهعلی

اکبر از شهادت تا شهادت حضرت علیپیش  یت ازرویدادهای که در خدمت روا

 اند.اند در طرح روایی تعزیه چیدمان شدهبوده

یکی از خصوصیات بارز نمایش ایرانی تعزیه، اسلوب روایی این قصص است که از 

 رویکرد در»شناسی قابل تحلیل و مطابقه هستند. طریق عناصر اصلی علم روایت

پرداخت نـهایی داسـتان در  ةارد چگونگی و شیوزیاد د اهمیت آنچه شناختی،روایت

(. برای 057-056، ص. 0388)حری، « تجلی یافته است قصص متن است که در قـالب

اکبر ابتدا باید از اولین لایه که همان متن علی تعزیۀ حضرت دهندةتشکیل« طرحِ»تحلیل 

به آن،  ملموسِ در اختیار خواننده است شروع کرد و از طریق کشف مناسبات

های زیرین متن راه پیدا کرد. بنابراین برای رسیدن به این ساخت  قصص و لایهژرف

سبک، طرح، »اند از روایت که عبارتاکبر را بر مبنای سطوح علی مهم، تعزیۀ حضرت

 دهیم.، مورد واکاوی و تحلیل قرار می«داستان، معانی و مبانی
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 براکروایت تعزیۀ حضرت علی سبک در .  3ـ5

و کلمات و  هاها سروکار دارد و همین واژهمخاطب در مواجهه با متن مکتوب، با واژه

های سبکی دهند. از ویژگیاثر را تشکیل می« سبک»ها هستند که چگونگی سازوکار آن

توان به کوتاه و بلندی جملات شعری و آوازگونه، استفاده از اکبر میعلی تعزیۀ حضرت

لات تأکیدی، و مواردی از این دست اشاره کرد. از این ی، جمموسیقی، اشعار احساس

اکبر را براساس علی تعزیۀ حضرت روایت  های سبکی درتوان جنبهرو می

هماهنگی محتوا و و  کارگیری الفاظدقت و ظرافت در بهایجاز، »هایی چون شاخص

 تحلیل و بررسی کرد.« کلمات موسیقی

 

 اکبرعلی رتۀ حضتعزی روایی . ایجاز در سبک1ـ3ـ5

های آیینی ایرانی ایجاز و اکبر مانند دیگر نمایشعلی تعزیۀ حضرت روایی در سبک

شود؛ برای نمونه مخاطب با گذشته روایت دیده می« طرح»گویی در سرتاسر گزیده

اکبر و زندگی او از تولد تا رسیدن به واقعۀ عاشورا مواجه شخصیت حضرت علی

ضرت در طرح روایی اثر حذف شده است  و معین دگی حشود و این بخش از زننمی

البکا صرفاً رویدادهای مهم روز عاشورا را برای طرح روایی اثر خود برگزیده است و با 

 زندگی کمترین حد استفاده از کلمات و درنهایت ایجاز و با زبان آوازی، روایت

 دهد.می اکبر از صبح روز عاشورا تا لحظۀ شهادت ایشان را شرحعلی حضرت

 

 تعزیۀ حضرت روایی  سبک گيری الفاظ درکار. دقت و ظرافت در به2ـ3ـ5

 اکبرعلی

های آوزی در این تعزیه درنهایت ظرافت در ها و گوشهانتخاب اشعار و دستگاه 
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مایۀ تعزیه که برد قصه، به درونگیری الفاظ به خدمت گرفته است تا علاوه بر پیشکاربه

 طلبی و ایثار است، تأکید کند. شهادتمبارزه با ظلم  و 

 

 اکبرعلی تعزیۀ حضرت روایی سبک در هماهنگی محتوا و موسيقی کلمات. 3ـ3ـ5

آراییِ  و هارمونی و اکبر  در این آیات واژهدر سرتاسر رویدادهای تعزیۀ حضرت علی

های تعزیه به چشم با رویداد و شخصیت کلمات موسیقی و بین محتوا هماهنگی

ها شده هماهنگی موجب آهنگین شدن اشعار و روانی و سیالیت آنرد و این وخمی

 ها نیز در تناسب است.است که این روانی موسیقی کلمات و اشعار با مضمون آن

 

 اکبرعلی تعزیۀ حضرت روایی  سبک در« طرح روایی». ترتيب و توالی 4ـ5

 با مبارزه که تعزیه مایۀدرون اکبر در راستای تأکید برعلی تعزیۀ حضرت روایی سبک در

رود که این روایت در اند و انتظار میاست چیدمان شده ایثار و طلبیشهادت و ظلم

ای که تنها یک بار اتفاق افتاده است، ارجاع ساخت خویش، مخاطب را بر واقعهژرف

ویی گهای قصهها، امکانات بیانی و ظرفیتدهند، زیرا در تعزیه از تمام عناصر، نشانه

ها جاسازی ساخت روایتجوید تا مخاطب را به اهداف و مضامینی که در ژرفیبهره م

 کرده است، رهنمون سازد. 

فرد اکبر حاوی چندین رویداد اثرگذار و منحصربهعلی تعزیۀ حضرت «روایی طرح»

نامۀ واحد و است که تجمیع این رویدادها در طرح روایی این تعزیه در یک تعزیه

ها یک دیگر موجب شده است تا در پس این چیدمانها با یکی معنایی آنهاقرابت

 طلبی و ایثار طرحوحدت شکلی و معنایی احساس شود. برای بررسی مضمون شهادت

اش سازنده این تعزیه را به عناصر« طرح»لازم است تا  اکبرعلی تعزیۀ حضرت «روایی
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اش تجزیه را به  عناصر سازنده اکبرعلی تعزیۀ حضرت «روایی طرح» یعنیکنیم؛ تقسیم 

 کرده و هر یک را جداگانه مورد واکاوی قرار دهیم. 

 و اکبرعلی تعزیۀ حضرت افتتاحیۀ عنوانبه رویداد این خوانی:پيش رویداد

 هایشاننقش گرفتن درنظر بدون هاخوانشبیه. است داستان به ورود برای درآمدیپیش

 ارائه مخاطب به اکبرعلی تعزیۀ حضرت کلی فضای از کلی اطلاعات فرایند در

 در. کنند آماده تعزیه اصلی داستان به ورود برای را مخاطب کهنحوی به دهند،می

 یک مثابۀبه تعزیه آوازی قرارداد بر مبتنی هاخوانتعزیه اصلی گروه پیشخوانی رویداد

 آوازهای دنخوان به عشرو و دهندمی قرار تأثیرتحت را مخاطب قوی شنیداری محرك

 مقدمه این که کنندمی تعزیه فرایند به ورود برای درآمدیپیش یا مقدمه بر مبتنی آهنگی

 اکبرعلی تعزیۀ حضرت اصلی رویدادهای توالی ترتیب الگوی براساس درآمدپیش یا

 .است شده انتخاب

 : پیشخوانی0تصویر

 
 

 عنوانبه موسیقی درآمدپیش از تفادهاس با پیشخوانی رویدادليلا:  اممعرفی  رویداد

 براساس رویداد این در. شودمی تبدیل لیلا ام حضرت معرفی رویداد به انتقال ابزار
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 و رفتاری وضعیت و لیلا ام حضرت تعزیه، مخاطب برای شدهشناخته غالباً اشعار

 از رویداد این در. شودمی معرفی رویداد این در لیلا حضرت شخصی بدنمند الگوی

 با ایشان بدن رفتار. است شده استفاده لیلا ام حضرت برای مشکی اسرسرت پوشش

 بدنی رفتار به کمک برای ابزاری عنوانبه( عصا) اشیا از استفاده و خمیده کمی الگوی

 استفاده فرزند غم پذیرش از ناتوانی و خستگی درماندگی حس القای برای خوانشبیه

 و احساسات تحریک برای مناسبی بصری گویال دیداری وضعیت این. است شده

 .دارد همراه به مخاطب عواطف

 : معرفی اُم لیلا5تصویر

 
 

و  هست شمر اصلی گرکنش شمر، رجزخوانی رویداد در شمر: رجزخوانی رویداد

 طلبد.گاه امام حسین، برای جنگیدن مبارز میبا چرخش به دور خیمه
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 : رجزخوانی شمر3تصویر

 
 

 معرفی برای همیشگی ثابت الگوی از رویداد این درين: حس امام معرفی رویداد

 برای سبز رنگ و قبا عبا، پوشش از استفاده. است شده استفاده حسین امام خوانشبیه

 با آوازی صوت از استفاده و رسول حضرت پوشش الگوی عنوانبه حسین امام پوشش

 مشاهدهقابل رویداد این رد حسین امام حضرت خوانشبیه با متناسب و آوازی لحن

 محاسن با و زیبا ظاهری الگوی از استفاده و طمأنینه با و آرام رفتاری الگوی. است

 مواجهه در مخاطب. است مشاهدهقابل رویداد این در آرامش حس القای برای مرتب

 شبیه بدنی آرامش و وقار سبز، رنگ با مواجهه در و شنیداری و دیداری الگوی این با

 .کندمی تجربه را ثبات و آرامش حس زیبا و لحنخوش آوازی تصو و حسین امام

 : معرفی امام حسین0تصویر

 



 0011بهار و تابستان ، 09، شمـارة 01سال                                                     شناسیۀ روایتفصلنامدو 

 

562 

 

 تعزیۀ حضرت رویداد در هاشخصیت معرفی از پساشقيا:  طلبیمبارزه رویداد

 با مخاطب کند حرکت کنشگری سمت به اجرا روایت فرایند اینکه برای اکبرعلی

 سپاه با اشقیا گروه رویداد این در. شد خواهد مواجه یااشق گروه طلبیمبارزه رویداد

 افراد مابقی و اصلی هایشخصیت عنوانبه شمر و زیاد ابن. شوندمی میدان وارد

 شمر، رجزخوانی شنیداری فضای الگوی همان با و شده فضا وارد لشکرسیاهی عنوانبه

 .کنندیم طلب مبارز و چرخندمی حسین امام حضرت گاهخیمه دورتادور
 طلبی اشقیا: مبارزه1تصویر

 
 

 حسین امام اشقیا، گروه طلبیدن مبارزه از بعدحسين:  امام کردن ميدان عزم رویداد

 شرح به رویداد این. بیاورد را او سپر و زره شمشیر، تا خواهدمی زینب حضرت از

 وقتی حسین امام. کندمی اشاره ایشان شدن یاوربی و حسین امام تنهایی و احوال

 نبرد میدان عزم رجزخوانی این به دادن پاسخ برای شنودمی را اشقیا گروه رجزخوانی

 در که اینجاست نکته. کندمی یاری فرایند این در را او زینب حضرت خواهرش کند،می

 و آهنگین صوت بر مبتنی شنیداری الگوی شنیداری، فضای منظر از رفتاری الگوی این

 مخاطب احساس تحریک برای ایرانی آواز موسیقی هایگاهدست از و است آلودحزن

 دیگر منظر از است، شده استفاده کربلا روز در حسین امام تنهایی حس دریافت برای

 امکاناتی از دیگر یکی تعزیه اجرای فرایند کردن بصری برای اشیا و ابزار از استفاده

 .گیردمی قرار مورداستفاده رویداد این در است



 و همکاران  سارا نورافشان                              ...در طرح روایی بررسی سطوح روایت و عناصر آن
 

563 

 

 حسين امام کردن ميدان عزم: 6تصویر

 
 

 حضرت حسین امام کردن میدان عزم از پس اکبر:علی حضرت معرفی رویداد

 کهاین از شدن آگاه برای و شنودمی را حرم اهل و طفلان فغان و شیون صدای اکبرعلی

 رویداد این در. رودمی حسین امام خیمۀ سمت به است دادن رخ حال در اتفاقی چه

 برای شدهاستفاده پوشش. شد خواهد مواجه اکبرعلی حضرت شبیه عرفیم با مخاطب

. کندمی تبعیت اکبرعلی تعزیۀ حضرت همیشگی الگوی همان از نیز اکبرعلی حضرت

 و اولیا نشانۀ به سبز رنگ و سبزرنگ پر از استفاده شمشیر و خود،کلاه زره، از استفاده

 تحضر زره در شدهاستفاده ئیاتجز و اکبرعلی حضرت شخصیت تیپیکال مشخصاً

 شنیداری فضای الگوی و سبز رنگ الگوی. اوست شخصیتی تیپ با متناسب و اکبرعلی

 حضرت معرفی برای حماسی فضای ایجاد و ایرانی موسیقی آوازی دستگاه بر مبتنی نیز

 .است شده انتخاب تعزیه اجرای این اصلی اسوة یا قهرمان عنوانبه اکبرعلی



 0011بهار و تابستان ، 09، شمـارة 01سال                                                     شناسیۀ روایتفصلنامدو 

 

564 

 

 اکبرعلی حضرت معرفی :7تصویر

 
 

 اذن رویداد در :حسين امام حضرت از اکبرعلی حضرت طلبيدن ميدان اذن رویداد

 امام گاهخیمه به را خود اکبرعلی حضرت حسین، امام از اکبرعلی حضرت طلبیدن میدان

. دبده را اشقیا پاسخ و برود میدان به او که دهد اجازه که خواهدمی پدر از و رسانده حسین

 این و گیردمی در اکبرعلی حضرت و حسین امام دوئت شکل به آوازی وگویگفت

. آوردمی وجودبه مخاطبان برای برانگیزاحساس و تنیدهدرهم شنیداری فضای یک وضعیت

 و اتفاقات برتکیه با تا است شده سعی رویداد این در اشعار از استفاده در حالدرعین

 برای ابراهیم حضرت سطتو اسماعیل حضرت کردن انیقرب مثل تاریخی رویدادهای

 شود کشیده تصویربه را پدر توسط پسر فرستادن قتلگاه به برای لازم ذهنی تصویر مخاطب

 .بکند اکبرعلی حضرت شهادت فرایند آمادة را مخاطب و
 حسين امام حضرت از اکبرعلی حضرت طلبيدن ميدان اذن: 8تصویر
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 بر مبتنی دقیقاً رویداد اینطلبند: می مبارزه به را اکبرعلی حضرت اشقيا رویداد

 و شمر و زیاد ابن سرکردگی به اشقیا گروه. است شده چیدمان شمر رجزخوانی الگوی

 به برای حسین امام تحریک در سعی و شده جمع حسین امام خیمۀ دور لشکرهاسیاهی

 ندادن اجازه کهاین یا ترسیدن مثل عباراتی از استفاده با اکبرعلی حضرت فرستادن میدان

 کنند؛می استفاده شود جنگ میدان وارد فرد یک عنوانبه خود حسین امام پسر کهاین به

 فضای و خوانیاشتلم شنیداری فضای غالب الگوی رویداد این در دیگر عبارتبه

 ایبر حسین امام گاهخیمه دندا قرار فشارتحت و دادن قرار تأثیرتحت قالب احساسی

 است. اکبرعلی حضرت فرستادن میدان به

 طلبندمی مبارزه به را اکبرعلی حضرت اشقيا: 9تصویر

 
 دو فرستادن ميدان به برای حسين امام از زینب حضرت گرفتن اجازه رویداد

 و رودمی حسین امام نزد زینب حضرت حسین، امام غریبی مشاهدة از پسفرزندش: 

 رویداد این. کندمی اجازه کسب حسین امام از زندشفر دو فرستادن میدان به برای

 حسین امام غریبی وجه بر تا دارد این بر سعی روایت و هانقش چیدمان الگوی براساس

 معصوم فرزند دو فرستادن میدان به تأکید این اصلی عنصر و کند تأکید کربلا رویداد در

 از را مخاطب تا است این بر تلاش رویداد این در ردیگعبارت به است؛ زینب حضرت
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 با را مخاطب و کرده همخوان کربلا رویداد در تاریخی اتفاق لحظۀ با همدلی منظر

 کند. مواجهه کربلا واقعۀ در و عاشورا روز در تاریخی لحظۀآن  حال و حس

 فرزندش دو فرستادن ميدان به برای حسين امام از زینب حضرت گرفتن اجازه: 01تصویر

 
 

 شهادت و زینب طفلان رفتن میدان به رویداد درزینب:  طفلان دو شهادت رویداد

 فضای تحریک و جسمانی و بدنمند هایبر کنش مبتنی رویداد این اصلی الگوی هاآن

 وخیزجست و جنگ فضای با ما رویداد این در دیگرعبارتبه است.  مخاطب دیداری

 و توالی و ترتیب با رتنشپ پرسرعت، هایکنش هستیم. مواجه جنگ رویداد بر مبتنی

 انتخاب خشونت و خصم بر مبتنی رفتاری الگوی و جسمی کنش منظر از بالا بسامد

 رنگ با تقابل در زینب حضرت طفلان دو پوشش سبز رنگ الگوی تفاوت. اندشده

 شر و خیر الگوی منظر از دوگانه بصری فضای یک اشقیا پوشش بنفش و زرد و قرمز

 نفرات تعداد و بودن غریب تنهایی، مفهوم بر تأکید دیگر سوی از. است کرده ایجاد

 رویداد این در یزید سپاه بالای نفرات تعداد با مواجهه در حسین امام بیتاهل اندك

 .است شدهگذاشته  نمایش به خط مخاطب برای خوبیبه
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 زینب طفلان دو : شهادت11تصویر

 
 

 حضرت وداع رویداد نش:طفلا آلودخون بدن با زینب حضرت وداع رویداد

 تعزیۀ حضرت احساسی و یزانگحزن رویدادهای از یکی طفلان آلودخون بدن با زینب

 وبار غم وضعیت یک فرزندش با مادر وداعها فرهنگ تمام در. رودیم شماربه اکبرعلی

 خاندان درمورد یترگسترده بسیار طیف در وضعیت این و رودمی شماربهآلود حزن

 این در. استمشاهده قابل )ع( ینحس امام حضرت خاندان و طهارت و عصمت

 مادر و گردانندبرمی گاهخیمه به را زینب حضرت طفلان دو هاشمیبن جوانان وضعیت

 کند.می تجربه را خود فرزندان دادن ازدست یزانگغم احساس فرزندانش با مواجهه در

 است اکبرعلی تعزیۀ حضرت اجرای یرویدادها ینترمهم از یکی ینا دیگرعبارت به

 بیتاهل و طهارت و عصمت خاندان با مخاطب همدلی حس شدن پدیدار موجب که

 .شودمی )ع( حسین امام
 زینب طفلان دو شهادت: 05تصویر
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 از یکی رویداد این حسين: امام از اکبرعلی دوبارۀ طلبيدن ميدان اذن رویداد

 رویداد این با مخاطب و رودیم شماربه اکبرلیع تعزیۀ حضرت یدادهایرو ینترمهم

 از یکی معنای به مخاطب برای و دارد شدهیینتع پیش از یاخاطره و حسی تجربۀ

 حضرت رویداد این در. رودمی شماربه اکبرعلی تعزیۀ حضرت رویدادهای ترینمهم

 این با مواجهه از حاصل غم و زینب حضرت طفلان رسیدن شهادتبه از پس اکبرعلی

 به رفتن برای او از و رودمی حسین امام نزد دوباره شده،حاصل مصیبت و وضعیت

 شده طراحی گونهدوئت شنیداری گویال براساس رویداد این خواهد.می اذن میدان

 اشعار مخاطب برای آشنا ملودی الگوی بر مبتنی اکبرعلی حضرت که شکلی به است؛

 الگوی فرایند و دهدمی پاسخ او به موسیقایی فضای انهم در حسین امام و خواندمی را

 برود میدان به که دهدمی اجازه اکبرعلی حضرت به حسین امام که زمانی تا موسیقایی

 .کندمی پیدا ادامه

 حسين امام از اکبرعلی دوبارۀ طلبيدن ميدان اذن: 05تصویر

 
 

 رویداد این درلا: لي ام حضرت از اکبرعلی حضرت طلبيدن ميدان اذن رویداد

 اذن گرفتن برای اکبرعلی حضرت حسین، امام از اکبرعلی حضرت اجازة کسب از پس

 و جسمانی کنش منظر از. کندمی حرکت لیلا ام حضرت گاهخیمه سمت به میدان
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 حرکت بر مبتنی رویداد این اصلی الگوی دیداری فضای منزلۀبه رفتاری رویداد

تعزیۀ  اجرای مکان در شدهتعبیه سکوی دور وارهدایر شکل به اکبرعلی حضرت

 الگوی یک که رویداد این در. افتدمی اتفاق اسب بر سوار شکل به اکبرعلی حضرت

 بین زنیسینه و سرایینوحه یک است اکبرعلی حضرت هایتعزیه تمام بین در مشترك

 الگوی یک راکبعلی حضرت دیگرعبارت به افتد؛می اتفاق مخاطبان و خوانشبیه

 الگوی این ریتم بر مبتنی مخاطبان و کندمی روایت را مخاطبان برای آشنا خوانینوحه

 .کندمی زنیسینه به شروع شنیداری و آشنا

 حسين امام از اکبرعلی دوبارۀ طلبيدن ميدان اذن: 03تصویر

 
 

 در ليلا: ام شبيه توسط خيمه داخل از اکبرعلی حضرت صدای شنيدن رویداد

 و آوا و رودمی او سمت مادرش با وداع برای اکبرعلی حضرت که زمانی رویداد ینا

 به شروع و شنودمی را او صدای لیلا ام حضرت کند،می آغاز را خود سرایینوحه نوای

 شکل این درباهم  موازی رویداد دو دیگرعبارت به کند؛می عزاداری و سرایینوحه

 حضرت است. وقوع حال در هم کنار در اکبرعلی تعزیۀ حضرت رویدادهای چیدمان

 صدای لیلا ام حضرت و لیلاست ام حضرت گاهخیمه به شدن نزدیک حال در اکبرعلی

 .کندمی او با وداع آمادة را خود و شنودمی را خود فرزند
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 ليلا ام شبيه توسط خيمه داخل از اکبرعلی حضرت صدای شنيدن: 00تصویر

 
 

 که زمانی رویداد این درليلا:  ام حضرت خيمۀ به اکبرلیع حضرت ورود رویداد

 به را خود سرعت با شنودمی را لیلا امام حضرت زاری و ناله شیون، اکبرعلی حضرت

 مواجه دارد قرار کردن غش وضعیت در که ایشان با و رساندیم لیلا ام حضرت خیمۀ

کشد و پس از صحبت می آغوش به را خود مادر و رودمی خود مادر سمت به شود،می

 گیرد.با مادر او رضایت مادر را برای رفتن به میدان می

 ليلا ام حضرت خيمۀ به اکبرعلی حضرت ورود: 01تصویر

 
 

 اکبرعلی حضرت میدان عزم از : پیشاکبرعلی حضرت با حرم اهل وداع درویدا

 دیداری و یبصر موقعیت فرزندش رفتن میدان به برای لیلا ام حضرت رضایت از بعد

 و کنشگران بین ییجابهیک جا در مخاطب و کرده تغییر رویدادها رفتپی و
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 به حرم اهل و کندیم مشاهده دیداری زاویۀ دید مرکز در را اکبرعلی حضرت هاخوانیهشب

 مبتنی مخاطبان رویداد این در. کنندمی آماده او با وداع برای را خود و زنندمی حلقه او دور

 هماهنگ حرم اهل وداع با را خود و کرده زنیسینه خوانی،نوحه شنیداری فضای یالگو بر

 در که پندارندیم حسین امام حرم اهالی از جزوی را خود مخاطبان دیگرعبارت به کنند؛می

 و دانندمی سهیم را خود رویداد این با همدلی و مشارکت مثابۀبه و هستند او با وداع حال

 آید.می وجودبه خوانینوحه الگوی با متناسب زنیسینه کنش ریقط از مشارکت این

 اکبرعلی حضرت با حرم اهل وداع: 06تصویر

 
 

 این در اکبر:علی حضرت رفتن ميدان به از سكينه حضرت ممانعت رویداد

 او دنبال به سکینه حضرت کنندمی میدان عزم اکبرعلی حضرت کهینا از پس رویداد

 را اکبرعلی حضرت به میدان به رفتن اجازة و کندمی دنبال را وا اسب و رودمی

 پایین از خردسال ۀدختربچ سکینه حضرت و اسب بر سوار اکبرعلی حضرت. دهدینم

 کندمی یادآوری اکبرعلی حضرت به سکینه حضرت رویداد این در. کندمی نظاره را او

 حضرت برادرش با و بفرستد همدین بهصغرا  خواهرش برای یانامه تا است لازم که

 میدان به رفتن از اکبرعلی حضرت که شودمی باعث موضوع همین. کند وداع اصغریعل

 طریق از و شود پیاده اسب ازصغرا  خواهرش به نامه نوشتن برای و کندنظر صرف

 .کند روایت آیندگان برای را عاشورا روز در افتادهاتفاق وقایع نامه، نوشتن
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 اکبرعلی حضرت رفتن ميدان به از سكينه حضرت مانعتم: 07تصویر

 
 

 اهل با اکبرعلی حضرت وداع از پس اکبر:علی حضرت رفتن ميدان به رویداد

سؤال  او نسب از و کنندمی دوره را او اشقیا سپاه رود،می میدان به ایشان حرم،

 اکرم، برپیام به اکبرعلی حضرت ازحدیشب شباهت علتبه ابتدا در. پرسندیم

 سلاح بودند دیده نزدیک از را محمد حضرت که زیاد ابن سپاه در حاضر پیرمردهای

 شمر. است آمده میدان به محمد حضرت خود که دارند را تصور این گویی و انداختند

 نسب از نریزد هم به سپاهش کیان کهینا برای و کندمی مشاهده را اتفاق این که

محض . بهکندمی معرفی را خود اکبرعلی حضرت و پرسدیال مسؤ اکبرعلی حضرت

ور حمله او سمت به سپاهیان خود، نشان و نام با اکبرعلی حضرت شدن معرفی

 .گیرددرمی دشمن سپاه و اکبرعلی حضرت بین جنگ و برندیم یورش شوند،می

 اکبرعلی حضرت رفتن ميدان به: 08تصویر
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 حضرت کهینا از پس حسين: ماما نزد اکبرعلی حضرت بازگشت رویداد

 خود،کلاه زره، سنگینی و خستگی پردازد،یم جنگ و مجادله به اشقیا گروه با اکبرعلی

. گیردمی دربر را او تشنگی و خستگی و شودمی عارض او بر کمان و تیر و شمشیر

 و تشنگی از و رودیم حسین امام نزد و گرددیبرم گاهخیمه به اکبرعلی حضرت

 امام. کندمی شکوه حسین امام نزد خود جنگی ابزارآلات و زره و خودکلاه گینیسن

 از یکم تا کندمی سعی و گذاردمی اکبرعلی حضرت دهان بر را خود انگشت حسین

 جداسازندة موقعیت یک به ما رویداد این رد دیگرعبارت به بکند؛ رفع را او تشنگی

 مثابۀبه رویداد این و هستیم مواجه اکبرلیع حضرت شهادت با اکبرعلی حضرت جدال

 آخرین برای مخاطب و کندمی عمل اکبرعلی تعزیۀ حضرت دل در بینابینی رویداد یک

 .بود خواهد حسین امام با اکبرعلی حضرت وداع شاهد بار

 حسين امام نزد اکبرعلی حضرت بازگشت: 09تصویر

 
 

 امام با وداع از پس اکبرعلی حضرت درویدا این در اکبر:علی حضرت شهادت رویداد

 واسطۀبه و شودمی محاصره اشقیا گروه توسط و آیدمی نبرد میدان به دوم بار برای حسین

 منظر از .رسدیم شهادت به دستینازا ضربات و تیر خنجر، نیزه، شمشیر، درپییپ ضربات

 او برای که کفنی پوشش با بدنش روی اکبرعلی حضرت خون یختنبر ر تأکید بصری
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 از. شودمی آن شکل بهترین به مخاطب دیداری حس تحریک موجب است شدهطراحی 

 این اکبر،علی حضرت پیکر سمت به اشقیا گروه عمومتوأمان  و درپییپ یورش دیگر سوی

 عواطف و احساسات برانگیختن موجب و کندمیقدرتمندتر  مخاطب نزد را داریدی دیدگاه

 .شودمی اکبرعلی حضرت شهادت لحظۀ با مخاطب درونی

 اکبرعلی حضرت شهادت: 51تصویر

 

 

 اکبرعلی تعزیۀ حضرت «روایی طرح»در  رویدادها . تحليل5-5

 در پریشیزمان از کمی هاینمونه و شده رعایت نسبتاً روایت این در زمانی سیر خط

 هایپرش از ایمجموعه صورت به روایت این در پریشیزمان. خوردمی چشم به آن

 سرعت عناصر از که تلخیص و حذف طریق از راوی. شودمی دیده جلو به زمانی

 تنها و کرده تنظیم را قصه «طرح» و «تاریخی داستان» زمانِ بین نسبتِ هستند، روایی

 بر صرفاً گرروایت بنابراین. است داشته هدفی هاآن بیان از که برگزیده را رویدادهایی

 این مهم ویژگی. چیندمی هم سر پشت را هاآن و کندمی تمرکز داستان مهم عطف نقاط

 گرانکنش تأکید بر وقایع روز خاص عاشوراست و زمان، عنصر درخصوص تانداس

تفاوت هستند و نسبت به زمان گذشته تاریخی بی  رویدادها وقوع زمان فهم در داستان

 نشانگر بیان، شیوة ینا زنند.در زمان حال روز واقعۀ عاشورا دست به کنشگری می
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تأکید بر اهمیت وقایع روز عاشوراست و روایتگر با درایت مابقی رویدادهای مرتبط با 

  ها را حذف کرده است.شخصیت

 

 اکبرعلی تعزیۀ حضرت «روایی طرح»مضامين در  و .  معانی6ـ5

کبر را اتعزیۀ حضرت علی مایۀدرون بر ایثار و طلبیشهادت و ظلم با مبارزه تأکید که

 تشکیل داده است.

 

 اکبرعلی تعزیۀ حضرت اجرای با ههمواج در شنيداری رویدادهای . تحليل5ـ5 

 محلی همواره دیداری و آیینی مناسبات بر علاوه اکبرعلی حضرت تعزیۀ اجرایی محیط

 شاید و تأثیرگذارترین از یکی اجرا در آواز و موسیقی و است بوده نیز شنیدن برای

 این از. رودمی شماربه آیینی ـ نمایشی گونهاین در مخاطب احساسی ركمح مؤثرترین

 تعزیۀ حضرت در روایت سطوح بر تأثیری چه تعزیه شنیداری فضای تحلیل منظر

 صدا، فضایی ماهیت بر تأکید با هاخوانشبیه تعزیه اجرای فرایند در. دارد اکبرعلی

 و رویدادها صدا بافت و لیتهتنا صدا، آهنگ صدا، لحن صدا، فضایی تأثیرهای

 بستر از اعظمی بخش و دهندمی قرار خود تأثیر تحت را تعزیه اصلی هایموتیف

 خوانشبیه. گردمی شکل شنیداری فضای براساس اثر رنگپی و روایت و رویدادها

یعنی پیرنگ  برند؛می پیش ایرانی سنتی موسیقی های آوازیقابلیت براساس را داستان

 شعر و آواز براساس سراییداستان ظرفیت بر مبتنی اصلی هایوموقعیت و رویدادها

 موجب تعزیه اجرای در تولیدشده اصوات و موسیقی فضایی تأثیرهای. گیردمی شکل

 یا محیط در صدا. شودمی زمانهم طوربه هاخوانشبیه و مخاطبان درونی دنیای تحریک

 یا و شودمی استفاده طبیعی، طنین یا طبیعی وجوه منظر از هم تعزیه اجرایی فضای
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 نحوة توانمی دیگرعبارت به شود؛می دستکاری یا ویتتق صوتی هایسیستم واسطۀبه

 و کاهش و صدا دستکاری از استفاده با را اجرا صوتی فضای با هاخوانشبیه ادراك

 صدای تتقوی با توانمی مثال برای. داد تغییر صدا بافت یا و حجم تقویت و افزایش

 این. کرد ایجاد مخاطبان با قدرتمند و صمیمی ارتباطی فضای یک هاخوانشبیه آواز

 در بصری مرزهای از فراتر را شنیداری فضای مؤثر طوربه ایجادشده صوتی اثرات

 فرایند در که صداهایی همۀ منظر این از. دهدمی گسترش تعزیه اجرای زیستۀ فضای

 و خود ماهیت خود، روح دهندمی تشکیل را کلمات و شوندمی ترکیب تعزیه اجرایی

 تعزیۀ حضرت روایت سطوح و رویدادها فرایند ایجاد به که ارندد را خود محتوای

 عاطفی واکنش و کندمی ایجاد مخاطب در خود خاص حسی و شودمی منجر اکبرعلی

 . داشت خواهد همراه به را خود خاص

 هایکنش و موسیقی ساختار جزئیات به جهتو تعزیه با مخاطب مواجهۀ فرایند در

 موجب آوازی گوشۀ یا لحن هر خاص شنیداری خصوصیت بر مبتنی نمایشگران آوازی

 در خاصی صوتی هایبازتاب و صوتی هایژست صوتی، فیگورهای آمدن پدید

 براساس تعزیه روایی سطوح و موقعیت و رویدادها و شوندمی مخاطبان و نمایشگران

 و هاموقعیت خلق موجب آنچه دیگر عبارت به. گردمی شکل داییص حالات این

 شود.می تعزیه اجرایی زیستۀ جهان در و تعزیه اجرای فرایند در چندساحتی ادهایروید

 این که است شنیداری رخدادهای و رویدادها با دیداری رخدادهای و رویدادها ترکیب

 شود.می تشکیل تنیدهدرهم فضای یک از وضعیت

 

 نتيجه . 6

 از پسشناسی و پیشینۀ آن پرداخته شد و های روایتدر این مقاله ابتدا به بررسی نظریه
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شناسی موردبررسی قرار گرفت. هدف از این روایی در رویکرد روایت عناصر طرح آن

اکبر براساس نظریات روایی تعزیۀ حضرت علیپژوهش آن بود که با مطالعۀ طرح 

حاکم بر این تعزیه را تحلیل کرده و به شکل، « طرح»یی و شناسی، سطوح رواروایت

 ها پی ببریم.دهندة آنالگوهای تشکیل ساختار و

ترتیب و توالی رویدادها مبتنی بر « اکبرروایی تعزیۀ حضرت علی طرح»برای تحلیل 

 ها و ارائه به مخاطب عنوان و تحلیل شدند.شیوة چیدمان آن

های این ، ضمن بیانِ تفاوتو داستان« اکبررت علیروایی تعزیۀ حضطرح »در سطح 

تعزیه « طرح»یا  متن با سطحدر گام نخست  دو سطح، بیان کردیم که مخاطبان تعزیه،

 مخاطبان در اختیار را داستانی« طرحِ»اکبر تعزیۀ حضرت علی درواقع، ؛شوندمواجه می

رویدادها، به استنباطی از  رفتو پیبا کنار هم چیدن رشتۀ حوادث  هاآنگذارد و می

های اکبر از منظر شیوهیی تعزیۀ حضرت علیروا کنند. طرحِداستان، دست پیدا می

تنیدگی این سطوح با یکدیگر، تشکیل پیاپیِ سطوح روایی متعدد، آمیخته شدن و درهم

های اصلی تعزیه به شکلی که پی خط روایت و رویدادها و موتیفدرهای پیشکست

 این در زمانی سیر بودند مورد تحلیل قرار گرفتند. خطروایی چیدمان شده در طرح 

. خوردمی چشم به آن در پریشیزمان از کمی هاینمونه و شده رعایت نسبتاً روایت

 دیده جلو به زمانی هایپرش از ایمجموعه صورت به روایت این در پریشیزمان

 بین نسبتِ هستند، روایی سرعت صرعنا از که تلخیص و حذف طریق از راوی. شودمی

 از که برگزیده را رویدادهایی تنها و کرده تنظیم را قصه «طرح» و «تاریخیداستان » زمانِ

 تمرکز داستان مهم عطف نقاط بر صرفاً گرروایت بنابراین. است داشته هدفی هاآن بیان

 عنصر صوصدرخ داستان این مهم ویژگی. چیندمی هم سر پشت را هاآن و کندمی

 وقوع زمان فهم در داستان گرانکنش تأکید بر وقایع روز خاص عاشوراست و زمان،
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تفاوت هستند و در زمان حال روز واقعۀ نسبت به زمان گذشتۀ تاریخی بی رویدادها

تأکید بر اهمیت وقایع روز  نشانگر بیان، شیوة این زنند.عاشورا دست به کنشگری می

ها را حذف کرده رایت مابقی رویدادهای مرتبط با شخصیتعاشوراست و روایتگر با د

  است.

 هایکنش و موسیقی ساختار جزئیات به توجه تعزیه با مخاطب مواجهۀ رایندف در

 موجب آوازی گوشۀ یا لحن هر خاص شنیداری خصوصیت بر مبتنی نمایشگران آوازی

 در صیخا صوتی هایبازتاب و صوتی هایژست صوتی، فیگورهای آمدن پدید

براساس  تعزیه روایی سطوح و موقعیت و رویدادها و شوندمی مخاطبان و نمایشگران

 و هاموقعیت خلق موجب آنچه دیگر عبارت به. گیردمی شکل صدایی این حالات

 شودمی تعزیه اجرایی زیستۀ جهان در و تعزیه اجرای فرایند در چندساحتی رویدادهای

 این که است شنیداری رخدادهای و رویدادها با ریدیدا رخدادهای و رویدادها ترکیب

 شود.می تشکیل تنیدهدرهم فضای یک از وضعیت
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