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Abstract  

Laughter, despite its appearance, is a profound philosophical concept 
in which the types of truth, the universe, history, and humanity 
manifest themselves more deeply than seriousness. Laughter is a 
dialogue that can bring up serious matters without cost, using inverted 
language. One of the most eminent linguists utilizes the trick of 
madcap laughter against opposing and rebellious forces is Mikhail 
Bakhtin. Majnun, from his point of view, is not only an ordinary 
human being, but also with an obscure and inverted language is in 
conflict over the flow of political and theological power. This article, 
using a descriptive-analytical approach, aims to examine Attar's Mad 
Wise Men in accordance with the carnivalesque laughter technique 
with grotesque signs. In this research, by examining three works, 
Mosibat-Nameh, The Conference of the Birds and Elahi-Nameh, 106 
narratives of Mad Wise Men were enumerated. As a result, 35 
carnivalesque laughs and 17 grotesque،It was categorized and 
narratively explained. 
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1.Introduction 

The figure of the “wise madman” (ʿ Uqalāʾ  al-Majānīn) occupies a 

distinctive position in Persian mystical literature. Situated at the 

boundary between reason and madness, these characters challenge 

established social, religious, and intellectual norms through 

paradoxical speech, satire, and unconventional behavior. In the works 

of Far īd al-D īn Attar, wise madmen frequently function as 

mediators of mystical truths that cannot be expressed through ordinary 

discourse. Their language is often indirect, ironic, and subversive, 

allowing them to criticize prevailing systems of power while 

remaining outside conventional social accountability. Mikhail 

Bakhtin’s theory of carnival provides a productive framework for 

examining such figures. Bakhtin regards carnival as a cultural space in 

which official hierarchies are temporarily suspended and social values 

are inverted through laughter, parody, and grotesque imagery. 

Carnivalesque laughter undermines authority, challenges fixed truths, 

and creates opportunities for alternative perspectives. Closely 

associated with carnival is the concept of the grotesque, which 

destabilizes established boundaries through exaggerated bodily 

imagery, encounters with death, degradation, and renewal. This study 

investigates whether Attar’s narratives of wise madmen exhibit 

characteristics of Bakhtinian carnivalesque laughter and grotesque 

representation and explores the narrative functions of these elements 

within Attar’s mystical discourse. The study addresses the following 

questions: 

1. To what extent do Attar’s narratives of wise madmen contain 

signs of carnivalesque laughter and grotesque representation? 

2. How do these narrative elements contribute to the criticism of 

dominant social, religious, and political norms? 

3. What relationship exists between mystical wisdom and 

carnivalesque discourse in Attar’s narratives? 
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2. Literature Review 

Previous studies have examined the concept of wise madmen in 

Islamic and Persian literary traditions, emphasizing their spiritual and 

intellectual significance. Research by Nasrollah Pourjavady and Yusuf 

Asghari Bayqut has demonstrated the evolution of the concept of 

madness from a purely juridical category to a mystical and literary 

phenomenon. Likewise, studies on grotesque aesthetics and 

Bakhtinian carnival have explored the subversive potential of humor, 

inversion, and bodily imagery in literature. Although a number of 

scholars have analyzed grotesque motifs in Attar’s stories and applied 

Bakhtinian concepts to Persian literary texts, a systematic 

investigation of carnivalesque laughter and grotesque signs in Attar’s 

wise-madman narratives has remained largely unexplored. This study 

attempts to fill that gap by bringing together the concepts of carnival, 

grotesque realism, and mystical narrative. 

 

3. Methodology 

This research employs a descriptive-analytical method based on 

Bakhtin’s theoretical framework. The corpus consists of three major 

works by Attar: Mosibat-Nāmeh (The Book of Affliction), Elāhī-
Nāmeh (The Book of God), and Mantiq al-Tayr (The Conference of the 

Birds). First, all narratives involving wise madmen were identified 

and classified. A total of 106 narratives were extracted from the three 

texts. Subsequently, these narratives were examined for indicators of 

carnivalesque laughter, including parody, inversion of hierarchy, 

ridicule of authority, irreverent language, and comic criticism. They 

were also analyzed for grotesque signs such as bodily exaggeration, 

images of death, graveyards, skulls, degradation, and symbolic 

encounters with physical decay. Quantitative data were combined with 

qualitative textual analysis to determine the frequency and narrative 

functions of these elements. 
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4. Results 

The findings reveal that Attar’s wise madmen frequently perform 

functions analogous to Bakhtin’s carnival fool. By occupying a 

liminal position outside ordinary social structures, they gain the 

freedom to express truths that would otherwise remain unspeakable. 

Among the 106 identified narratives, 35 instances of carnivalesque 

laughter and 17 grotesque signs were detected. The distribution of 

these elements varies across the three works. Mosibat-Nāmeh contains 

the highest number of wise-madman narratives and consequently the 

greatest concentration of carnivalesque and grotesque features. Elāhī-
Nāmeh ranks second, while Mantiq al-Tayr contains comparatively 

fewer examples. The analysis demonstrates several recurring 

carnivalesque patterns: 

 Reversal of social and political hierarchies through the speech 

of madmen. 

 Ridicule of kings, religious authorities, and conventional 

wisdom. 

 Use of irony and humorous criticism to expose hypocrisy and 

injustice. 

 Employment of seemingly irrational discourse to reveal deeper 

truths. 

The grotesque dimension appears primarily through imagery 

associated with graves, skulls, bodily decay, and death. However, 

these images do not merely evoke horror; they function as symbolic 

instruments of spiritual awakening. By confronting mortality and the 

transience of worldly power, Attar’s madmen transform grotesque 

scenes into vehicles of mystical insight. A significant finding is that 

Attar’s wise madmen resemble Bakhtin’s carnival fool not because 

they seek entertainment but because they undermine official discourse. 

Their madness grants them rhetorical freedom, enabling them to 

criticize social conventions, expose the limitations of rationalism, and 

challenge institutional authority. Consequently, laughter in these 
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narratives performs an epistemological function rather than a purely 

comic one. 

The study concludes that Bakhtin’s concepts of carnival and 

grotesque realism provide an effective framework for interpreting 

Attar’s narratives of wise madmen. Although not all of the identified 

narratives display carnivalesque or grotesque features, a substantial 

number clearly exhibit these characteristics. Attar employs the figure 

of the wise madman as a narrative strategy through which mystical 

truths can be articulated beyond the constraints of official discourse. 

Carnivalesque laughter enables the temporary suspension of social 

hierarchies and opens a space for criticism, while grotesque imagery 

challenges conventional perceptions of life, death, authority, and 

identity. Together, these elements create a discourse that is 

simultaneously humorous, critical, and spiritually profound. The 

findings suggest that Attar’s wise madmen function as cultural and 

narrative agents of inversion. Through their unconventional speech 

and behavior, they destabilize accepted norms and invite readers to 

reconsider dominant systems of meaning. In this respect, Attar’s 

narratives anticipate many of the dialogic and subversive qualities that 

Bakhtin later identified in carnival culture. The intersection of 

mysticism, laughter, and grotesque representation thus emerges as one 

of the most significant dimensions of Attar’s narrative art. 
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 چکیده
های حقیقت، جهان خنده برخلاف ظاهرش یکی از مفاهیم عمیق فلسفی است که در آن گونه

تواند امر گویی است که میوکند. خنده گفتتر از جدیت بروز میهستی، تاریخ و انسان عمیق

شناسان برجسته که جدی را بدون پرداخت هزینه با زبان معکوس مطرح کند. یکی از زبان

کار بسته است، میخائیل مجنونانه را در تضاد با نیروهای مخالف و سرکش به ةخندترفند 

. مجنون از دیدگاه او یک انسان معمولی نیست، بلکه با زبانی مبهم و وارونه با استباختین 

تحلیلی بر آن ـ  توصیفی ةحاضر به شیو ۀجریان قدرت سیاسی و الهیات در ستیز است. مقال

های گروتسکی، بررسی کارناوالی با نشانه ةین عطار را مطابق ترفند خنداست تا عقلای مجان
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روایت عقلای 011، نامهالهیو  الطیرمنطق، نامهمصیبتکند. در این تحقیق با بررسی سه اثر 

 شد.گروتسکی شناسایی  ۀنشان 0۱کارناوالی و  ةخند 11مجانین احصا شده و درنتیجه 

 .عطار، کارناوال، باختین، گروتسک، خندهعقلای مجانین، : ی کلیدیهاواژه

 

 مقدمه.1

مطرح  0رمان است که توسط میخائیل باختین ةدر حوز اینظریه 0گوییومنطق گفت 

شود. وی معتقد است گوینده همواره بین متن و مخاطب اشاره می ۀشد و در آن به رابط

گاه منفعل گو مخاطب، هیچودهد و در این گفتیک فرد را مخاطب خود قرار می

زیرا گفته  ،توان تنها به گوینده نسبت دادای را در مجموعه نمیهیچ گفته»نیست. 

تر، گفته حاصل کل سخن است. در مفهوم وسیعحاصل کنش متقابل بین افراد هم

، ص. 013۱، )تودوروف« ای است که آن را احاطه کرده استواقعیت اجتماعی پیچیده

فرهنگ د؛ کارناوال خردهشومتولد می 1رایی، کارناوالگوگوگفت ۀاز بطن نظری .(11

هنجارشکنی است علیه رفتارهای اجتماعی اقتدارگرا، این هنجارها شامل زهد و عرفان 

دنیایی »داری و ... است. کارناوال جشنی است که خشک کلیسا، اشرافیت، سرمایه

شوند، به ن ارزشمند میدر این دنیا، افراد طبقات پایی»کشد. را به تصویر می« وارونه

ای صاحب مقام آمدند و بردگان در دورهطوری که اربابان به خدمت نوکران در می

 ۀها فرصتی برای مسخره کردن افراد طبقشدند. فضای شاد و پرشور کارناوالدولتی می

 .(7۱، ص. 01۱۱، )استنفوس« بالا و قدرتمندان است

بود و درحقیقت پاسخی بود به طور کامل از نظم رسمی جدا کارناوال به 

 کرد. در سطح تمثیلی، کارناوالساختارهایی که ترس، ارعاب و ممنوعیت را ارائه می

است. باختین بر این باور است که ادبیات  0جایگزینی برای سرکوب رژیم توتالیتر
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 کشد و با این نگاه او یک پتانسیل مخالف وکارناوالی نیروهای مرکزگرا را به چالش می

ای رادیکال و تواند با زبان عامیانه خنده را به گونهسرکش را شناسایی کرد. کارناوال می

سازی انسان و طبیعت در مقابل بورژوایی پسند گسترش دهد و در این راه، با یکیعامه

بینی تناسبی موجود در جهانهای مزبور تعمداً در مقابل بیانگاره»ایستد. سنتی می

ها در تقابل با ای که در آن ارزشبینیقرار داده شده بودند، جهان فئودالی و مذهبی

آلود واقعیت مکانی و زمانی هستند و واقعیت را به چشم امری پوچ، موقت و گناه

های عظیم، ضعفا و نگرند، جهان فئودالی که در آن چیزهای کوچک، نماد مقولهمی

و  (010، ص. 0010، )پورآذر« هستندها نماد ابدیت زیردستان، نماد قدرتمندان و لحظه

های مبتذل و به زیر گرایی و افشای تمام مقولهاین به معنای از بین رفتن انواع عرف

 ها مابین روابط انسانی است.ال کشیدن تمامی کلیشهؤس

داند که از یک سطح، پیروزی زبان باختین این حرکت اجتماعی را یک پیروزی می

طرفی پیروزی در برابر حکومت مستقر قرون وسطاست و پس  بومی بر زبان لاتین و از

رنسانس، شکاف بین فرهنگ رسمی و غیررسمی از بین رفت و این  ةاز آن در طول دور

بینی جدید شد. با فروپاشی فرایند، همراه با تحولات زبانی، باعث ظهور یک جهان

اشکال گفتمانی شد و اقتدار فئودالی و کلیسا نیاز به امری جایگزین احساس می

دهد. رنسانس دقیقاً چنین فرصتی را در تقابل با فرهنگ رسمی ارائه می 1کارناوالسکی

باختین بسیار مهم است و از نظر پیکربندی پلی بین گفتمان جدی و  ةواردر طرح

زمانی دگرگونی انجامد و البته با همکند و به پیشرفت کلی رمان میکمیک ایجاد می

بینی جدید، مترقی و شورشی است و از گذر تاریخ و ست. جهاناجتماعی همراه ا

 گرایی و بدن انسان به این رنسانس انجامید. انسان
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این انتقال جهان از عمودی به افقی در بدن انسان تحقق یافت و مرکز نسبی کیهان  

رفت، بلکه در امتداد خط افقی زمان، از شد و این کیهان دیگر از پایین به بالا نمی

کرد و در جسم انسان مراتب کیهانی معکوس و لغو شد و گذشته به آینده حرکت می

 .شدبینی جدید منجر این لقاح بین اومانیسم، کارناوالسک و رنسانس به ساختن جهان

 و خنده، سه عنصر کلیدی کارناوال است. 1تصاویر بازار، گروتسک

در بازار تقسیم آن  ةشود و خندبازار: کارناوال در خیابان برگزار می .0

کرد که در شود. بازار مکانی برای ارتباط آزادانه بود و شرایطی را فراهم میمی

آمد. ازدحام آن حس پویایی در اشکال گروتسکی توسط مردم به اجرا در می

عنوان یک کل بلکه مردم به ،در بازار صرفاً یک جمعیت نیست ۱کارناوالیک

اند و این سازمان برخلاف تمام ههستند که به روش خود، سازماندهی شد

 اقتصادی و سیاسی است.ـ  های اجتماعیاشکال موجود سازمان

توان تردیدی بین مفهوم ترس و کمدی گروتسک: گروتسک را می .0

طور ماند و دیگری را بهبند نمیطور کامل به یکی پایتعریف کرد که هرگز به

  کند.واقعی، رد نمی

بیات را معمولاً معلول توجه به امر غیرعقلانی و توجه به امر گروتسک در اد

معنا، بدین ؛داننداعتقادی به وجود نظم کیهانی و نارضایتی از سرنوشت بشر میبی

شمارند، زیرا بشر نه به وجود جهانی گروتسک را آمیزش کمدی و تراژدی می

ماعی مبتنی بر امور اخلاقی که اساس تراژدی است اعتقاد دارد و نه به نظم اجت

 (.0۱1، ص. 0171، معقولی که مبنای کمدی است )ولک

ها و ترین فضاهای مضامین گروتسکی، مرگ و مکانیکی از بارزترین و شایع» 

، ص. 0171، )فیلیپ« مرتبط با آن، چون گورستان، جمجمه، گورکن و... است یاشیا

را از تمام  کرد و جسمای سالم و سازگار ایجاد میگروتسک قرون وسطا، خنده .(071
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شده ساخت. تصویر مادی گروتسک ارائهکرد، رها میموانعی که بر روی آن سنگینی می

جایگزین تصویر معنوی کلیساست و این تصاویر عجیب و غریب حاکی از ترسی است 

باختین، مقامات رسمی با این تهدیدات کیهانی معامله کردند  ۀاز تصاویر رسمی. به گفت

ها بر عناصر سازی انساننند و تصاویر گروتسکی با همسانتا حس ترس را القا ک

کیهانی بر این ترس غلبه کردند. تصاویر گروتسکی، جایگزینی برای نمادگرایی و 

شود، و خنده کارناوال با انبوهی از تصاویر گروتسکی ادغام می ایدئولوژی رسمی است.

ژی، جهت ایجاد حس های گروتسکی پتانسیل ایجاد نقد سرکش از ایدئولوو تصویر

 گردد.بستگی را دارا میهم

زدایی از واقعیت را دارد تا های کارناوالی پتانسیل ابهامخنده: خنده .1

ای با کند. باختین در مقالهجایی که امکان کاوش در اشیا اطراف را فراهم می

کند که اشکال کمیک نقش کلیدی استدلال می« نمونه حماسه و رمان» عنوان

هزار ساله )طنز عامیانه( ادبیات را بارور  ةکنند و این خندول ایفا میدر این تح

 Bakhtin) های ادبی پیشرفته بارور شدکند، اما خود با اومانیست و تکنیکمی

,1981, pp. 3-40). پیروزی فردی نبود بلکه  ةدهندکارناوالی نشان ةخند

پر  ةیدپیروزی بدن عام بزرگ جامعه است و این یک پد ةدهندنشان

 .شودسروصدای جمعی محسوب می

 بازار -0  

 گروتسک -0  عناصر کلیدی کارناوال 

 خنده -1

 کارناوال یدیعناصر کل. 1نمودار

Figure 1. Key Elements of Carnival 
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شده توسط مجوز جشن خنده بود. خنده، خندة کارناوالی  مظهر آزادی تسهیل

وان آن را از هر طرف آشنا کرد، وارونه کرد، از تقدرت قابل توجهی داشت جایی که می

خارجی آن را شکست،  ۀداخل به بیرون چرخاند، از بالا به پایین به آن نگاه کرد و پوست

 تکه ساخت و با آن آزمایش کرد.به مرکز آن نگاه کرد، آن را از هم جدا نمود، تکه

کند که این ، استدلال میدهدزدایی که باختین به ما نشان میرغم پتانسیل ابهامعلی

توانمندی همراه با حس ترسی که از فرهنگ رسمی به مردم القا شده، همراه است. باید 

اما خنده با وجود آن همه  ،ها در جریان بودها تنها در جشنخاطر داشت این خندهبه

های فرهنگی کارناوالیک قرون وسطی ایفا های خاص، نقش اساسی در شیوهمحدودیت

های میانه است و در سده ةحس شدید پیروزی بر ترس از عناصر اساسی خند»د. کنمی

انگیز به شود... همه چیزهای ترسگر میآور جلوههای متعدد تصویرهای خندهویژگی

 (.013، ص. 0173، )آدورنو« شودتمسخر گرفته می

ادبیات رنسانس در بخش رمان و نظر به بحث کارناوال سه شخصیت  ۀبا توسع 

 گیرد.بزرگ شکل می ۀابله، دلقک و ولگرد در سه دست

 ابله -0  

 ولگرد -0    کارناوال ۀسه شخصیت برجست

 دلقک -1       

 کارناوال ۀبرجست تی. سه شخص2نمودار

Figure 2. Three Prominent Carnival Characters 
 

آور( و های خندههای کارناوالی، نمایش)جشن های آیینی و نمایشیشکل .0»

 شود و مانند آن.های عمومی اجرا میمتعددی که در مکان
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آور کلامی )ازجمله تقلیدهای تمسخرآمیز( گوناگون شفاهی و کتبی آثار خنده. 0

 به زبان لاتین و زبان عامیانه.

ها )دشنام، ناسزاها، مدیحه های مختلف و انواع واژگان خودمانی رکیکشکل .1 

  (.0۱0، ص. 0173، )آدورنو« نند آن(های مردمی و مایا ذمیمه

 های آیینی و نمایشیشکل -0  

 آور کلامیآثار خنده -0    اشکال خنده

 بیان واژگان خودمانی و رکیک -1     

 آدورنو دگاهیاز د یکارناوال ۀ. اشکال خند3نمودار

Figure 3. Forms of Carnivalesque Laughter (Adorno's Classification) 
 

هایی مرزی، میان خرد و عنوان شخصیتسویی در آثار عرفانی، عقلای مجانین بهاز 

اند که در لفافه، های عمیق عرفانیها غالباً حامل پیامشوند. آنجنون به تصویر کشیده می

ند. عطار نیز از این رویکرد عقلای مجانین در آثار خود بهره شوطنز یا کنایه بیان می

کارناولی و  ةچگونگی تجلی خند ةای دربارهای پراکندهبررسی برده است. از آنجا که

 عناصر ارتباط آن با پیام عرفانی، صورت گرفته است.

 

 های اساسی تحقیقپرسش. 1ـ1

جوی پیدا کردن عناصر کارناوالی و گروتسکی و تطبیق وپیش رو در جست ۀدر مقال

ها هستیم که، آیا این پرسش و به دنبال هستیمها با روایات عقلای مجانین این نشانه

هایی از گروتسک و کارناوالیسم هستند؟ های عقلای مجانین عطار حاوی نشانهروایت

توان گفت که عقلای مجانین با به چالش کشیدن هنجارهای رایج و اینکه، آیا می
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 دهند؟بازتابی از خندة کارناوالی  را ارائه می

های کارناوالی و گروتسکی را از لیلی، نشانهتح نگارندگان قصد دارند با روش توصیفی

منظر سوم نگاه باختین یعنی بیان گستاخی، دشنام، ناسزا و ذمیمه در عقلای مجانین 

 . کنندعطار بررسی 

 

 تحقیق  ۀپیشنی.0

با توجه به اینکه در آثار عطار، شخصیت عقلای مجانین بسیار پرتکرار است این نیاز 

و با نظر به عنوان مقاله، نیاز  شودوایای مختلفی بررسی وجود دارد که این مبحث از ز

شد. البته بر هر به مطالعه بر عناوین عقلای مجانین، گروتسک و کارناوال احساس می

عقلای مجانین یوسف  ةکدام از این عناوین، تحقیقاتی انجام گرفته است. در حوز

از مفاهیم عقل و جنون در ( و یا )تحلیلی 0171فرزانگان دیوانه،  ۀاصغری بایقوت )قص

( از نصرالله پورجوادی مورد استناد قرار گرفت. و در مبحث 0111عقلای مجانین، 

 ( و0171) از ویلسون بتس و آدامز جیمز گروتسک در هنر و ادبیاتگروتسک، کتاب 

مقدم از فریده داوودی (0170) «های دیوانگان عطارگروتسک در حکایت» مقالاتی چون

( از علیرضا 0010) «رنسانس ةفهوم گروتسک در ادبیات و نقاشی دورواکاوی م» و

آرا راه را برای آشنایی بهتر با این مفهوم گشود. برای درک بهتر طاهری و مهرداد کشتی

شکسپیر و ( و 013۱) ای، میخائیل باختینتخیل مکالمههایی چون کارناوال از کتاب

میخائیل باختین، ) ی مکالمه، خنده، آزادیسودا(، 0173نولز، ) کارناوال پس از باختین

( و کتاب 013۱تزوتان تودوروف، ) گویی میخائیل باختینومنطق گفت ( و0171

از نگار غلامپور و غریب رضا ها و مفاهیم بنیادی میخائیل باختین، زندگی، اندیشه

 از« گویی طنز در مثنویوگفت ۀزمین»( همچنین مقالاتی چون 0173)زاده غلامحسین
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طنز عبید زاکانی از منظر  ۀمقایس»و  (0171) و همکاران علیرضا محمدی، 

تواند ( بهره برده شد. این پژوهش می0171ایوب مرادی، ) «گرایی باختینکارناوال

ضمن بررسی هر کدام از این مفاهیم، ردپای خندة کارناوالی  و گروتسک را در عقلای 

 .کندمجانین عطار آشکار 

 

 سیبحث و برر. 3

 یشخصیت مجنون در طول تاریخ صاحب کاراکتری پیچیده بوده است، او انسان»

بلکه  ،معمولی و سطح پایین اجتماع است اما مجنون بودن او با حماقت یکی نیست

 (.33، ص. 0137، )استات« بیانی مبهم و دوپهلو و وارونه از قصور عقل و جنون است

بشر و آگاهی را مفهومی  ۀهای برجستیهای میانه، مجنون بودن را از ویژگدر سده

ناپذیر به آگاه شدن بود که باعث شد آدم از چراکه همان میل عمل» ،دانستندفسادساز می

بهشت رانده شده و موهبت الهی از او روگردان شود. همین نظر لطف خدا شامل 

باهی را توانستند به دست خود راه فساد و تمجانین و معصومان بری از گناه شد که نمی

چون پادشاهی »مسیح تجلی این نفس شکسته بود که » ( و33ص. ، همان« )طی کنند

تا )در نهایت( رخت ارغوانی « راندسوار الاغی به اورشلیم می»ظاهر شد « مسخره

لوحی یکی شاهی به تنش کنند، کتکش بزنند و به او بخندند... مسیح و مجنون در ساده

ها و قرون وسطی نیز با برگزاری کارناوال کلیسای. (37 همان، ص.« )بودند

 گذاشتند.های عبادی بر شکل آیینی این تفکر، صحه میفستیوال

مفهوم عقل و جنون در صدر اسلام نگاهی کاملاً فقهی دارد. عقل را صفت تمیز انسان 

شود و تر نامیده میتری برخوردارند، عاقلداند و کسانی که از عقل کاملاز حیوان می

مَن احل حلال »دهد. روایاتی چون عقل را در مقابل دیوانه، ابله و احمق قرار می این
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قسّم الله » و یا (00 ص.، 013۱)ابونعیم اصفهانی، « الله و حرَُمَ حرام الله سمّی عاقلاً

عزوجل العقل علی ثلاثه اجزاء، فمن کنّ فیه کمّل عقله و من لم یکن فیه فلا عقل له: 

عزوجل و حسن الطاعه الله عزوجل و حسن الصبر علی ما امر الله  حسن المعرفه بالله

( در تعریف عقل آمده است و همچنین در نگاه فقهی به 00 ص.، همان« )عزوجل

کسی که دوران جوانی خود را در معصیت سپری کند، »جنون نیز چنین آمده است: 

ه در معصیت کسی ک»و یا  (070ص. ق، 0000)نیشابوری، « شوددیوانه خوانده می

در  (0117) تیمیه( همچنین ابن070ص. ، همان« )خدای تعالی به سر برده، مجنون است

 گوید:کند و می( حدیثی از پیامبر اکرم نقل می01-00 .صصای به نام الفرقان )رساله

بر سه کس قلم نیست، دیوانه تا به عقل آید، کودک تا محتلم شود، خفته تا بیدار »

عبادت کودک ممیز قبول است و علما گویند که ثواب »دارد: بیان می در ادامه .«گردد

برد، اما دیوانه به اتفاق علما عبادتش صحیح نیست و نام کفر و ایمان بر وی درست می

نیاید و هیچ خردمند نپسندد که دیوانه در امور دنیوی نیز دخالت ورزد؛ مثلاً تاجر، 

ه بندد باطل است و خرید و فروش و نکاح و ور شود. هر عقد که دیوانصنعتگر و پیشه

  .«طلاق او نافذ نیست و گفتارش همه لغو است، متعلق حکم شرعی قرار نمی گیرد

های اسلامی جایگاه خود را اما این دیدگاه با گسترش مفاهیم فلسفی در سرزمین 

آن ای بوده است که مردمان خانهتغییر داد. در دیدگاه جدید، دنیا همچون دیوانه

دهی شوند؛ همین نوع تعابیر، دستاویز ادب اسلامی در شکلدیوانگان آن محسوب می

عقلای  .(01-7صص. ، 0111گردد )ر.ک. پورجوادی، به مفهوم عقلای مجانین می

شان زایل گشته و بار اجتماعی از دوش آنان مجانین کسانی هستند که قوای دماغی

شود که ادبا و صوفیان به ملاقات آنان سبب می اما فهم آنان از دنیا ،برداشته شده است
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ابونصر مصاّب، سعدون مجنون، بهلول، ابوعلی  روند و از سخنان آنان بهره جویند.

 .هستندشده معتوه، نمیر مجنون، میمونه السوداء و.... تعدادی از عقلای مجانین شناخته

تنیدگی این سه متوان مطرح کرد که درهدر آثار بررسی شده سه عنوان کلی را می

ند اعنوان آن چنان زیاد است که گویی لازم و ملزوم یکدیگرند. این سه عنوان عبارت

بدنیت  .1 و خندة کارناوالی  .0 ؛خوانی شخصیت دلقک با عقلای مجانینهم .0از: 

 گروتسک.

دلیل دیوانگی از عطار در آثار خود همین نگاه گسترده را نسبت به دیوانه دارد که به

 شود. دهای متعارف آزاد هستند و قلم از آنان برداشته میبن

 زانــک اگــر تــو عاقــل آیــی ســوی مــن»

  
 زخــم بســیار خــوری در کــوی مــن     

 

ــمار   ــی در شـ ــه آیـ ــر دیوانـ ــک اگـ  لیـ

 

ــار    ــود هــیچ ک ــو نب ــا ت  «هــیچ کــس را ب
 

 (100، ص. 0131، )عطار

 و یا:

 چون ایزد مـرا دیوانـه خواسـت   » گفت:»

 

 ««هـر چـه آن دیوانـه گویـد آن رواســت     

 

  (000همان، ص. )

قید  الخیر که با دیوانگی ازبارز آن لقمان سرخسی از معاصران ابوسعید ابی ۀو نمون

 .یافت تکالیف شرعی رهایی

 ای الـــه»گفـــت لقمـــان سرخســـی ک»

 

ــرده راه     ــم کـ ــته و گـ ــرم و سرگشـ  پیـ

 

 ای بــس غــم کشــم، شــادیم بخــشبنــده

 

 آزادیــم بخــش... پیــر گشــتم، خــط     

 

 هاتفی گفت ای حـرم را خـاصخ خـاص   

 

ــلاص     ــد خ  ــدگی خواه ــه او از بن  هرک

 

ــه هــم  محــو ــیفش ب ــل و تکل  گــردد عق

 

 تــرک گیــر ایــن هــر دو و در ن.ــه قــدم... 

 

ــرون   ــد ب ــل آم ــف و ز عق ــس ز تکلی  پ

 

ــای  ــی  پ ــان دســت م  زد در جنــونکوب

 



  و همکار فیروز فاضلی                                  ...گروتسکیۀ کارناوالی باختین و نشان ةبررسی خند
 

716 

 

ــتم   ــدانم کیسـ ــن نـ ــون مـ ــت اکنـ  گفـ

 

ــتم    ــس چیسـ ــتم پـ ــاری نیسـ ــده بـ  بنـ

 

 بنــــــدگی محــــــو، آزادی نمانــــــد

 

ــد  ذره  ــادی نمانـ ــم و شـ  «ای در دل غـ
 

 (011، ص. 0170، )عطار

که ما  کندگونه، عطار تکلیف مفهوم عقلای مجانین را در آثار خود مشخص میاین

دلیل مبرا بودن از قیود اجتماعی با با چه نوع دیوانگانی مواجهیم؛ زبان این دیوانگان به

 گستاخی همراه است.

 او چــو دیوانــه بــود از شــور عشــق    »

 

ــی  ــق مـ ــر روی آب از زور عشـ  رود بـ

 

ــود   ــوش ب ــتاخی او خ ــود گس ــوش ب  خ

 

 «زانکــه آن دیوانــه چــون آتــش بــود     
 

 (11۱، ص. 0170، )عطار

تر مطرح شده از مفاهیم کارناوالسکی و گروتسکی، ما با توجه به تعاریفی که پیش 

ن عطار هستیم، همان خطابی را که ها در عقلای مجانیجوی همین نشانهودر جست

 .توان در روایات عقلای مجانین یافتدلقک در کارناوال به کلیسا و یا حکومت دارد می

هایی که قبلاً پرده بود، زبانی که از همه چیزهای مردمی گستاخ و بیزبان این جشن»

 (.011، ص. 0173، )آدورنو« تحمیلیة نهی شده بود، رها بود و خلاص از هر قاعد

ــه»» ــتهآن دیوانـــــــ  دل برخاســـــــ

 

 اش جـــان کاســـتهنـــانیو ز غـــم بـــی 

 

 هان گریست از غم که یـک نـانش نبـود   

 

ــود   ــان، غــم جــانش نب ــودش ن  چــون نب

 

 مگــری، ای نژنــد»آن یکــی گفــتش کــه 

 

ــد    ــن ســقف بلن ــه ای ــدی ک ــان خداون  ک

 

 ســـــتون در هـــــوا، بنهـــــاد اوبـــــی

 

 «تـــــو هـــــم توانـــــد داد او   روزی 
 

 ای کـاش ایـن زمـان   » مرد مجنون گفت:

 

ــمان    ــی آســــ ــرای محکمــــ  از بــــ
  

 

 ایحـــق تعـــالی صـــد ســـتون بنهـــاده 

 

ــی  ــی  بـ ــن مـ ــان مـ ــری نـ  ایدادهزحیـ
  

 

ــی  ــورش م ــان خ ــون ن ــانم، کن ــد و ن  بای

 

ــی      ــمان ب ــم آس ــه دان ــن چ  ««ســتونم
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 (100، ص. 0131، )عطار

رگان اهتمام او به حال بز ةگیری دیوانگان گاهی برای آفرینش خداوند و شیوخرده»

، ص. 01۱۱، )ریتر« های بیهوده از سوی او بر این بندگان استو گاهی به تحمیل رنج

عطار از شگرد حماقت، راهی است برای بیان صریح  ةشک استفادبی .(011

 .پذیر نیستهایش که در وجه جد، بیان آن امکاندیدگاه

ــ» ــی ۀقصــ ــان آزادگــ ــتدیوانگــ  ســ

 

  ســتجملــه گســتاخی و کــار افتــادگی 

 

ــار  مـــیآن ــه فـ ــد بـــیچـ ــیبگویـ  دلـ

 

ــاقلی    ــز عـ ــت هرگـ ــد گفـ ــی توانـ  «کـ
 

 (137، ص. 0131، )عطار

 ؛ای بایسته برای تعیین جایگاه خود استنویس، نیازمند نقابی صوری و گونهرمان»

 «کندنگرد، همچنین زندگی را از آن جایگاه، علنی میجایگاهی که از آن به زندگی می

 (.001، ص. 013۱، )رویاپور

 هی بهلـــول را خشــکی بخاســـت نــاگ »

 

 رفت پیش شـاه و از وی دنبـه خواسـت    

 

 آزمــــایش کــــرد آن شــــاهش مگــــر

 

 تــا شناســد هــیچ بــاز از یــک دگــر      

 

ــت: ــرد  » گف ــرد خ ــد ک ــاره بای ــلغم پ  ش

 

ــرد      ــیش ب ــادمیش و پ ــرد آن خ ــاره ک  پ

 

ــان و آن شــلغم بخــورد  ــدکی چــون ن  ان

 

ــر زمــین افکنــد و مشــتی غــم بخــورد     ب

 

 ــ ــه ت ــا ک ــاه را گفت ــاه ش ــو ش ــتی ت  ا گش

 

 چربــی از دنبــه برفــت ایــن جایگــاه      

 

ــی ــو   ب ــر ت ــام از قه ــد طع ــلاوت ش  ح

 

 «ببایــد شــد بــرون از شــهر تــو    مــی 
 

 (000 ، ص.0131، )عطار

ها از کند و خود آنهای شاهزادگان از حقیقت پرهیز میشود گفت گوشمی

مبادا کسی ترسند کنند، آن هم به این دلیل ساده که میحضور خردمندان حذر می

دراز باشد که خطر کرده و به جای گفتن چیزی خوشایند گوش قدر زبانآن

شاهزاده، حقیقت را بگوید. واقعیت آن است که پادشاه حقیقت را خوش ندارد. اما 
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توانند حقیقت و ها میالعاده است، آنحاصل این واقعیت برای مجانین من خارق

هایشان با لذتی وافر شنیده شود؛ رند و حرفهایی آشکار را بر زبان بیاوحتی دشنام

شوند، غریبانه لذت بخشند در واقع کلماتی که به بهای جان یک خردمند تمام می

وقتی دلقکی ادایشان کند، چراکه حقیقت دارای قدرتی اصیل برای لذت بخشیدن 

ها است اگر که دردسر درست نکند، این موهبتی است که خدایان تنها به مجنون

 (.70، ص. 0137اند )استات، دهبخشی

  

ــت   » ــول مس ــر بهل ــک روزی مگ ــت ی  رف

 

 در بــر هـــارون و بــر تخـــتش نشســـت     

 

 خیــل او چنــدان زدنــدش چــوب و ســنگ

 

ــی     ــد ب ــون روان ش ــن او خ ــز ت ــگک  درن

 

ــان    چــون بخــورد آن چــوب بگشــاد او زف

 

 گفـــت هـــارون را کـــه ای شـــاه جهـــان  
  

 

ــته   ــه بنشسـ ــین جایگـ ــان کـ ــک زمـ  امیـ
  

 

 اما خـــوردن ببـــین چـــون خســـتهاز قفـــ 
  

 

ــرده   ــا ک ــه اینج ــو ک ــت  ت ــری نشس  ای عم

 

 یـک بنـد خواهنـدت شکسـت    بس که یک  

 

 یک نفس را من بخوردم این زمان زان خویش
 

 «وای بــر تــو زانچــه خــواهی داشــت پــیش 
 

 (000-001 ، صص.0131، )عطار

در آن با  کنند کهمجانین در روایات عطار، گاهی وجهی گروتسکی را نمایان می 

های مفاهیم عمیق روحانی برای کشف لایه یهایی عجیب و غیرقابل فهم قصد القارفتار

 .پنهان حقیقت و معنویت را دارند

ــت  » ــتان نشس ــه گورس ــونی ب ــرد مجن  ک

 

 ای را ســـر در آورده بـــه دســـتمـــرده 

 

 کنــد زودمــوی از آن ســر پــاک بــر مــی

 

 افکنــــد زوددر میــــان خــــاک مــــی  

 

 «جـویی ازیـن؟  مـی  چـه » سایلی گفتش:
 

ــت:  ــل » گف ــن؟  ای غاف ــویی ازی  چــرا گ

 

 نگنجیــده اســت ایــن ســر در جهــانمــی

 

ــان      ــن زم ــد ای ــویی در نگنج ــک م  «لی
 

 (001 ، ص.0131، )عطار 
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 و یا

ــی  » ــران م ــه حی ــی دیوان ــتافتآن یک  ش

 

ــه   ــت کلــ ــتان بیافــ  ای در راه گورســ
 

 

 کــرد پــر خــاک و نهفــتش در زمــین    

 

ــردی چنـ ـ    ــرا ک ــتش چ ــی گف  ینآن یک

 

ــه    ــونش ک ــت مجن ــار دور »گف  ای از ک

 

ــرور      ــاد غ ــر ب ــه پ ــن کل ــت ای ــوده اس  ب

 

ــا مگــر  مــی ــن ســر ت ــر خــاک ای  کــنم پ

 

ــه در   ــاد آیــد ب  ««چــون در آمــد خــاک ب

 

 (000 همان، ص.)

توان دریافت که عقلای مجانین در آثار عطار همگی نقش در یک نگاه آماری می

های گروتسکی را در خود ندارند و تی نمادخنده و طنز و یا گستاخی کارناوال و یا ح

روایت از عقلای مجانین  011، الطیرمنطقو  نامهمصیبت، نامهالهیدرمجموع سه کتاب 

 01( %13/11روایت از عقلای مجانین، ) 11با  نامهمصیبتبیان شده است، که به ترتیب 

 (%03/10روایت، ) 07با  نامهالهیگروتسکی و  ۀنشان 00( %70/01) کارناوالی و ۀنشان

روایت  00تنها با  الطیرمنطقگروتسکی و  ۀنشان 1( %10/01) کارناوالی و ۀنشان 01

 گروتسکی، را در خود دارا هستند. ۀنشان 1( %1۱/01کارناوالی و ) ۀنشان 0( 13/01%)

آماری بیانگر تمرکز بیشتر عطار بر مفهوم عقلای مجانین در کتاب  ۀاین جنب

 .است نامهمصیبت
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و گروتسک در  یکارناوال ۀخند یهاو نشانه نیمجان یعقلا اتیروا یفراوان عیتوز. 1جدول 

 (ریالطو منطق نامهیاله نامه،بتیسه اثر عطار )مص

 Table 1. Frequency Distribution of Sane-Madmen Narratives and 

Signs of Carnivalesque Laughter and Grotesque in Attar's Three Works 

(Mosibat-Nameh, Elahi-Nameh, and Manteq al-Tayr) 
 

 

 نتیجه.0

عنوان یک ابزار پرداز روسی، مفهوم کارناوال را بهلسوف و نظریهمیخائیل باختین، فی 

های کارناوالی قرون وسطی به تحلیلی در نقد ادبی معرفی کرد. وی با بررسی جشن

عنوان یک فردی در این رویدادها پی برد. از نظر وی کارناوال بههای منحصربهویژگی

هنجارهای اجتماعی و شود که در آن فضای اجتماعی و فرهنگی تعریف می

ند. در این فضا افراد طبقات مختلف شوطور موقت معکوس میمراتب قدرت بهسلسله

های معمول با یکدیگر تعامل توانند به صورت برابر و بدون محدودیتاجتماعی می

دهد تا از قیدوبندهای اجتماعی رها شوند کنند. وضعیت موقت به افراد این اجازه را می

  نامهمصیبت نامهالهی الطیرمنطق تعداد کل

 کل روایات عقلایی مجانین 11 07 00 011

 

11 0 

01.13% 

 

01 

10.03% 

01 

11.13% 

 خندۀ کارناوالی

0۱ 1 

01.1۱% 

1 

01.10% 

 

00 

01.70% 

 گروتسک
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سازی هنجارها، معکوس .0 توان بههای کارناوال میوجود بپردازند. از ویژگیو به ابراز 

 .کردآمیختگی با فرهنگ عامیانه اشاره  .1 و خنده و شوخی .0

یا  «بدن فراگیر»همچنین باختین معتقد است که در کارناوال بدن انسان به صورت 

تغییر و متعلق به جمع  شده، در حالشود. این بدن اغراقبازنمایی می «بدن گروتسکی»

. گروتسک با شکستن مرزهای معمول بدن و اشیا، در به چالش کشیدن مرزهای است

زمان که کند. در کارناوال عناصر گروتسکی هماجتماعی و فرهنگی کمک می

نمایند و این خنده کارکرد انتقادی دارد که به مردم امکان دار نیز میآورند، خندهوحشت

 دهد.ا مینقد نظام سلطه ر

باختین با استفاده از مفهوم کارناوال و گروتسک به تحلیل و بررسی متون ادبی 

های کارناوالی، پردازد. وی بر این باور است که نویسندگان با استفاده از ویژگیمی

کشند و به نقد قدرت و ساختارهای هنجارهای اجتماعی و فرهنگی را به چالش می

گردد که از طریق لذت بردن از امکان برای خواننده مهیا میپردازند و این اجتماعی می

 تر اجتماعی و فرهنگی و سیاسی بپردازد.مسائل جدی ةطنز و شوخی به تفکر دربار

عقلای مجانین عطار نیز با رفتارهای نامتعارف و سخنان ساختارشکنانه به نوعی این 

کند. هرچند، فقط در بخشی از میآمیز و تمثیلی منتقل وارونگی و نقد را با بیانی اغراق

هایی از ترکیب مفاهیم کارناوال و گروتسکی را توان نمونهعقلای مجانین عطار می

های دیوانگان عطار این نقد سرکش به وضوح دیده ، اما در کل حکایتکردمشاهده 

و  کنندشود. آنان تلاش دارند، مفاهیم عمیق عرفانی را با روش غیرمتعارف بیان می

های جدی و منطقی دنیا را به چالش کشند و با زبان انتقادی خود، نظام ارزشی مرز

دید خود را از نمای  ۀگیرند و همچون یک فیلسوف زاویمعمول را به تمسخر می

 دهند.نزدیک به نمای دور وسعت می
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