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Abstract  

Focalization is one of the fundamental elements of narrative that 

meaningfully orients the audience’s perception in various arts such as 

literature, painting, and cinema. In the process of adapting artistic 

works, shifts in focalization can lead to significant changes in the 

structure and meaning of the adapted piece. Abbas Kiarostami’s film 

Shirin, in its adaptation of Nezami’s narrative poem Khosrow and 

Shirin, undergoes a transformation in focalization. The central 

question of this study is how the shift in focalization in Shirin, 

compared to Nezami’s original poem, alters the narrative structure and 

content, and how these changes influence the transformation of the 

original’s literary genre. This research employs a descriptive-

analytical method within the theoretical framework of Boris 
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Uspensky’s model of focalization. The findings reveal that in Shirin, 

focalization expands across four levels: the “camera-as-focalizer,” the 

“actress-as-focalizer,” “Shirin-as-present-focalizer,” and “Shirin-as-

past-focalizer.” This expansion is accompanied by changes in 

narrative discourse, the elimination or transformation of certain 

characters and storylines, and a shift in literary genre from lyrical to 

romantic. By focusing on the role of focalization in cinematic 

adaptation, this study opens new perspectives for narrative analysis in 

intermedial studies and, considering the centrality of focalization in 

Shirin, offers a novel approach for scholars and enthusiasts in this 

field. 

 

Keywords: "Shirin" movie, Khosrow and Shirin poem, point of view, 

Boris Uspensky. 

 

1.Introduction 

Focalization is one of the fundamental concepts in narratology. It 

initially emerged within the framework of classical narratology and 

has since been redefined and expanded through post-classical 

narratology, literary criticism, cinema studies, and intermedial 

analysis. Prior to modern narratological theories, theorists such as 

Henry James (1884), Percy Lubbock (1921), Norman Friedman 

(1955), and Wayne Booth (1961) had addressed the issue of point of 

view in fiction. However, the first comprehensive theoretical model of 

focalization was introduced by the Russian semiotician Boris 

Uspensky in his book A Poetics of Composition (1970), in which he 

examined the types of focalizer and focalization across four planes: 

spatio-temporal, psychological, ideological, and phraseological. 

Since focalization or perspective plays a decisive role in shaping 

the meaning and orientation of a narrative, its investigation becomes 

crucial in the process of artistic adaptation, particularly in cinematic 

adaptations of classical literary texts. In such processes, a shift in 

focalization can lead to structural transformations in the narrative and 
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the genre of the work. The present study examines this transformation 

in Abbas Kiarostami’s film adaptation Shirin (2008 / 1386 SH) based 

on Nizami’s narrative poem Khosrow and Shirin (576 AH / 1180 CE). 

The main research question is: what changes has the shift of 

focalization in the film Shirin, compared to the poem Khosrow and 

Shirin, brought about in the narrative structure and content, 

characterization, and genre of the work? To this end, the objective of 

this study is to analyze how the character of Shirin and the narration of 

the story are recreated within a novel, cinematic framework. 

 

Research Question(s) 

1.What differences does the shift in focalization in the film Shirin, 

compared to the narrative poem Khosrow and Shirin, create in the 

structure and content of the narrative? 

2.How do these changes influence the transformation of the literary 

genre of Nizami’s work? 

 

2. Literature Review 

Two articles have been written on the film Shirin, both of which differ 

in their objectives and research problems from the present study. The 

article titled "The Degrees of Deconstruction of Language and 

Expression in Kiarostami’s Cinema: A Case Study of the Film Shirin" 

(2022 / 1401 SH) addresses the issue of cinematic spectatorship in 

relation to meaning-making and the transformation of the viewer's 

perception. Another article, "The Dialectic of Revealing and 

Concealing: Representation of the Face as an Aesthetic Landscape in 

the Film Shirin (2008)" (2024 / 1403 SH), focuses on the actors 

depicted in the film; it argues that by positioning these actors as 

ordinary spectators, the film demythologizes them, while 

simultaneously underscoring their overall significance and role. 
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3. Methodology 

This study employs a descriptive-analytical methodology, and the 

comparative analysis of the data is conducted based on Boris 

Uspensky’s theory of focalization as well as the frameworks of 

scholars who built upon his theory, namely Lintvelt, Rimmon-Kenan, 

and Meghdadi. The research findings indicate that the shift in 

focalization from the narrative poem Khosrow and Shirin to the film 

Shirin leads to an expansion of focal perspectives, a shift in discourse, 

the modification and omission of narratives and characters, and a 

transition in the literary genre from lyrical to romantic. The recreated 

image of Shirin portrays a vulnerable and pessimistic woman within a 

romantic atmosphere. 

 

 4. Results 

In this study, a comparative analysis was conducted on the 

focalization of the film Shirin and the narrative poem Khosrow and 

Shirin through the lens of Boris Uspensky’s theory across the spatio-

temporal, psychological, and ideological planes. In the process of 

adapting the film from the narrative poem, Nizami’s external focalizer 

shifts into four distinct focalizers: the "camera-focalizer," the "actor-

focalizer," the "present-Shirin focalizer," and the "past-Shirin 

focalizer." This diversity in focalization results in significant 

transformations in the narrative structure, the mode of 

characterization, and the literary genre of the work. 

The "spatio-temporal" plane in Nizami’s narrative exhibits a "linear 

progression" and a "limited perspective." Although Nizami acts as an 

external focalizer, he does not employ a bird's-eye view. In the film, a 

temporal shift occurs within the "present-Shirin focalizer" plane, and a 

silent scene is utilized within the "camera-focalizer" plane; 

meanwhile, a limited perspective is applied at the levels of the "actor-

focalizer" and the "past-Shirin focalizer," and a bird’s-eye view is 

introduced within the "present-Shirin focalizer" plane. Another 

characteristic of the film is the harmony between the cinematic spatial 
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atmosphere (as well as the storytelling) and Shirin's emotions and 

experiences, which creates a Romantic unity between the protagonist's 

inner state and nature. 

The "psychological" plane reveals that "affective components" 

predominate in the film, whereas "cognitive components" are more 

dominant in the poem Khosrow and Shirin. The cognitive 

components, which are shaped by the focalizer's beliefs and 

convictions, lead to the omission and modification of narratives and 

characters in the film Shirin. For instance, Nizami's character of 

Shirin, who exhibits resilience against various failures and whose 

personality possesses a masculine dimension to half of it, is 

transformed into a fragile, pessimistic, and suffering character in the 

film through the alteration and omission of certain narrative elements. 

Similarly, the character of Shapur, described as a loyal helper and 

honest in Nizami’s tale, becomes a deceitful character in the film 

Shirin. 

The differing "worldviews" among the focalizers of the film and 

the poem give rise to distinct masculine (in Khosrow and Shirin) and 

feminine (in the film Shirin) discourses. The male characters in the 

film Shirin are more restricted compared to Nizami’s book, a 

limitation that is also reflected in the camera's cinematography. 

Furthermore, the film Shirin adds two characters to the story: Shirin’s 

nurse and Khosrow’s mother. The deceitful traits of men in the film's 

narrative stand in contrast to the deception and jealousy of women in 

Nizami’s poem. Finally, the carpe diem spirit of Nizami’s lyrical 

narrative is juxtaposed with the Romantic despair and hopelessness of 

the film Shirin. 
 

Nizami's Khosrow and Shirin The film Shirin 

Single focalizer Multiple focalizers 

External focalizer (Narrator-

focalizer) 

Internal focalizer (Character-focalizer) + 

External focalizer 

Limited spatial perspective Limited spatial perspective + Bird's-eye 

view + Silent scene 



 

 

 شناسیروایتفصلنامۀ  دو 

 74-33 ، صص 1405 پاییز و زمستان، 20، شمـارة 10 سال

 مقالۀ پژوهشی
 

 بیند؟« در فیلم »شیرین« کیارستمی»چه کسی می

از  خسرو و شیریندید در فیلم »شیرین« و منظومۀ  )مقایسۀ تحلیلی کانون 

 منظر بوریس اوسپنسکی(

 3*حسینعلی قبادی 2عاطفه سالاروند،  1زاده دزفولی، سید امین حجت
 

 (11/03/1404  پذیرش: 17/11/1403)دریافت:  

 چکیده
بنیادین روایت است که در هنرهایی چون ادبیات، نقاشی و سینما،   عناصردید یکی از    کانون

مخاطب  به  را   درک  اثر  میگونه از  جهت  معنادار  اقتباس  ای  فرایند  در  هنریبخشد.  ،  آثار 

کانون در  می  دگرگونی  فیلم  دید  اثر شود.  معنای  و  ساختار  در  اساسی  تغییرات  موجب  تواند 

منظومۀ   از  اقتباس  در جریان  کیارستمی،  عباس  و شیرین»شیرین«  ت  خسرو  دچار   غییرنظامی، 

است.    کانون شده  کانون دید  تغییر  که  است  آن  پژوهش  اصلی  »شیرین«   مسئلۀ  فیلم  در  دید 

هایی در ساختار و محتوای روایت ایجاد کرده و  چه تفاوت  خسرو و شیریننسبت به منظومۀ  

 
 کارشناسی ارشد سینما، دانشکدة سینما و تئاتر، دانشگاه هنر، تهران، ایران آموختۀ  . دانش 1
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گذاشته تأثیر  نظامی  اثر  ادبی  نوع  تبدیل  بر  تغییرات  این  روش  اند.  چگونه  با  حاضر  پژوهش 

دید صورت   تحلیلی و براساس چارچوب نظری بوریس اوسپنسکی در تحلیل کانون  ـ  توصیفی

می نشان  نتایج  است.  کانونگرفته  »شیرین«،  فیلم  در  که  »   دهد  چهار سطح  در  ـ  دید  دوربین 

»گر کانونی کانونی«،  ـ  » گر بازیگر  کانونی «،  ـ  حالشیرین  »گر  و  کانونی «  ـ  گذشته شیرین  « گر 

یا   حذف  روایی،  گفتمان  تغییر  با  گسترش  این  که  یافته  شخصیت  تغییرگسترش  و  برخی  ها 

جابهروایت نیز  و  با ها،  پژوهش  این  است.  بوده  همراه  رمانتیک  به  غنایی  از  ادبی  نوع  جایی 

ای را برای تحلیل روایت در مطالعات دید در اقتباس سینمایی، افق تازه   تمرکز بر نقش کانون

دید در ساختار فیلم »شیرین«، رویکرد    و با توجه به اهمیت کانون   آوردای فراهم میرسانهمیان

 دهد.  مندان در این زمینه میای به محققان و علاقه تازه

   دید، بوریس اوسپنسکی. ، کانون خسرو و شیرینفیلم »شیرین«، منظومۀ   های کلیدی: واژه

 

 . مقدمه1

روایت  1دید  کانون در  بنیادین  مفاهیم  از  چارچوب یکی  در  نخست  که  است  شناسی 

شناسی پساکلاسیک، نقد ادبی، شناسی کلاسیک شکل گرفت و در جریان روایتروایت

تحلیل و  سینما  میانمطالعات  است. رسانههای  یافته  گسترش  و  بازتعریف  از    ای  پیش 

روایتنظریه مدرن  نظریههای  جیمز شناسی،  هنری  مانند  پرسی  1884)  2پردازانی   ،)

( به مسئلۀ زاویۀ دید در  1961)  5( و وین بوث1955)  4(، نورمن فریدمن1921)  3لوبوک

 6روایت را بوریس اوسپنسکی،   داستان پرداخته بودند. اما اولین مدل نظری جامع کانون

گر و  ( مطرح کرد و انواع کانونی1970)  7بوطیقای ترکیبشناس روسی در کتاب  نشانه

زمانیکانونی سطح  چهار  در  را  روانـ    شدگی  و  مکانی،  ایدئولوژی  شناختی، 

 8شناسی مورد بررسی قرار داد.عبارت
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که   آنجا  دیدگاه  روایتکانون  از  تعیین  9یا  شکلنقشی  در  و  کننده  معنا  گیری 

ویژه  یابد؛ بهگیری روایت دارد، بررسی آن در فرایند اقتباس آثار هنری اهمیت میجهت

اقتباس می در  آثار سینمایی صورت  به  ادبی کلاسیک  متون  از  که  در چنین  هایی  گیرد. 

تغییر در   به دگرگونیمی  دید  کانونفرایندهایی،  نوع تواند  های ساختاری در روایت و 

اثر منجر   فیلم »شیرین«  شودادبی  اقتباس  این دگرگونی در  به بررسی  . پژوهش حاضر 

  پردازد. ( میق576نظامی )  خسرو و شیرین ۀ( از منظوم1386عباس کیارستمی ) 

در فیلم »شیرین« در مقایسه با   دید  کانونپرسش اصلی پژوهش آن است که تغییر  

پردازی و چه تغییراتی در ساختار و محتوای روایت، شخصیت  خسرو و شیرینمنظومۀ  

بازآفرینی   نحوة  تحلیل  پژوهش  هدف  راستا،  این  در  است.  کرده  ایجاد  اثر  ادبی  نوع 

 شخصیت شیرین و روایت داستان در قالبی نوین و سینمایی است. 

توصیفی پژوهش  دادهـ    روش  تطبیقی  تحلیل  و  است  نظریۀ  تحلیلی  براساس  ها 

و    11کنانریمون  10ولت،گران نظریۀ وی، لینتبوریس اوسپنسکی و تحلیل  روایتکانون  

از منظومۀ    روایتکانون    دهد تغییر های پژوهش نشان می مقدادی انجام شده است. یافته

و حذف   ر یی گفتمان، تغ  ریی تغ  ،دید  کانونافزایش    باعث  «نیریش»  لمیفبه    خسرو و شیرین

شده تصویر بازآفرینی.  شودیم  رمانتیکبه    غنایی  ینوع ادب   ر یی تغ  و   هاتیشخص  و  تیروا

 کند.  پذیر و بدبین را در فضای رمانتیک ترسیم میاز شخصیت شیرین، زنی آسیب

 

 پژوهش. پیشینۀ 2

 بخش فیلم  .2-1

شده نوشته  مقاله  دو  »شیرین«  فیلم  پژوهش حاضر   دربارة  مسئلۀ  و  هدف  با  که  است 

متفاوت است. مقالۀ »مراتب واسازی زبان و بیان در سینمای کیارستمی؛ مطالعۀ موردی: 



 و همکاران زاده دزفولیسید امین حجت               ... کیارستمی بیند؟« در فیلم »شیرین«»چه کسی می 
 

41 

 

 ( شیرین«  دگرگونی 1401فیلم  و  معناسازی  جهت  در  سینما  تماشاگری  مسئلۀ  به   ،)

مثابۀ سازی: بازنمایی چهره بهکند. مقالۀ »دیالتیک آشکار و پنهانادراک بیننده توجه می

 ( شیرین  فیلم  در  زیباشناسانه  منظر  )1387یک  بازیگران  1403(«  روی  بر  تمرکز  با   ،)

به بازیگران  دادن  قرار  با  فیلم  که  است  معتقد  فیلم،  در  داده شده  تماشاگر نشان  عنوان 

 کند.  است و از طرفی اهمیت و نقش آنان را یادآوری می زدایی کردهعادی از آنان افسانه

 

 بخش داستان  .2-2

است که    نوشته شده  خسرو و شیرینشناسی منظومۀ  مقالات متعددی در محدودة روایت

منظومۀ   در  دید  زاویۀ  عنصر  »بررسی  شیرینمقالۀ  و  براساس    خسرو  نظامی 

)روایت ژنت«  ژرارد  این 1394شناسی  در  دارد.  حاضر  پژوهش  به  بیشتری  نزدیکی   ،)

بر  دید  زاویۀ  روایتمقاله  الگوی  امیرخسرو اساس  و  نظامی  منظومۀ  در  ژنت  شناسی 

شده مقایسه  و  بررسی  رسیده   دهلوی  نتیجه  این  به  مذکور  مقالۀ  که   است.  است 

را با تمرکز   دید  کانوندر اثر نظامی غلبه دارد. پژوهش حاضر مسئلۀ    12گر صفر«»کانونی

تحلیل کرده   خسرو و شیرینبر آرای اوسپنسکی در فیلم »شیرین« در مقایسه با منظومۀ  

همین جهت به  اشاره  ،است.  مقالۀ  با  پژوهش  دستاورد  و  متفاوت موضوع، هدف  شده 

ای دارند. ژنت است. در ضمن مدل تحلیلی نظریۀ ژنت و اوسپنسکی تفاوت قابل توجه

شناختی و  بر ساختار روایت توجه دارد و اوسپنسکی روی زوایای مختلف زبانی، روان

   کند. ایدئولوژی تمرکز می

 

 . چارچوب نظری3

داند که روایت ای میرا نقطه  دید  کانون(،  1970)  بوطیقای ترکیباوسپنسکی در کتاب  

شود و در هنرهای مختلف ادبیات، نقاشی، فیلم و تئاتر وجود دارد. در  از آنجا دیده می
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شود. مربوط می   14سازیو روشن  13نمایینقاشی و هنرهای تجسمی به پرسپکتیو، کوتاه

زمینه، کوتاه شدن میدان بصری و حرکات در فیلم به مونتاژ، ترکیب کادر، انتخاب پس

بین تماشاچیان و بازیگران   روایتکانون  مختلف دوربین بستگی دارد. در هنر تئاتر نیز  

این کتاب دو جریان دیدگاه   (.Uspensky, 1973, pp. 1-4) است  متغیر   اوسپنسکی در 

کانونی موقعیت  گاهی  او  منظور  )که  را  درونی  و  گاهی  بیرونی  و  درونی  و  بیرونی  گر 

است شدکانونی درونی  و  بیرونی  روانگی  مکان،  و  زمان  سطح  چهار  در  شناسی، ( 

   کند. شناسی تحلیل میایدئولوژی و عبارت

بیرونیکانونی نویسنده،    15:گر  حالت  این  در    دید   کانوندر  که  دارد  نامرئی  ناظر 

هایش کند. نویسنده ممکن است با شخصیتاما در آن شرکت نمی  ،صحنه حضور دارد

آن از  بالاتر  و  باشد  میانشان  مخالف  در  نه  بگیرد  قرار  گر کانونی  (.Ibid, p. 131)ها 

گر بیرون از داستان باشد و  گیرد که کانونیگر زمانی شکل میکانونیـ    بیرونی یا راوی

این حالت در  معمولاً  (.  354، ص.  1398در جایگاه سوم شخص قرار بگیرد )مقدادی،  

  متون کلاسیک بسامد بیشتری دارد. 

نویسنده    16:گر درونیکانونی از شخصیت  دید  کانونزمانی که  ها را پذیرفته، یکی 

است  کانونی درونی  »شخصیت  (.Uspensky, 1973, p. 130)گر  حالت  این  ـ   به 

 (. 104، ص. 1387کنان، گویند )ریمونگر« نیز می کانونی

بیرونی: کانونی روا  شدگی  حالت  این  دیدهدر  به  محدود  شنیدهیت  و  و  هاها  ست 

. تولان (Uspensky, 1973, pp. 131-132)راوی به افکار و احساسات دسترسی ندارد  

را شیکانونی بیرونی  میهایی میشدگی  روایت  دنیای  در  ما  که  میداند  توانند پذیریم. 

 ها )تولان، باشند. مانند ظاهر شخصیتبالقوه به تجربۀ عام درآیند و واقعا قابل رویت  

 (. 112، ص. 1398
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ها : هنگامی که احساسات، افکار و تجربیات درونی شخصیتشدگی درونیکانونی

می کانونیروایت  است  شود،  درونی  میکه (.  Uspensky, 1973, pp. 131-132)شدگی 

آن   17بال  شیبه  درکغیر   ءها  رمی  18قابل  شامل  که  و  ؤگوید  افکار  خیالات،  یاها، 

 (.  (Bal, 2009, p. 156 هستنداحساسات یک شخصیت 

 کانونکند که  ، اوسپنسکی اشاره می دید  کانونبرای این سطح    19:سطح زمان و مکان

راوی ممکن است در فضا و مکان مشخص قرار بگیرد و یا اینکه از طریق شواهد   دید

موقعیت این  بتوانیم  وجود   ما  است  ممکن  حالت  چند  این سطح  در  بزنیم.  را حدس 

. عدم تطابق  2گر درونی(؛  . همخوانی موقعیت شخصیت با راوی )کانونی1داشته باشد:  

و   نویسنده  )کانونیموقعیت  بیرونی(؛  شخصیت  به 3گر  نویسنده  از  موقعیت  حرکت   .

تغییر  شخصیت با  دیگر  درونی(  )کانونی  دید  کانونهای  به  بیرونی   ,Uspensky)گر 

1973, pp. 57- 60 .)نویسد:  مقدادی می 

های  گر از نظر مکانی و زمانی در جایگاهی برتر از شخصیتممکن است کانونی 

هم  یا  و  باشد  متن  پاییندرون  است  ممکن  یا  و  هنگامی سطح  باشد.  نیز  تر 

شود  های درون متن باشد، باعث میتر از شخصیتمتمرکزکننده از نظر مکانی پایین

ارائه اطلاعات  )مقدادی،  تا  ابهام شود  باعث  و  بوده  نقص  دارای  ، ص. 1397شده 

354 .) 

توصیف کانونیمکان  توسط  روایتشده  در  بیرونی  میگر  شکل ها  دو  به  تواند 

روایت شوند. در نمای چشم پرنده   21و »صحنۀ صامت« 20متفاوت »نمای چشم پرنده«

از آن برای آغاز یا پایان روایت استفاده معمولاً  شود و  ای روایت میمیدان دید گسترده

شدگی  (. »کانونی107، ص.  1387کنان،  ؛ ریمونUspensky, 1973, pp. 63-64شود )می

گر مشاهده  گر محدود و از دیدگاهانداز هوایی به مشاهدهمند ممکن است از چشممکان
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(. »این 108، ص.  1387کنان،  ریمونانداز هوایی در آمد و شد باشد« ) محدود به چشم

پیکر یا اندز فراخگر بوده که یا با چشمکانونیـ    انداز همان موقعیت کلاسیک راویچشم

کانونی توبا  مکانأشدگی  در  را  آنچه  میمان  اتفاق  مختلف  میهای  نشان  دهد«  افتد، 

دلیل اما به  ،ها را ببیند تواند شخصیتگر می (. در »صحنۀ صامت« کانون107)همان، ص.  

می  روایت  حرکات  شکل  این  در  و  نیست  شنیدن  به  قادر  کلمات دوری  نه  شود 

Uspensky, 1973, p. 65)) .  

ها  زمان ممکن است توسط خود نویسنده شمرده شود و یا توسط یکی از شخصیت 

آمیخته یا  باشد.  و  شکل  دو  هر  از  با    دید  کانونای  است  ممکن   دید   کانوننویسنده 

)کانونی باشد  همگام  زندگیشخصیت  درون  از  نویسنده  درونی(.  توصیف  گر  که  ای 

گاهی نویسنده   (.Ibid, p. 66)پذیرد  کند و دانش محدود شخصیت را میکند نگاه میمی

گانۀ گذشته، حال و آینده در  های سهایستد و روایت در زمانها میبیرون از شخصیت

. چرخش در زمان به چند حالت ممکن  (Ibid, p. 67)گر بیرونی(  چرخش است )کانونی

شوند.   ارزیابی  آینده  دیدگاه  از  است  ممکن  گذشته  یا  حال  »رویدادهای  است: 

می  را  آینده  و  حال  است رویدادهای  ممکن  یا  کرد.  ارزیابی  گذشته  دیدگاه  از  توان 

اگر شخصیت گذشتۀ خود   (.Ibid, p. 69)گذشته و آینده از دیدگاه حال ارزیابی شود«  

 (. 108، ص. 1387کنان، نگر است )ریمونگر گذشتهرا کانونی کند، کانونی

روان روان  22:شناسیسطح  )مولفۀ  سطح  سابژکتیو  توصیف  نوع  دو  به  شناسی 

. در توصیف نوع اول، (Ibid, p. 82)  شود شناختی( و ابژکتیو )مولفۀ عاطفی( تقسیم می 

از   است  »ممکن  را   دید  کانونروایت  رفتاری  تنها  و   ... شود  توصیف  بیرونی  ناظری 

این حالت اگر   (.Ibid, p. 83)کند که برای یک بیننده قابل مشاهده است«  توصیف می 

زنی همراه است. در ها بگوید با حدس و گمانهدربارة عواطف و احساسات شخصیت
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کانونی دیدگاه  از  یا  شخص  خود  دیدگاه  از  روایت  دوم  روایت نوع  کل  دانای  گر 

یابیم شود. در این حالت ما فرایندهای درونی )افکار، احساسات و عواطف( را درمیمی

(Ibid, p. 83  از نظر شناختی این بحث مطرح108، ص.  1387کنان،  ریمون؛« .)    است که

کنندة خارجی همه چیز  تا چه حد است. متمرکز   بیندچه که میدانش متمرکزکننده از آن

می آن را  حال  متمرکز داند،  )مقدادی،  که  دارد«  اندکی  دانش  داخلی  ص. 1397کنندة   ،

355 .)  

ایدئولوژیک توجه   23:سطح  موارد  این  به  ایدئولوژی  سطح  بررسی  در  اوسپنسکی 

 کند: می

که  جهانی  ایدئولوژیکی  درک  و  ارزیابی  هنگام  می  نویسنده  چه توصیف  کند، 

گیرد. این دیدگاه، چه پنهان یا آشکارا تصدیق شود، ممکن نظر می دیدگاهی را در

به   متعلق  از  است  متمایز  نظام هنجاری راوی  یا ممکن است  باشد؛  نویسنده  خود 

شخصیت از  یکی  به  متعلق  است  ممکن  یا  باشد؛  نویسنده  باشد  سیستم  ها 

(Uspensky, 1973, p. 8 .) 

می سطح  حالتاین  در  ضعیفتواند  و  بگیرد  قرار  ترکیبی  مختلف  آن های  ها  ترین 

در روایت وجود داشته باشد و به همین دلیل ایدئولوژی   دید  کانونزمانی است که یک  

 کانون ها نیز دارای  واحدی در اثر شکل بگیرد. یا ممکن است در کنار راوی، شخصیت

ارزشیابی ایدئولوژیک    (.Ibid, p. 9)  ها نیز در اثر قرار بگیردباشند و ایدئولوژی آن  دید

 نویسد:ولت می گیرد. لینتدرونی و بیرونی قرار می دید کانوناوسپنسکی در جایگاه 

با عنوان بوطیقای داستایوفسکی، چنین می با استناد به کتابی  پندارد که اوسپنسکی 

نماید دانستن این نکته است که آیا در تحلیل نقطۀ دید، آنچه بیش از همه مهم می

موضع از  سری  یک  پایۀ  بر  ایدئولوژیک  صورت گیری ارزشیابی  انتزاعی  های 

واسطۀ نگرش و طرز که بهاند، یا آندر خارج از داستان قرار داشته  گیرد، که غالباًمی
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شخصیت از  یکی  می تلقی  مطرح  داستانی  دنیای  در  دخیل  )لینتهای  ولت، شود 

 (. 208، ص. 1390

با   نویسنده  ایدئولوژی  است  ممکن  ایدئولوژی  سطح  در  بیرونی  دید  کانون  در 

آنشخصیت از  بالاتر  او  و  باشد  متفاوت  حالت  هایش  در  بگیرد.  قرار   دید   کانونها 

او  دیدگاه  از  شده  گزارش  رویدادهای  که  شخصیتی  ایدئولوژیکی،  سطح  در  درونی 

شوند ممکن است یک کنشگر در داستان باشد یا یک شخصیت بالقوه که ارزشیابی می 

 کند. در رویدادها شرکت نمی

عبارت ویژگیلینت  24:شناسیسطح  به  اوسپنسکی  از  نقل  به  که ولت  متنی  های 

می می اشاره  کرد  تحلیل  سطح  این  در  سطح توان  در  دید  نقطۀ  تغییر  نشانۀ  کند. 

عبارتعبارت از:  اشناسی  نام1ند  تعویض  یا  خاص  اسامی  گفتمان 2  ؛ها.تغییر   .

تواند دو رویکرد متفاوت در گفتمان ها مانند گفتمان غیرمستقیم آزاد. راوی میشخصیت

ها عینا روایت بیرونی که در آن گفتار شخصیت  دید  کانون  . 1ها داشته باشد:  شخصیت

ها را به ذوق و  تواند گفتمان شخصیتدرونی که در آن راوی می  دید  کانون.  2  ؛شودمی

(. این سطح به صورت مجزا در  211، ص.  1390ولت،  سلیقۀ خودش تغییر دهد )لینت

کننده در بررسی سطوح دیگر  دلیل اینکه نقش کمکبه  . تحلیل فیلم استفاده نشده است

 شود. های دیگر استفاده میدارد و در صورت نیاز در تحلیل بخش

اما در مسیر   ،نظامی است   خسرو و شیرینفیلم »شیرین« اقتباسی وفادارانه از منظومۀ  

منظومۀ   از  شیریناقتباس  و  تغییر    خسرو  توجه  روایت کانون  با  قابل  در  تغییرات  ای 

با  کیارستمی  عباس  »شیرین«  فیلم  است.  گرفته  شکل  آن  درک  و  اصلی  داستان 

 25. های معمول شده است نسبت به فیلم  دید  کانونپردازی متفاوت باعث افزایش  تصویر 

گر بیرونی« داستان »کانونی  خسرو و شیریناز منظومۀ    «شیرین»در جریان اقتباس فیلم  
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»دروبین متفاوت  سطح  چهار  به  تبدیل  »بازیگر کانونیـ    نظامی  گر«، کانونیـ    گر«، 

شود. در ادامه به کمک  گر )گذشته(« میکانونیـ    گر )حال(« و »شیرینکانونیـ    »شیرین

کانونی ویژگی  اوسپنسکی  کانونیآرای  و  مکان، گر  و  زمان  سطح  سه  و  شدگی 

خسرو و  گری فیلم »شیرین« و منظومۀ  شناسی و ایدئولوژی در چهار سطح کانونیروان

 شود. بررسی و تحلیل می شیرین

 

 . بحث و بررسی  4

 شدگیکانونیگر و کانونی. 4-1

کلاسیک  نظریه می معمولاً  پردازان  دوربین  به  را  راوی  از  نقش  برخی  مقابل  در  دهند. 

کانونی نقش  دوربین  که  معتقدند  دارد  پژوهشگران   (.Deleyto, 1991, p. 164)گر 

از    26چتمن بحث  آن  دید  کانوندر  در  که  حالت  چند  به  فیلم،  نقش در  دوربین  ها 

اشاره می کانونی دارد،  اگر بخواهدگر  راه  کانونی  کند. کارگردان  را معرفی کند چند  گر 

کند زمینه نگاه می تواند در قاب دوربین قرار بگیرد و همانطور که به پسدارد. بازیگر می

می نگاه  آن  به  دوربین  طریق  از  ما ما  آیا  که  نیست  حالت مشخص  این  در  البته  کنیم. 

دی  ءشی او  طریق  از  یا  او،  با  همراه  شخصیت،  از  جدا  همدردی دهرا  از  تنها  ما  ایم. 

مطمئن   او  با  کانونی  .هستیم ادراکی  برای  دیگر  »دوربین روش  تکنیک  دوربین  گری 

کند و لنز دوربین خود دید شخصیت شناسایی میذهنی« است که کارگردان دید ما را با  

 ,Chatman, 1978)دهد  تنها در کنار شخصیت بلکه در پشت چشمان او قرار میرا نه

pp. 159- 160.)   پردازی در فیلم »شیرین« شبیه به حالت اول است با این  شیوة تصویر

در بازیگران  روی  بر  تنها  دوربین  که  می   تفاوت  تمرکز  سینما  شیئیفضای  و  که   کند 
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می نمیبازیگران  می بینند،  نشان  شیوه  این  دوربین  بیند.  از  جدا  نیز  بازیگران  که  دهد 

 گر داشته باشند. تنهایی نقش کانونتوانند بههویت مستقلی دارند و می

کانونیکانونیـ    »دوربین »شیرین«،  فیلم  در  بیرونیگر«  بیرون   گر  در  است. دوربین 

شدگی دوربین نیز بیرونی  . کانونینیست   های داستانداستان قرار دارد و جزء شخصیت

ها متوجه شان را از حالت چهرة آن بیند. احساسها را می است. دوربین ظاهر شخصیت

 گذرد اطلاعی بیابد. تواند از تفکر و آنچه در ذهنشان میشود و نمیمی

  شنویم. بازیگرگر« مانند دوربین صامت است و ما صدای آن را نمیکانونیـ   »بازیگر 

زمان که عمل دیدن شده« را با هم دارد. همگر« و »کانونیگر دو ویژگی »کانونیکانونیـ  

می انجام  را  درک  می یا  دیده  دوربین  توسط  کانونیدهد؛  بازیگران،  بیرونی شود.  گر 

آن میهستند.  تماشا  را  صحنه  تمام  نمی  ،کنندها  داستان اما  آیندة  و  گذشته  از  توانند 

اما دانای کل نیستند و به صورت    ،چیزی بدانند؛ مانند دوربین در صحنه حضور دارند

بیرونی است و  کانونی  27بینند. »سوم شخص« روایت را می شدگی بازیگران به صورت 

شخصیت وقتی  میتنها  احساساتشان  از  میها  همدردی  آنان  با  بازیگران  گویند  کنند. 

های اما شاهد خواب  ،های فیلم »شیرین« آگاه شوندتوانند از نیت درونی شخصیتنمی

می دهد  اجاز  شیرین  راوی  که  جایی  تا  و  هستند  خسرو  و  شیرین  توانند شخصیت 

 شدگی درونی را درک کنند.  کانونی

)شیرین سالگی  هفده  در  شیرین  دو شخصیت  طریق  از  و  کانونیـ    ما  گذشته(  گر 

شنویم. در سطح داستان را می  گر حال( روایتکانونیـ   شخصیت کنونی شیرین )شیرین

کانونیکانونیـ    »شیرین حال«،  میگر  بیرونی  و  درونی  شیرین  گر  فیلم،  این  در  باشد. 

« و  خودش  زندگی  شخصراوی  حت  «اول  بخش  یاست.  شخص  ییهادر   یهاتیکه 

شود. و ارزشیابی دیده می  از نظر یکسانی دیدگاه  نی ر یش  یگر یکانون راوی هستند،    گر ید
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کانونی  ـ  زمان شیرین  که  وقتی  حال  می   گر  روایت  را  خسرو  کنونی  مرگ  لحظۀ  از  و  کند 

گر«  گر درونی است، اما نسبت به تماشاگرانی که در سطح »بازیگر ـ کانونی گوید؛ کانونی می 

آنان را  اند؛ کانونی قرار گرفته  با عنوان خواهر  تنها به صورت غیرمستقیم  بیرونی است و  گر 

می  قرار  زمانی خطاب  دیگر  طرفی  از  زندگی دهد.  گذشتۀ  داستان  می که  روایت  را  کند  اش 

شدگی در این سطح به صورت بیرونی و درونی است. شیرین  گر بیرونی است. کانونی کانونی 

ها چیزی  شدگی درونی(، اما از درون دیگر شخصیت کند )کانونی می درون خودش را کانونی  

  .شدگی بیرونی( بیند )کانونی داند و تنها ظاهر آنان را می نمی 

گر درونی است و روایت به صورت گر گذشته« کانونیکانونیـ    در سطح »شیرین

می بیان  کانونی»اول شخص«  نفسشود.  به صورت حدیث  درونی  شیرین شدگی  های 

می میشکل  روایت  را  خودش  درونی  احساسات  و  عواطف  تنها  شیرین  و  گیرد.  کند 

شخصیت نمیدرون  کانونی  دیگر  سطح  های  این  در  تنها دید  کانونشود.  شیرین   ،

شخصیتنیستگر  کانونی مهین.  مانند  دیگر  )زمانیهای  بی  بانو  شیرین  به که  اجازه 

می سراغش مداین  به  شیرین  و  است  احتضار  حال  در  اتاقش  در  که  زمانی  و  رود 

فرهاد و همچنین هنگامی که خواب می می با  مناظره  فرهاد  آید(، خسرو )هنگام  بیند(، 

می شیر  برایش  شیرین  و  است  کوه  کندن  حال  در  که  کانونی  )وقتی  را  روایت  آورد( 

گردد. احساس شیرین بر روی دید به سمت شیرین برمی  اما بلافاصله کانونی  ، کنند می

های داستان ذهنیت شیرین را شود. انگار تمام شخصیتهای دیگر بازتاب میشخصیت

می میبیان  رمانتیک  جنبۀ  روایت  به  که  عبارتکنند  منظر  از  که دهد.  واژگانی  شناسی 

می کار  به  شخصیتشیرین  زبان  در  میبرد  تکرار  دیگر  بازی های  بازی،  مانند  شود. 

  مردانه، فریب، جهان تلخ، نفرین و ... .
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. این حالت زمانی شکل است گر بیرونی و راوی دانای کل  کانونی  ،در روایت نظامی

کانونیمی که  سومگیرد  جایگاه  در  و  باشد  داستان  از  بیرون  بگیرد گر  قرار   .شخص 

شدگی در داستان نظامی  این شیوه در متون کلاسیک بسامد بیشتری دارد. کانونیمعمولاً  

  کند. ها را درک  ها بلکه همۀ احساسات و تجربیات شخصیتتنها همۀ کنشتواند نهمی

مشترک   شیرینویژگی  و  کانونی  خسرو  تداوم  »شیرین«  فیلم  و  است؛ نظامی  گری 

 دلیل اینکه دیدگاه واحدی در هر دو غالب است. به

 

 سطح مکان و زمان .4-2

کند که گر« فضایی رئالیستی و واقعی از بازیگرانی ترسیم میکانونیـ    مکان در »دوربین

رفته سینما  به  فیلم  دیدن  چشمبرای  و  اند.  است  محدود  فیلم  این  در  دوربین  انداز 

  دهد. زاویۀ دوربین مستقیم است و دقیقاًبازیگران را به صورت انفرادی در کادر قرار می 

دهد. بازیگرانی گیرد که بار عاطفی بیشتری به فیلم میروی چهرة بازیگران قرار می روبه

چشم در  میکه  قرار  خانم  انداز  همگی  میهستندگیرند،  نشان  کادر  حاشیۀ  که .  دهد 

گر دوربین بیرونی  شوند. کانونیاما توسط دوربین متمرکز نمی  ، آقایان نیز حضور دارند

عدم نوعی  و  شخصیتاست  و  دوربین  بین  می تطابق  ایجاد  نمیها  دوربین  تواند  شود. 

شخصیت دلیل  مکان  همین  به  و  کند  درک  را  به   دید  کانونها  نسبت  متفاوتی 

اینکه شخصیتشخصیت به  توجه  با  دارد.  تنها حرکات   هستندها صامت  ها  و دوربین 

کانونی میآن را  در  ها  زمان  استفاده شده است.  از ویژگی »صحنۀ صامت«   کانونکند؛ 

نگری و  خطی مشخصی دارد و دارای آغاز، میانه و پایان است. گذشتهدوربین سیر   دید

سطح آینده در  فیلم  باز  پایان  و  آغاز  دیگر  مسئلۀ  ندارد.  وجود  سطح  این  در  نگری 

شود. دوربین با آمدن و رفتن بازیگران در سینما شروع نمی  یگر دوربین است. کانونی
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روی آن نیز  داستان  شدن  تمام  بعد  و  دارند  حضور  مکان  آن  در  آغاز  همان  از  ها 

نشستهصندلی بهشان  میاند.  مینظر  نوعی  به  فیلم  ساختار  که  این  رسد  تکرار  خواهد 

  دهد. شان را نشان فرجامیها و بیروایت

»بازیگر  در  سینماستکانونیـ    مکان  کانونی  ، گر«،  که  مکانی  داستان می   اما  کنند؛ 

می را  حوادثی  بازیگران  است.  شیرین  میزندگی  شیرین  که  چشمبینند  و  انداز خواهد 

با  و  است  در حرکت  شیرین  زندگی  گذشتۀ  و  حال  بین  نیز  زمان  است.  محدود  آنان 

 رود. گر پیش میکانونیـ  »جریان سیال ذهن« شیرین

»شیرین است کانونیـ    مکان  داستان  اصلی  راوی  که  )حال(«  بر   ،گر  کامل  اشراف 

بیند؛ زندگی خودش در  هایی که می. مکاناستانداز »چشم پرنده«  تمام فضاها و چشم

بر آن انگار شخصیت شیرین بازیگران نشسته در سینما زمان حال و گذشته است. علاوه

اش را برای دهد. گاهی داستان زندگیبیند و غیرمستقیم آنان را مخاطب قرار میرا می

گر کانونیـ    شیرین  دید  کانونکند. زمان در  شان می کند و گاهی نصیحتآنان روایت می

و  گذشته  ،کنونی دارد  زمان میان  نگری  چرخش  است.  چرخش  در  حال  و  گذشته 

براساس جریان سیال ذهن ویژگی رمانتیک به روایت بخشیده است. داستان این سطح با 

یابد و اندوه و غم رمانتیک آن را شود و با مرگ شیرین پایان میمرگ خسرو شروع می

   کند. بیشتر می

از طریق »چشمکانونیـ    »شیرین  مکان )گذشته(«  ترسیم میگر  شود. انداز محدود« 

دلیل کند. مانند صحنۀ مناظرة خسرو و فرهاد بهها را درک نمیشیرین گذشته، تمام مکان

کانونی خسرو  قسمت  اینکه  این  اما  است گر  ندارد  روایت  از  درکی  گذشته  شیرین   .

بیند. زمان سیرخطی مشخصی دارد. از هفده گر حال« تمام ماجرا را مینونیا»شیرین ک

 شود. شود و با مرگ خسرو تمام میسالگی شیرین شروع می 
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انداز محدود« است. نظامی روایت هر بخش را مکان در روایت نظامی دارای »چشم

می شروع  را  دیگر  شخصیت  زندگی  روایت  و  در  تمام  شیرین  شستن  تن  مانند  کند. 

از سمت خسرو ترسیم می از سمت شیرین و بعد  ابتدا  شود چشمه که جریان روایت 

(. زمان در داستان نظامی سیرخطی مشخصی دارد. از پادشاهی  78، ص.  1378)نظامی،  

کند. برخلاف فیلم »شیرین« که با مرگ هرمز و تا به تخت نشستن شیرویه ادامه پیدا می

یابد؛ در داستان نظامی با دو اتفاق خوشایند خسرو و شیرین داستان شروع و خاتمه می

می کانونیروایت  اینکه  با  زمانشود.  همۀ  به  و  است  بیرونی  نظامی  داستان  ها گر 

کند. مانند اشارة غیرمستقیم به مرگ نگری استفاده میخیلی کم از آینده  ،دسترسی دارد

 شود: فرهاد که کوهستان گورستانش می

 »شــده بــر کــوه، کــوهی بــا دل تنــ 

ــبزه ــو س ــو آه ــدهچ ــوه دی ــر ک  ای ب

 

مــی  ــن   ــری برس ــن س ــر س ــر س  زد ب

 ز شورســــتان بــــه گورســــتان رمیــــده« 

 (.253)همان، ص.                           
  

 

دربارة مرگ خسرو که باعث مرگ فرهاد شد؛ به عاقبت بد او و قفا خوردنش اشاره 

 کند: می

ــردد  ــاز گ ــی بدس ــا کس ــو ب ــی ک  »کس

 کـرد درین غـم روز و شـب اندیشـه می 

 

ــردد   ــاز گــ ــد بــ ــان بــ ــدو روزی همــ  بــ

ــورد«   ــا خـ ــم روزی قفـ ــه هـ ــن اندیشـ  وزیـ

 (. 263)همان، ص.                                    
 

 

مکان هماهنگی  دیگر  مکانی  ترسویژگی  درونی  های  حالات  با  شده  یم 

کند که ممکن است های شاد و غنایی را ترسیم میمکانمعمولاً  ست. نظامی  هاشخصیت

شخصیت درونی  حالات  دربا  که  مکانی  مانند  نباشد.  سازگار  بهانۀ   ها  به  شیرین  آن 
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رود. شخصیت شیرین در این بخش مضطرب و نگران است؛ نخجیر به سمت مداین می

 کند. شاد را درک می گر مکانیاما کانونی

ــش ــوران دلک ــۀ ح ــدند آن روض  »ش

ــو ــاه آهـ ــبزه نزهتگـ ــین از سـ مـ  ز

 ســـرانجام اســـب را پـــرواز دادنـــد

 

 به صـحرایی چـو مینـو خـرم و خـوش  

ــو  ــالی ز آهـ ــر، خـ ــوا از مشـــک پـ  هـ

ــد«  ــاز دادن ــب ب ــه مرک ــود ب ــان خ  عن

 (. 74)همان، ص.                            
 

 

 

ها ترسیم شود؛ تطابق کامل ندارند.  اگر هم مکان متناسب با حالات درونی شخصیت

می منفی  جواب  خسرو  به  شیرین  که  روایتی  میمانند  مداین  به  خسرو  و  رود. دهد 

 دهد. ها وصال اجزای طبیعت را نشان می بیند؛ بخشی از آنگر می طبیعتی که کانونی

مــه را  ــید و  ــم خورش ــه ه ــویی ب  »زناش

ــوش ــب در آغـ ــمان را شـ ــه آسـ  گرفتـ

 

ــبحگه را   ــه زادن صــ ــته بــ ــم بســ  رحــ

ــوش« مـ ــرق فرا ــید را مشـ ــده خورشـ  شـ

 (. 290)همان، ص.                             
 

 

م تطابق  عدم  نظامی  روایت  کانونیلفهؤدر  مکانی  با  های  عاطفی  مؤلفهگر  های 

میشخصیت دیده  شخصیتها  درونی  حالات  با  فیلم  مکان  مقابل  در  یکی  شود.  ها 

های مختلف فیلم صدای باران، رعد های شاد نظامی، در صحنهشود. در برابر محیطمی

بیند و وقتی  آید. در بخشی از فیلم، شیرین کابوس میو برق، بوف، گریه و ناله و ... می

شود و در  بیند، ناراحت می شود و پرترة خسرو را در مقابش می که از خواب بیدار می

می جیرجیرک  و  داستان صدای جغد  که (13:  28)آید  فضای  وقتی  دیگر  قسمتی  در   .

:  17آید )گوید؛ صدای باران و رعد و برق میهایش می اش از ناراحتیشیرین پیش عمه

تنها می27 را  که خسرو شیرین  زمانی  می(.  باران  )گذارد  پایان 41:  11آید  و  (. شروع 

 فیلم نیز با صدای گریه و شیون است.  
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 28شناختیوجه روان .4-3

 29مولفۀ عاطفی  .4-3-1

دوربین در  عاطفی  چهرة شخصیتکانونیـ    مولفۀ  دوربین  دارد.  غلبه  نمایش گر  را  ها 

دمی است.  احساسات  تمام  نمود  که  میوردهد  انتخاب  شخصیتبین  که  را کند  ها 

تک و از نمای نزدیک به تصویر بکشد. نزدیکی به ابژه و ترسیم تنها یک ابژه در  بهتک

شود. اگر دروبین از نمای گری دروبین میمرکز کادر باعث غلبۀ مولفۀ عاطفی در کانونی

توانست آن رابطۀ احساسی را بین مخاطب فیلم کرد، نمیها را ترسیم میدور ابژه یا ابژه

شدگانش ایجاد کند. زاویۀ دوربین نیز از بالا یا پایین نیست و مستقیم در مقابل و کانونی

میچهره قرار  ابژه  میهای  برقرار  را  احساسی  رابطۀ  پیش  از  بیش  که  پاینده  گیرد  کند. 

 نویسد: می

رو از شخصی برداشته شده باشد، بیننده را در جایگاهی برابر با  عکسی که از روبه

می قرار  نظر  مورد  عکس شخص  که  آن  حال  دادن  دهد،  قرار  با  بالا،  از  برداری 

شخص در موقعیتی پایین یا فرو مرتبه، بیننده را در موضع قدرت و شخص را در 

 (. 19، ص. 1401دهد )پاینده، موقعیتی ضعیف یا وضعیتی حقیر شده نشان می

بازیگر  دوربینکانونیـ    در  مانند  بیشتری مؤلفهگر  کانونیـ    گر  نمود  عاطفی  های 

های مؤلفهدارد. بازیگران در ابتدای فیلم با انکار و تمرکز برای شناخت داستان از طریق  

ندرت های اوج داستان فیلم عاطفۀ غم و ترس و بهاما در نقطه  ، نگرند شناختی به آن می

 یابد.  شادی غلبه دارد و احساسشان بر بخش شناختی غلبه می

شیرین سطح  ویژگیکانونیـ    در  گذشته  و  حال  به گر  جانبدارانه  نگاه  مانند  هایی 

آن آمیختن  و  عینیت  بر  ذهنیت  غلبۀ  ذهنیت،  بیان  همحوادث،  و  ذاتها،  پنداری 

غلبۀ  کانونی باعث  ذهنی  میمؤلفهشدگی  شناختی  بر  عاطفی  کانونیهای  شدگی  شود. 
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های از داستان دهد. بخشدرونی در این سطح عواطف و احساسات شیرین را نشان می

کند  های شیرین است. مانند گفتار شیرین در چشمه وقتی که احساس مینفسحدیث  

  کند خسرو را دیده است و یا وقتی که احساسش را نسبت به شاپور و خسرو بیان می

های شیرین است. مانند خوابی که در آن خسرو (. بخشی از روایت نیز خواب19:  51)

شود که  ها اشاره می (. در این خواب باز هم به بازی شخصیت27:  22جنگد )با بهرام می

گر ها همان دیدگاه کانونیشناسی با عوض شدن شخصیتدهد از منظر عبارتنشان می

  (. 29:  32شود )شیرین بیان می

بازتابی از ذهن شیرین و همان چیزی هستند که شیرین درک می شخصیت کند. ها 

شیرین کانونیکانونیـ    در  گذشته  دیگر شخصیتگر  شیرین  گریِ  دیدگاه  با  همسو  ها 

زنند و دایۀ شیرین به شیطنت بانو شیرین را با لفظ دخترم صدا می . شاپور و مهیناست

(. این 21:  12گوید )بانو به او »دخترک نوخواسته« می کند و مهیندخترانۀ او اشاره می 

دلیل ناآگاهی و سن کمش در  ها نزدیک به دیدگاه شیرین است که معتقد است بهویژگی

دایه و  شیرین  همراهان  است.  خورده  فریب  را گذشته  خسرو  تصویر  که  هنگامی  اش 

 توجه دارد. ها نیز خسرو زیبایی قابلفکر هستند و از نظر آنبینند با او هممی

گذارد. مانند حس بدی که با دیدن تصویر می   تأثیرعواطف شیرین در درک اتفاقات  

می نسبت  دیوان  فریب  به  را  آن  و  دارد  احساسی خسرو  موضاعات  با  شیرین  دهد. 

می  دایهبرخورد  جواب  در  میکند.  که  شیطنت اش  خسرو  تصویر  شدن  پیدا  گوید 

ی  کند. ویژگکند. با دیدن تصویر خسرو آن را نفرین می خودش است خود را نفرین می

پرسش لحن  شیرین  اودیگر  ناراحتیگرانۀ  که  میست  نشان  را  از  اش  گاهی  و  دهد 

گر گذشته« نسبت به کانونیـ    »شیرین  (. 1:  25:  26کند ) اش گلایه و شکایت میزندگی

کانونیشخصیت شیرین  نگاه  در  دارد.  بیشتری  اعتماد  همۀ  ها  دانای  شاپور  گذشته  گر 
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دهد ( اما دید شیرین کنونی مغ قلابی است که دیگران را به بازی می16:09اسرار است )

شخصیتمؤلفه(.  20:  14) »های  در  فیلم  دیگر  کانونیهای  ـ  به گر  شیرین  گذشته« 

 کنند.  ها دانش، عقیده و پندارشان را دربارة حوادث بیان میصورت شناختی است. آن

به زندگی به منظومۀ    بینیجهاناش  احساس شیرین نسبت  را نسبت  خسرو و  فیلم 

از این بازی به گوید: »من به دنیا آمدهاش میدهد. دربارة زندگیتغییر می   شیرین تا  ام 

(. دربارة  27:  12تری پرتاب شوم. همون تیری به دست کمانداری ناآزموده« )بازی تلخ

 حکومت نیز احساس خوبی ندارد:  

پیپادشاه  ستی بارکسالت  یباز م  تیپا  شی.  خاک  خدا   افتندی به    گانت یو 

و در    یا زده  ه یست که بر آن تکیتخت  ی همه از جادو  نیا   یدانیو تو م  خوانندیم

  (.48:  08)  رسدیم ادتیپر ادبار تنها عشق است که به فر  یباز نیا 

 کند. گونه در آن ایجاد می غلبۀ وجه احساسی در فیلم فضایی رمانتیک

گر نظامی در  های شناختی بیشتر از عاطفی نمود دارد. کانونیمؤلفهدر داستان نظامی  

گر درگیر روابط احساسی  کانونیـ    کند. راویهایش را بیان میجایگاه دانای کل دانسته

شود. در هنگام بیان وقایع تلخ مانند مرگ و فراق ها نمیها و سرگذشت آنبا شخصیت

شود. راوی اعتباری دنیا بیان میها احساسش را به صورت پند و اندرز و بیشخصیت

 گوید: بعد از روایت تن شستن شیرین در آب می

 دو گل بین کـز دو چشـمه خـار دیدنـد

ــمه زد راه ــم آن را روز اول چشـــ  هـــ

 به سرچشـمه گشـاید هـر گسـی رخـت

 

 دو تشــــــنه کــــــز دو آب آزار دیدنــــــد 

 ای افتــــاد در چــــاههــــم ایــــن از چشــــمه

ــخت  ــۀ سـ ــردد توشـ ــرم گـ ــمه نـ ــه چشـ  بـ

 (. 83، ص.1378)نظامی،                        
 

 

 

بانو در بخشی دیگر راوی بعد از روایت به بزم نشستن خسرو در جشنی که مهین

 گوید: برایش مهیا کرده احساسش را دربارة کوتاهی عمر می
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ــوش باغی ــه خ ــدگانیچ ــاد زن ــت ب  س

 چـــه خـــرم کـــاخ شـــد کـــاخ زمانـــه

ــز ــاخ دلاویـ ــد ایـــن کـ مـ ــرد آ  ازان سـ

 

 گــــر ایمــــن بــــودی از بــــاد خزانــــی 

 گـــــرش بـــــودی اســـــاس جاودانـــــه

 که چـون جـا گـرم کـردی، گویـدت: خیـز 

 (. 98)همان، ص.                     

 

 

 مولفۀ شناختی .4-3-2

دهد. با عوض شدن گران را نشان میهای شناختی، دانش، عقیده و خاطرة کانونیمؤلفه

روایتکانونی برخی  »شیرین«  فیلم  در  داستان و شخصیت  گر  از  اقتباس  جریان  در  ها 

، خسرو و شیرینهای منظومۀ  اند. یکی از شخصیتنظامی تغییر کرده و یا حذف شده

گر نظامی دارد و انگار جانشین  یکسانی با کانونی  شاپور است. شخصیت شاپور دیدگاه

کنش نقش  که  شاپور  است.  روایت  در  منظومۀ  او  در  دارد؛  مددرسان  و  و  یار  خسرو 

 شود: گونه معرفی میاین شیرین

ــاپور  ــام ش ــودش، ن ــاص ب ــدیمی خ  ن

مــــژده داده مــــانی   ز نقاشــــی بــــه 

ــابکی، صــورتگری چســت  ــزن چ  قلم

 

ــاور   ــا لهـ ــرب تـ ــته ز مغـ ــان گشـ  جهـ

ــاده   ــدس گشــ ــامی در اقلیــ ــه رســ  بــ

ــالش نقــش میکــه بی  رســتکلــک از خی

 (. 48)همان، ص.                             
 

 

 

می ظاهر  موبد  کالبد  در  بار  نخستین  »شیرین«  فیلم  فریب در  قصد  که  شود 

دارد. شیرین در توصیفش میشخصیت را  این ها  تمام  »اون مغ قلابی که سرنخ  گوید: 

خیمهعروسک ) شبهای  بود«  دستش  تو  داستان 14:  28بازی  در  شاپور  شخصیت   .)

گوید. شاپور  اش را مینظامی فریبکار نیست. در اولین ملاقاتش با شیرین هویت واقعی

 افتد:داند و به پای شیرین میبهترین راه را گفتن حقیقت می

ــاره ــدیث چـ ــونگر در حـ  فســونی بــه ندیــد از راســتگویی    جویی»فسـ
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ــاره دست ــو ی ــادچ ــش افت ــی رای  بوس

  

 چــو خلخــال زر انــدر پــایش افتــاد«  

 (.68، ص.1378)نظامی،              
  

گر فیلم لحن شاپور در دیدار نخست قاطع است. با خطاب دخترم به از منظر کانونی

(. شاپور  15:  23شیرین، نگاهی از بالا به پایین دارد و جملاتش کوتاه و تحکمی است )

می  پنهان  را  میهویتش  ملاقات  را  شیرین  مشکوی  در  که  زمانی  و  شیرین  کند  کند؛ 

  شود. متوجه فریبکاری او می

شخصیت دیگر شیرین است. تصویر شیرین نظامی در داستان علاوه بر زنانگی وجه 

پوشد؛ به مردانه نیز دارد که اعتبار شیرین به این ویژگی است. شیرین لباس مردانه می

(. 62، ص.  1378نشیند )نظامی،  رود و شب تا صبح را در دشت به بزم مینخجیر می

نیز زنی فرمانده توصیف میمهین او خراج میشود که سرزمینبانو  به  اطراف  دهند. ها 

 گوید: راوی در وصفش می

مـــــردان بیشـــــتر دارد ســـــتردگی  »ز

 

 مهــــین بــــانوش خواننــــد از بزرگــــی«  

 (.49)همان، ص.                                
 

 شیرین خدمتکارانی دارد که پوششان زنانه نیست و مهارت جنگی دارند. 

ــدی  ــر روی بنـ ــان بـ ــع نیستشـ  ز برقـ

 بــه خــوبی در جهــان یــاری ندارنــد 

ــدان  ــت زور، آن زورمن ــد وق ــو باش  چ

ــالم را بســـوزند   بـــه حملـــه جـــان عـ

 اگـــر حـــور بهشـــتی هســـت مشـــهور 

 

ــم  ــارد چشـ ــه نـ ــدی کـ ــا گزنـ  زخم آنجـ

 بـــه گیتـــی جـــز طـــرب کـــاری ندارنـــد 

ــدان  ــل دنـ ــ ، از پیـ ــیر چنـ ــد از شـ  کننـ

ــد  ــب را بدوزنـ ــم کوکـ ــاوک چشـ ــه نـ  بـ

 بهشــت اســت آن طــرف، وان لعبتــان حــور 

 (.53)همان، ص.                                
  

 

 

 

 

گر حال« فیلم همین همراهان از آغاز تا پایان فیلم در حال ناله کنونیـ    در » شیرین

اما در فیلم همواره لرزش    ،. لحن شیرین در داستان همراه با تحکم است هستندو زاری  
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دومین برای  که  هنگامی  وی  است.  ملموس  اضطرابش  و  را  صدا  خسرو  تصویر  بار 

 شود:گونه ترسیم میاینخسرو و شیرین بیند؛ در منظومۀ  می

 به یاران بان  برزد کـاین چـه حـال اسـت؟ 

مــود  ـه ســروی زان ســهی ســروان بفر  بـ

ــرد  ــان ک ــورت نه مــاه و آن ص ــت آن   برف

 

ــط می   ــت غل ــال اس ــاین خی ــود را ک ــرد خ  ک

ــن زود    مـ ــزد  ــاور نـ ــورت بیـ ــه: آن صـ  کـ

 بــه گــل خورشــید پنهــان چــون تــوان کــرد؟«  

ــان، ص.                                   (. 62)همـــــ
   

 

 

گساری مشغول کند و تا صبح در دشت انجرک به میشیرین تصویر را فراموش می 

)همان، ص.  می از  62شوند  بعد  شیرین  و  است  شده  فیلم حذف  در  بخش  این  که   )

گردد. بار سوم که شیرین تصویر خسرو دیدن تصویر با ناراحتی و نگرانی به قصر برمی

میبیند؛ گریه میرا در دشت می به  آن شروع  از  بعد  اندکی  و  در  خواری میکند  کند. 

 فرستد تا از صاحب تصویر اطلاع بیابند.  ادامه خدمتکارانش را می

 پیکران گفــــت آن دلارام بــــدان بــــت

ــیم  ــس نپوش ــدیث از ک ــن ح ــا ای ــا ت  بی

ــد  ــاز کردنـ ــاط آغـ ــاره نشـ ــر بـ  دگـ

 چــو مســتی عاشــقی را تنگتــر کــرد 

ــاند در راه ــان بنشــ ــی را زان بتــ  یکــ

  

 صـــبر و آرام کـــزین پیکـــر شـــدم بی 

ــیم  ــاده نوش ــین ب ــال نوش ــدین تمث  ب

 آوردنــد و عشــرت ســاز کردنــد ...می

مــان آهنــ  در کــرد   صــبوری در ز

 کــه هــر کــس را کــه بینــی برگــذرگاه 

 (64)همــــــان، ص.                        
 

 

 

 

 

کند. تصویر خسرو او اما در فیلم »شیرین« تصویر خسرو را در اتاق خوابش پیدا می

می غمگین  و  آشفته  بسیار  دایهرا  برای  را  آن  داستان  گریه  و  اضطراب  با  و  اش  کند 

کند که کند. دایۀ شیرین که در روایت فیلم اضافه شده است به او پیشنهاد میروایت می

ن صاحب تصویر شیرین فیلم یافتپیش مغی برود تا صاحب تصویر را پیدا کند. بعد از  

اما شیرین نظامی با پوششی مردانه و خدمتکارانش   ،کندبلافاصله به مداین حرکت می
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می مداین  به  نخجیر  بهانۀ  به  شمایل  همان  با  پوشش نیز  توصیف  در  نظامی  رود. 

 گوید: خدمتکاران شیرین می

 بــه کــردار کلهــداران چــون نــوش

مــان  کــه رســمی بــود کــان صــحرا خرا

ــتند ــه بس ــیرین حلق ــرد ش ــه در گ  هم

 

 پوشقبـــــا بســـــتند بکـــــران قصـــــب 

ــان مـ ــم غلا ــر رسـ ــد بـ ــید آینـ ــه صـ  بـ

ــتند  ــت او، برنشسـ ــالی برنشسـ ــو حـ  چـ

ــان، ص.                                  (. 74)همـــ
 

 

 

شیرین در راه رفتن به مداین از آنجا که مانند غلامان لباس پوشیده است؛ آلات و  

زنانه میابزارهای  راه  در  را  براساس  اش  متفاوت  دو علت  اثر  دو  در    بینی جهاناندازد. 

 گوید: شود. نظامی میگران روایت میکانونی

ــان مـ ــکل غلا ــر شـ ــته بـ ــا دربسـ  قبـ

ــد ــانه درافگنــ ــه و شــ ــی آینــ  یکــ

ــت ــانه را جس ــه وان ش ــن آین ــک ای  فل

ــد ــه بفگنـ ــانه و آیینـ ــو شـ ــی کـ  زنـ

 

 شـــد ده بـــه ده، ســـامان بـــه ســـامانهمی 

 بـــه افســـونی بـــه راهـــش کـــرد دربنـــد

مــد و زان بیشــه بررســت  کــزین کــوه آ

ــد  ــه مانن ــوه و بیش ــه ک ــد ب ــختی ش  ز س

 (.76)همـــــان، ص.                               

 

 

 

 

گر نظامی اگر زنی قرار باشد کاری سخت انجام دهد باید مانند  کانونی  بینیجهاندر  

کانونی مقابل  در  ندارد.  زنانه  وسایل  به  نیازی  و  کند  رفتار  دور  مردان  علت  فیلم  گر 

 (. 17:  00داند )انداختن وسایل شیرین را سبک سفر کردن می

شود. داستان مرگ خسرو و شیرین نیز متفاوت از داستان نظامی در فیلم کانونی می 

آید که شود و دلش نمیدر داستان نظامی خسرو شبانه توسط پسرش شیرویه کشته می

صبح شیرین  کند.  بیدار  را  میشیرین  مواجه  خسرو  خون  در  عرق  جنازة  با  شود. گاه 

فردای آن روز برای خسرو   .کندکند. بعد خودش و خسرو را آماده می مدتی گریه می
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منظر شخصیتمراسم می از  بهگیرد.  شیرین غمگین  داستان،  نمیهای  نظامی  نظر  رسد. 

 گوید: گونه توصیف میشیرین را این

ــیده ســـرمه  ها در نـــرگس مســـتکشـ

ــر ــر س ــید ب ــون خورش ــدی زرد چ  پرن

 شــدپــس مهــد ملــک سرمســت می

 گشــــاده پــــای در میــــدان عهــــدش

ــیرین ــه ش ــس را ک ــر ک ــاد ه ــان افت  گم

 

ــت  ــر دسـ ــده بـ ــار افگنـ ــانه نگـ  عروسـ

ــر ــد در بـ ــون ناهیـ ــرخ چـ ــری سـ  حریـ

ــت می ــد، از دس ــه دی ــان فتن ــی ک ــدکس  ش

 گرفتـــــه رقصـــــدر پایـــــان مهـــــدش

مـــرگ خســـرو نیســـت غمگـــین   ز بهـــر 

ــان، ص.                          (.422)همـــــــ
 

 

 

 

 

می  گنبدخانه  به  وقتی  میشیرین  را  در  و  برده  داخل  را  جنازة خسرو  و  رسد؛  بندد 

(. در داستان فیلم این  423برد )همان، ص.  وقتی که تنها شد دشنه را به تن خود فرو می 

بینیم. شیرین شاهد مرگ یوس و ناامید می أروایت را از دریچۀ نگاه شیرینی ضعیف، م

کند. شیرین در پایان روایت خود را جلوی چشم خسرو است و خسرو او را بیدار می

   آید. کشد و در سراسر روایت صدای گریۀ شیرین و ناله و شیون زنان می دیگران می

ها داستان نژاد شبدیز اند. یکی از آنهای داستان در فیلم حذف شدهبخشی از روایت

شود ها میشود و سنگی باعث گشن شدن اسبای متولد می است که به شکلی افسانه

ص.   روایت57)همان،  از  بخشی  نشان (.  را  زنان  حسادت  و  فریبکاری  نظامی  های 

ها حذف خوردگی زنان است این روایتدهد. از آنجایی که گفتمان فیلم مسئلۀ فریبمی

می شده مشکوی  به  شیرین  که  وقتی  مشکوی.  قصر  کنیزکان  روایت  مانند  در  اند.  رود 

منطقه و  میکوهستان  زندگی  برای  را  قصری  سرد  معمار    ،خواهدای  از  کنیزکان  اما 

ترین نقطه مکانی را بسازد تا شیرین نتواند آنجا زندگی کند. خواهند برای او در گرممی

 گفتار کنیزکان به معمار: 
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مـــا قصـــری طلـــب کرده   ســـت جـــایی»ز 

ــتابندند ــم شـ ــا کـ ــردم آنجـ مـ ــا  ــدان تـ  بـ

ــن ــب کـ ــبیخونی عجـ ــادو شـ ــدین جـ  بـ

 

ــزان ســـوزانده   تر نبـــود هـــواییکـ

ــادو جادویی ــدز جــ ــا درنیابنــ  هــ

 هوایی هرچه ناخوشـتر طلـب کـن« 

 (.91)همـــــان، ص.                   
 

 

 

از دلگیری قصر میدر داستان فیلم وقتی شاپور به دیدار شیرین می اما    ، گویدرود. 

می اشاره  خودش  به  )شیرین  اوست  خود  مانند  قصر  که  روا24:  21کند  دیگر (.  یت 

خسرو همسر  مریم،  می دربارة  ازدواج  مریم  با  اینکه  از  بعد  خسرو  او  ست.  نزد  کند 

میمی تعریف  را  شیرین  داستان  و  شیرین  رود  با  را  خسرو  ازدواج  مریم  اما  کند. 

 کند:پذیرد و خسرو را با خودکشی تهدید مینمی

 چـــه بنـــدی دل در آن دور از خـــدایی

ــی ــا درد باشـ ــری، بـ ــرت بـ ــر غیـ  اگـ

ــاه ــر و تخـــت شهنشـ ــاج قیصـ ــه تـ  بـ

 بــه گــردن بــرنهم مشــکین رســن را 

 

ــی  ــز بلایـ ــداری جـ ــل نـ ــزو حاصـ  کـ

ــی ــامرد باشـ ــی، نـ ــی غیرتـ ــر بـ  وگـ

 کــه گــر شــیرین بــدین کشــور کنــد راه

ــتن را  ــورت خویشــ ــزم ز جــ  برآویــ

 (.197)همــــــان، ص.                       
  

 

 

 

مانیتیسم  طریق  به  که  است  شیرین  افسون  نظامی  داستان  در  نیز  مریم  مردن  دلیل 

  :شودباعث مرگ مریم می

 »به همـت هنـدوان چـون برسـتیزند

 سازان که از مـه مهـره سـازندفسون

 

 ز شــاخ خشــک بــرگ تــر بریزنــد 

ــه چشم ــد« ب ــه بازن ــت حق ــای هم  افس

 (. 267)همان، ص.                           
 

 

حتی ااما در فیلم آن خبر را با نار  ،شودبعد از شنیدن خبر مرگ مریم، شیرین شاد می

دهد و هیچ ارتباطی با مرگ او ندارد. روایت دیگر ازدواج خسرو با شکر اصفهانی می
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در که  »شیرین« حذف شده   است  اتفاق خود   فیلم  این  مقصر  نظامی  داستان  در  است. 

خواهد. خسرو بعد از مرگ مریم از  شیرین است. شیرین از خسرو وصال با کابین می

می  بی  ، کندشیرین خواستگاری  شیرین  میاما  رد  شکر دلیل جواب  با  نیز  دهد. خسرو 

 (. 272کند )همان، ص. ازدواج می

کنند. اند؛ فضای داستان را شاد می های دیگری که در داستان فیلم حذف شدهروایت

شب   و  (112مانند نشاط و بزم شیرین بعد از آنکه از مشکوی به ارمن آمد )همان، ص.  

ص.   )همان،  شیرین  و  خسرو  توصیف387وصال  از  بخشی  دربارة  (.  نظامی  های 

هد. شیرین در دیدگاه  دگری راوی را نشان می شخصیت شیرین عدم تطابق در کانونی

  دهد؛ شاپور هم دقیقاً شود که تن به درخواست خسرو نمیعصمت دیده میراوی زنی با

می روایت  برای خسرو  را  شیرین  مقابل پارسایی  در  پارسایی خود  به  نیز  شیرین  کند. 

گری راوی معاشقۀ او با (. اما در کانونی106کند )همان، ص.  کنیزکان مشکوی اشاره می

های خسرو و شیرین در ارمن )همان، ص. و جشن  شود. مانند بزمخسرو نیز روایت می

 (. 124بازی خسرو و شیرین )همان، ص. ( و چوگان122

 دو عاشــق چــون چنــان شــربت چشــیدند 

ــدی  ــالی یافتنـ ــای خـ ــو یـــک دم جـ  چـ

مــی مســت گشــتی   در آن ســاعت کــه 

ــوش ــه در آغ ــیدی ش ــنگش کش ــان ت  چن

 
 

 عنـــان پیوســـته از زحمـــت کشـــیدند  

مـی بـه هـم بشـتافتندی ...  چو شـیر و 

ــا ملــک همدســت گشــتی ــه بوســه ب  ب

 پوش کـــه کـــردی قـــاقمش را پرنیـــان

 (.130)همـــــان، ص.                     
  

 

 

 

گری راوی بین توصیف شیرین و کنش او تطابق وجود ندارد. یکی دیگر در کانونی

خانه است که در  هایی که در فیلم حذف شده است؛ نشستن خسرو به آتشاز روایت

 گیرد: های پایانی عمرش از دنیا کناره میبخش
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ــرو  ــس رای خس ــاد از آن پ ــان افت  »چن

ــینی  ــالان همنشــ ــا همــ ــازد بــ  نســ

 

ــرو   ــای خسـ ــد جـ ــخانه باشـ ــه آتشـ  کـ

 پرســــتی« کنــــد چــــون موبــــدان آتش

 (.413)همـــــــــــــان، ص.                       
  

 

 . وجه ایدئولوژی4-4

طور کلی فضای ها و به، شخصیتوجود دارد که روایت  ی در هر دو اثر ذهنیت واحد

را تحت »دوربینقرار می  تأثیرداستان  فیلم سه سطح  در  »بازیگرکانونیـ    دهد.  ـ   گر«، 

»کانونی و  کانونیگر«  ـ  تحت  گر  شیرین  کانونی»   بینیجهان  تأثیرگذشته«  ـ  گر شیرین 

 پذیرند.  حال« قرار دارند و گفتمان روایت او را می 

در مقابل   خسرو و شیرینگری  ، گفتمان مردانه در کانونیبینیجهاناولین تفاوت در  

گفتمان زنانه در فیلم »شیرین« است. در داستان نظامی دو ویژگی فریبکاری و حسادت 

شکر. در    و  ویژگی زنان داستان است. مانند شخصیت شیرین، مریم، کنیزکان مشکوی

می فریب  را  شاه  شکر،  نظامی  همروایت  را  دیگری  کنیزکان  و  میدهد  او  کند نشین 

جمله لم فریبکاری مختص شخصیت مردان از(. در روایت فی283، ص.  1378)نظامی،  

شیرویه   و  شاپور  »استخسرو،  کانونی.  ـ  اینگر  شیرین  را  خسرو  وصف  حال«  گونه 

:  13شکنند« )ای را که تن به بازی ندهند؛ میکند: »این مردان چون کودکانند، بازیچهمی

کانونی  39 یکسان  فیلم  و  نظامی  داستان  در  خسرو  شخصیت  فیلم می(.  در  اما  شود. 

کانون  در  که  گفتار خسرو  از  شده   بخشی  اضافه  می  دید  نشان  علاوه است  او  که  بر  دهد 

ناراحت نمی بازی علاقه هوس  از تصرف آن  ندارد و  به نجات کشورش  نگاه  ای  شود. در 

 ( بدهد  مردان  به  تن  باید  که  است  زنان  مانند  ایران  بردارانش  38:  45خسرو  به  (. شیرویه 

 (.  1:  20:  51خواند ) کند و شیرین آن را بازی مردانه می زند و پدرش را اسیر می آسیب می 
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تنها شخصیت فرهاد خوب دیده می در کانونی  فیلم،  انتها گری شیرینِ  شود که در 

دایۀ شیرین و مادر خسرو به داستان فیلم   ،قربانی مردان دیگر است. دو شخصیت زن

شخصیت این  نیست.  نظامی  منظومۀ  در  که  است  شده  کمکاضافه  نقش  به ها  رسان 

بعد پخش یک  شیرین و خسرو دارند. در کانونی فیلم، صدای خسرو  گری شیرین در 

با روایت شخصیت بزرگ   خسرو و شیرینشود. در مقابل منظومۀ  سوم فیلم شنیده می 

یابد. شخصیت شیرین در فیلم چندبار از کلمۀ  امید شروع و با روایت خسرو ادامه می 

می بازی نکوهش  را  آنان  و  صحبت  مردانه  زمانی های  را  زنان  نظامی  مقابل  در  کند. 

 های مردانه داشته باشند: داند که ویژگیارزشمند می

ــد ــامرد باش ــود، ن ــو زن ب ــر ک ــه ه  »ن

ــت ــیرمرد اس ــو ش ــا ک ــا زن ــا رعن  بس

 

ــی  ــو بـ ــت کـ ــرد اسـ مـ ــدزن آن   درد باشـ

ــت«  ــورد اس ــیرش در ن ــه ش ــا ک ــا دیب  بس

ــامی،                  (. 424، ص.1378)نظــــ
 ج

 

نظامی داستان  از  قسمتی  می  ،در  فکر  هم  شیرین  کشتن  به  به خسرو  را  او  و  کند 

 کند که این گفتار در فیلم نیامده است:وفایی متهم میبی

ــب اســت ــا جســتن غری  ز معشــوقه وف

 مــــرا هــــر دم بــــران آرد ســــتیزش

ــی دارم او را؟ ــا کـ ــن آزرم تـ ــن ایـ  مـ

ــوزن: ــت آن نک ــو گف ــیلان در نک ــه گ  ب

ــتیزد ــون برسـ ــی چـ ــزن زن را، ولـ  مـ

 

 نگوید کس کـه سـکبا بـر طبیـب اسـت 

ــز ــه خی ــتغفراه -ک ــزش -اس ــون بری  خ

 چــــــــو آزردم، تمــــــــام آزرم او را 

ــو زن ــازاری، نکـــ ــازار، از بیـــ  میـــ

 چنـــانش زن کـــه هرگـــز برنخیـــزد 

 (.287)همان، ص.                               
  

 

 

 

 

 کند: گونه توصیف میمریم در پیش خسرو، شیرین و فریبکاری زنان را این

ر زن چـون تـوان بسـت؟   وفا مردیسـت، بـ

مــــردان چاره   ســــازی  بســــی کردنــــد 

مـی دسـت    چو زن گفتـی، بشـوی از مرد

  بازی... ندیدنــــد از یکــــی زن راســــت 
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ــدایی   ــه بنــــدی دل دران دور از خــ  چــ

 

ــی    ــز بلایـ ــداری جـ ــل نـ ــزو حاصـ  کـ

 ( 197)همان، ص.                                 
 

در روایت نظامی در مقابل   هاتقدیر و روزگار در سرنوشت آدم  تأثیردیگر    بینیجهان

انسان  تأثیر تقابل  فریبکاری  که  است؛  »شیرین«  فیلم  در  سرنوشتشان  در    بینی جهانها 

بانو ناپدید شدن شیرین را که دهد. در داستان نظامی مهینغنایی و رمانتیک را نشان می 

می مداین  به  بهانۀ شکار  میبه  مهینرود،  می پذیرد.  از بانو خوابی  بازی  آن  در  که  بیند 

شانه میروی  میاش  باز  او  سمت  به  دوباره  و  شدن پرد  ناپدید  دلیل  همین  به  گردد. 

(. در مقابل 75گردد )همان، ص.  داند و به دنبال شیرین نمیشیرین را حکم تقدیر می

مهین مهینآرامش  آشفتگی  نظامی،  میبانوی  را  فیلم  را  بانوی  خدمتکارانش  که  بینیم 

اتفاق می  با اشاره به دست شخصیت  مرگ  داند. روایتمقصر این  ها در داستان نظامی 

(، 108مرگ پدر خسرو )همان، ص.    شود. مانند شان کم میمیزان غم و اندوهتقدیر از  

(. نظامی دربارة مرگ 258(، مرگ فرهاد )همان، ص.  176بانو )همان، ص.  مرگ مهین

 نویسد:  فرهاد می

ــد ــاری ندان ــن ک ــز ای ــود ج ــه خ  »زمان

ــوایی ــردد بینـ ــاده گـ ــار افتـ ــو کـ  چـ

 

 کـــه انـــدوهی دهـــد، جـــانی ســـتاند 

ــو بلایــــی«  ــر ســ ــرد از هــ  درش درگیــ

 (.258)همان، ص.                         
 

 

های مردانه مقصر اصلی مرگ فرهاد یعنی خسرو را، اما شیرینِ فیلم با عبارت بازی

  نی را به مدا  نیر ی که ش  دیآیم  نی ر یشاپور به دنبال ش   لمیاز ف  یدر بخش کند.  نکوهش می

برود،   نی به مدا  دیبا  یبه چه حکمت   دیگویکه م  نی ر یو در جواب ش  دخسرو بفرست  ش یپ

م  »ادیگویشاپور  س  یباز  نی :  حکمت؛  نه  است  آن    یپادشاه  رریحکومت  سر  بر  که 

 داند: عهدی دوران می بد در مقابل نظامی دلیل این اتفاقات را  (. 25: 34) هاست«استیس
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ــد ــن دوران بدعه ــه ای  »درســتش شــد ک

 هـــوای خانـــل خـــاکی چنـــین اســـت

 

ــهد  ــا شـ ــرکه بـ ــل دارد، سـ ــا نیـ ــم بـ  بقـ

 گهـــی زنبـــور و گـــاهی انگبـــین اســـت« 

 (.109)همان، ص.                              
  

 

بهرام   یروهایکه سربازان خسرو با ن  یوقت  نیر یب شادر خودر بخشی دیگر از فیلم  

ن جنگند یم   نی چوب از  م  یرو ی. خسرو  تعجب  بهرام  لحن    کندی همراهان  با  شاپور  به  و 

وعد  گوید یم  آمیز تمسخر  به  ا  ةکه  بهشت  شاپور  جنگند ی م  گونه نیکدام  پاسخ .  در 

 (. 29 : 26از بهشت و دوزخ است« ) شیقدرتش ب ر ی: »تزودیگویم

ویژگی فکری دیگر روحیۀ شادباشی و غنمیت شمردن فرصت در داستان نظامی در  

ی  شخصیتأمقابل  است.  فیلم  در  ناامیدی  و  برای س  تفکر  این  از  نظامی  داستان  های 

می استفاده  یکدیگر  به  دادن  میروحیه  شیرین  به  ارمن  در  خسرو  باید کنند.  که  گوید 

)نظامی،   نباشد  فردایی  است  ممکن  چون  بشماریم؛  غنیمت  را  عشرت  ، 1378فرصت 

دارد149ص.   قبول  را  شادکامی  هم  شیرین  شخصیت  نیک  ،(.  به  اشاره  اما  نیز  نامی 

کند که ناامید (. در روایتی دیگر شاپور خسرو را نصیحت می 151کند )همان، ص.  می

 نشود: 

ــرزی ــاهی بل ــون ک ــاد چ ــر ب ــر از ه  »گ

 

ــرزی«   ــاهی نیـ ــوی، کـ ــوهی شـ ــر کـ  اگـ

 (.349)همان، ص.                              
 ج

می منفی  جواب  او  به  شیرین  اینکه  از  بعد  بزم خسرو  مجلس  شکارگاه  در  دهد 

 کند: برگزار می

ــوده برکران ــوده تــ ــاده تــ ــا»نهــ  هــ

ــر طــرف گنجــی ــه دســت هرکســی ب  ب

 

مـــــــرد نقلـــــــدان   هازیـــــــاقوت و ز

 مکلـــــل کـــــرده از عنبـــــر ترنجـــــی« 

 (. 355)همان، ص.                              
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رسند، شیرین از آینده در فیلم »شیرین« حتی زمانی که خسرو و شیرین به وصال می

 گوید.  ناامید است و از ترسش نسبت به شیرویه می 

 دید در فیلم شیرین : سطوح کانون1جدول

Table 1: Levels of Visual Focus in the Film Shirin 

دوربین ـ  

 گرکانونی

 

بازیگر ـ 

 گرکانونی

شیرین ـ 

 گر )حال(کانونی

شیرین ـ 

گر کانونی

 )گذشته(

بیرونی )سوم  گر کانونی

 شخص(

 درونی درونی ـ بیرونی بیرونی

بیرونی )سوم  شدگیکانونی

 شخص(

 بیرونی ـ درونی درونی ـ بیرونی بیرونی

چرخش در حال   سیر خطی زمان  زمان  

 و گذشته

چرخش در حال  

 و گذشته

 سیر خطی زمان 

انداز چشم انداز محدود چشم مکان 

 محدود 

نمای چشم 

 پرنده

 انداز محدود چشم

غلبۀ مولفۀ  غلبۀ مولفۀ عاطفی شناسیروان

 عاطفی

غلبۀ مولفۀ 

 عاطفی

 غلبۀ مولفۀ عاطفی

غلبۀ ایدئولوژی  ایدئولوژی 

گر شیرین کانونی 

 حال

غلبۀ ایدئولوژی 

شیرین 

 گر حالکانونی

غلبۀ ایدئولوژی 

شیرین 

 گر حالکانونی

غلبۀ ایدئولوژی 

گر شیرین کانونی 

 حال

 

  نتیجه .5

پژوهش   این  منظومۀ    دید  کانوندر  و  »شیرین«  شیرینفیلم  و  آرای   خسرو  منظر  از 

روان مکان،  و  زمان  سطوح  در  اوسپنسکی  صورت  بوریس  به  ایدئولوژی  و  شناسی 



 و همکاران زاده دزفولیسید امین حجت               ... کیارستمی بیند؟« در فیلم »شیرین«»چه کسی می 
 

69 

 

گر بیرونی کانونی  خسرو و شیرینتطبیقی تحلیل شد. در جریان اقتباس فیلم از منظومۀ  

کانونی چهار  به  »دوربین نظامی  »بازیگر کانونیـ    گر  »کانونیـ    گر«،  ـ گر«،  شیرین 

 دید   کانونشود. این تنوع در  میتبدیل  گذشته«  گر  شیرین ـ کانونیحال« و » گر  کانونی

قابل تغییراتی  شیوة شخصیتموجب  روایت،  ساختار  در  اثر  توجه  ادبی  نوع  و  پردازی 

 شده است.  

انداز محدود« دارد. با سطح »زمان و مکان« در روایت نظامی »سیر خطی« و »چشم

کند. در فیلم اما از نمای چشم پرنده استفاده نمی  ،گر بیرونی است اینکه نظامی کانونی

« سطح  در  زمان  کانونیچرخش  ـ  »دوربین گر  شیرین  در  صامت  صحنۀ  و  ـ   حال« 

چشمکانونی »بازیگر گر«،  سطح  در  محدود  »کانونیـ    انداز  و  کانونیگر«  ـ  گر شیرین 

نمای چشم و  »   گذشته«  سطح  در  کانونیپرنده  ـ  شدهگر  شیرین  استفاده  است.   حال« 

مکان فضای  هماهنگی  فیلم  دیگر  و  ویژگی  احساس  با  داستان  روایت  و  سینما  در  ها 

 کند. گونه بین احوال قهرمان و طبیعت ایجاد می تجربۀ شیرین است که وحدتی رمانتیک

»روان میسطح  نشان  »شناسی«  که  »مؤلفهدهد  و  فیلم  در  عاطفی«  های مؤلفههای 

های شناختی که از عقیده مؤلفهغلبۀ بیشتری دارد.    خسرو و شیرینشناختی« در منظومۀ  

کانونی باور  میو  شکل  روایتگر  تغییر  و  حذف  باعث  فیلم و شخصیت  گیرد؛  در  ها 

می  شکست»شیرین«  برابر  در  که  نظامی  شیرین  شخصیت  مانند  گوناگون شود.  های 

ها استقامت دارد و نیمی از شخصیتش وجه مردانه دارد؛ با تغییر و حذف برخی روایت

می فیلم  در  رنجور  و  بدبین  شکننده،  شخصیتی  به  در  تبدیل  شاپور  شخصیت  شود. 

کنش نظامی  میداستان  توصیف  صادق  و  شخصیتی    ،شود یار  به  »شیرین«  فیلم  در  اما 

  است.  فریبکار تبدیل شده
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کانونیبینیجهان» میان  در  متفاوت  شکل«  باعث  منظومه  و  فیلم  گیری گران 

)در  گفتمان مردانه  متفاوت  فیلم »شیرین«( میخسرو و شیرینهای  )در  زنانه  شود. ( و 

این  شخصیت و  هستند  محدودتر  نظامی  کتاب  به  نسبت  »شیرین«  فیلم  در  مرد  های 

شود. فیلم »شیرین« دو شخصیت محدودیت در تصویربرداری دوربین نیز نشان داده می

های فریبکاری مردان در  کند. ویژگیدایۀ شیرین و مادر خسرو را به داستان اضافه می

گیرد. روحیۀ داستان فیلم در برابر فریبکاری و حسادت زنان در منظومۀ نظامی قرار می

ناامیدی خوش باشی و غنیمت شمردن وقت در داستان غنایی نظامی در مقابل یاس و 

   گیرد. رمانتیک فیلم »شیرین« قرار می
 

 با تغییر کانون روایت  خسرو و شیرینهای فیلم »شیرین« و منظومۀ : تقابل 2جدول

 Table 2: Contrasts between the Film Shirin and the Narrative Poem 

Khosrow and Shirin through the Shift in Focalization 

 فیلم »شیرین«  نظامی  خسرو و شیرین

 گرچند کانونی گر واحد کانونی

گر بیرونی )راوی ـ کانونی

 گر(کانونی

ـ  گر درونی )شخصیتکانونی

 گر بیرونیگر(+کانونی کانونی

انداز مکانی محدود+ چشم پرنده+ صحنۀ چشم انداز مکانی محدودچشم

 صامت 

 هماهنگی طبیعت با شخصیت هماهنگی طبیعت با شخصیتعدم 

 سیرخطی زمان+ چرخش در زمان  زمان  یخط ریس

 غلبۀ مولفۀ عاطفی غلبۀ مولفۀ شناختی

 هاستدنیا بازی آدم دنیا حکم تقدیر است

 گفتمان زنانه گفتمان مردانه 

 نجات نیافتن از غم و عادت به یأس و ناامیدی  باشی و دوری از غم روحیۀ شاد

 مکتب رمانتیک ژانر غنایی
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 هانوشتپی

1. focalization 

2.Henry James 

3. Percy Lubbock  

4.  Norman Friedman 

5.  Wayne C. Booth 

6. Boris Uspensky 

7.  A Poetics of Composition: The Structure of the Artistic Text and Typology 

of a Compositional Form 

انجامیادآوری می  .8 اثر اوسپنسکی، ژرارد ژنت به کمک مطالعات  از  شده در کتاب شود دو سال بعد 

Discours du récit  (1972  مفهوم )«دید  ۀزاوی»عنوان جایگزین اصطلاح  را به  «شدگیکانونی»  

تفاوت میان   «بیند؟چه کسی می»و    «کند؟چه کسی روایت می»مطرح کرد و با دو پرسش اساسی  

شدگی صفر، ( را مشخص ساخت. او سه نوع کانونیfocalizer)  گری و کانون  (narratorراوی )

بعدها پژوهشگرانی چون سیمور چتمن )  بیرونی را معرفی کرد که  (، ریمون کنان 1978درونی و 

(1983 ( بال  میکه   ،)1985( یان  مانفرد  و  دادند.2005(  را گسترش  مدل  این  با   (  پژوهش  این  در 

توجه به آثار مورد بررسی، هدف پژوهش و اهمیت ایدئولوژی از مدل تحلیلی بوریس اوسپنسکی 

 استفاده شده است. 

9. Point of view  

10.  Lintvelt 

11. Rimmon-Kenan  

داند. »]بال[ گر بیرونی« را یکی میگر صفر« و »کانونیمیکه بال با انتقاد بر آرای ژرارد ژنت، »کانونی  .12

کانونی  مفهوم  علیه  را  مشابهی  )اعتراض  صفر  میzero focalizationسازی  مطرح  زیرا (  کند، 

یا  ادراکی  میدان  محدودیت  نگرش،  دیدگاه،  از  کاملاً  ندرت  به  معمولی  غیرکانونی  عبارت  حتی 

های بیرونی« و »صفر« ژنت را کند که »کانونموضع عاطفی آزاد هستند. ... بنابراین بال پیشنهاد می

 (. Jahn, 2007, pp. 100- 101گر بیرونی« قرار دهیم« )تحت دستۀ واحد »کانونی

13. foreshortening   

14. illumination 

15. external points of view  

16.  Internal points of view 

17. Mike Bal 
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18. non-perceptible’ objects 

19.  the temporal and spatial plane 

20. The Bird's Eye View  

21.The Silent Scene 

22. The plane of psychology  

23.  The ideological plane 

24.  The phraseological plane 

دید در تابلوی نقاشی  ای به کانوندید و کثرت آن در این فیلم شباهت قابل توجه ساختار کانون  .25

 گو ولاسکوز دارد.  ها« اثر دیه»ندیمه

  
گر اول تماشاگران تابلو هستند. گر وجود دارد. کانونی در این تابلو مانند فیلم »شیرین« سه سطح کانونی 

گیرند. سطح گر بیرونی« قرار میها حکم دوربین را در فیلم »شیرین« دارند و در جایگاه »کانونیاین

کانونی شمارهدوم  کانونی گر،  هستند.  تصویر  در  سه  و  دو  ـ های  »بازیگر  معادل  دو  شمارة  گران 

گران شمارة سه گیرند. کانونیگر بیرونی قرار میگر« فیلم »شیرین« است و در جایگاه کانونی کانونی

کنند. هایی که در کنار خودشان است، نگاه میها به شخصیتگر درونی را دارند. آنجایگاه کانونی 

گر حال  گیرند و مانند شیرین ـ کانونی گر درونی قرار میگران شمارة چهار در جایگاه کانونی کانونی

و گذشته هستند. در فیلم »شیرین« ما با شنیدن صدای شخصیت شیرین متوجه حضور او در فیلم 

نقاشی می در  را  آینه حضورشان  در  پادشاه  و  ملکه  تصویر  طریق  از  نقاشی  تابلوی  در  اما  شویم، 

فهمیم. ایجاد واسطه برای دیدار مستقیم پادشاه و ملکه در تابلوی نقاشی، به نوعی فاصلۀ قدرت، می

می نشان  را  اجتماعی  طبقات  و  میمردم  هنری  آثار  در  بافاصله  دیدار  مانند  دهد.  مفاهیمی  تواند 
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رسد علت نظر میرازآلودگی، قدرت، تنهایی و یا مفاهیم انتزاعی را نشان دهد. در فیلم »شیرین« به

خواهد داستان زندگی شیرین را به خود شیرین محدود کند. دیدار باواسطه این است که فیلم نمی

 ای برای شیرین باشند. توانند آینهدهد که می های زن را نشان می او تعدادی زیادی از شخصیت

26.Chatman 

 شود. بیرونی ناهمگن« گفته میبندی ژنت به این حالت »کانون در تقسیم .27

28. Psychological  

29. Emotive 
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