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A'azem on T'aziyyah 
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Abstract  

Tuhfatul-A'azam-e Alam Ara is a historical epic that describes 

the bravery and battles of one of the emirs of the Qohestan 

region, written by a poet with the pen name "Asi". What 

distinguishes this poem from the local historiographies and 

religious epics of its time is the use of a type of parallel 

narrative in the structure of the story and the use of "Goriz", 

a trick specific to Ta'ziyyah or Shabih-Xani , to connect 

these two narratives. This unique feature is examined in the 

present article. Therefore, the present research is organized 

under the following major questions: How and for what 

purpose did the poet use the narrative method of parallel 

narratives? How did he use Goriz to connect these parallel 

narratives? In response to these two questions, the following 

results were obtained: In this poem, the poet establishes two 

parallel narratives in the mind of his audience: 1. The main 
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narrative (the battles and epics of Amir Alam Khan III); 2. 

The parallel narrative (the events of Karbala). To strengthen 

this parallel structure, numerous parallels are created in the 

mind of the audience by using the trick of Goriz to connect 

and relate the events of Karbala with the main narrative. The 

points of connection are selected based on parallels or 

similar elements and through factors such as analogy and 

parallelism, inspiration and unseen voice, the two parallel 

narratives are connected. Using these connections, Asi is 

constantly moving between the main and secondary 

narratives. The most common way of moving from the main 

narrative to the parallel narrative and creating escape is the 

creative use of "association". 

Key wors: Tuhfatul-A'azam-e Alam Ara, Asi, parallel narration, 

ta'ziyyah (Shabih-xani), Goriz. 

 

1. Introduction 

Tuhtat al-A'azem Alam Ara is a historical-religious poem written 

in the second half of the reign of Nasir al-Din Shah, describing 

the bravery and battles of Amir Alam Khan III, one of the emirs 

of the Qohestan region, by a poet with the pen name “Asi” and 

his son’s writings with the pen name “Qasir”. Like the 

Shahnameh, this poem is composed in "motaqareb mosamman 

mahzuf/maqsur" meter. 

What distinguishes this poem from the historical and religious 

epics of its time is the use of a type of "parallel narrative" that 

comes from folklore literature and is seen as “goriz” in ta’ziyyah 

or "shabih-xani". These scenes, which are intended to connect 

the subject of ta’ziyyah with the martyrdom of Imam Hussein, 

are called “goriz be sahraye Karbala”, “guse” or “subsidiary 
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ta’ziyyah” (Fathali Beigi, 1370, p. 231). Goriz is one example of 

parallel narrative. Goriz is a type of disruption in the linear flow 

of a narrative that occurs when the narrative swings between 

parallel story lines (Safi Pirlojeh, 2012, p. 81). Parallel 

narratives, also known as multiple narratives, refer to a narrative 

structure that includes two or more separate narratives that are 

connected by a common character, event, or theme (Camboni, 

2012, p. 18). This allows for multiple perspectives and 

connections between generations or cultures (Wright, 2017). 

This structure often highlights a larger story or theme that 

connects all the story lines (O’neill, 2005, p. 368). This same 

narrative pattern is also imitated in the poem Tuhfat al-A’zam. 

Research Question(s) 

This article is organized under the following broad questions: 

How and for what purpose did the poet use the narrative method 

of parallel narratives? How did he use escape to connect these 

parallel narratives? 
 

2. Literature review 

Given that the version of the poem Tuhfat al-A'azem and its poet 

have not been introduced and corrected so far, no research has 

been conducted on it. No research has been found on parallel 

narratives in Persian; however, Zeki Çıraklı (2014) has examined 

parallel narratives in the novel The Travelers by Paul Harding. 

Parallel narratives in cinema have also been examined in studies 

such as Remedios et al. (2024). Regarding the narrative trick of 

escape in Ta'ziyya, the article "Association; A narrative-dramatic 

trick for the metadrama of Goriz in Ta’ziyeh has been published 

by Norouzi and Shateri (2019), in which the process of Goriz is 

explained based on association. 
 



 Journal Of  Narrativestudies   
  E-ISSN : 2588-6231  

Vol.9, No. 18 

Autumn and Winter 2025 

Research Article 
 

557 

3. Methodology 

For greater order, the following factors were examined as the 

basis for dividing the different sections of the article: types of 

digression/goriz (a. Time-space jump; b. Time jump) and the 

subject or character jump of the digression /escape that forms the 

parallel narrative. Thus, first, digression that have temporal and 

spatial jumps are examined. Then, for greater accuracy in the 

analysis, we also analyze the subject or character jump that 

caused the digression /escape. In the next section of the article, 

the same pattern is applied to narratives in which only the time 

jump of the narrative caused the narrative/escape. 
 

4. Results 

Time-space jump 

In this section, narratives are examined whose time is related to 

the time of the Ashura incident and whose location is also related 

to an event in the same case. Therefore, the spatial-temporal 

trajectory (Qain-Qajar) of the main narrative is shifted to the 

spatial-time trajectory of the secondary narrative (Karbala-50 

AH). These cases are: 

Subject-character jump to Khuzaymah 

The first Goriz in this poem is the Goriz to the desert of 

Karbala and the Ta’ziyyah on the day of Ashura, during which a 

narrative of Khuzaymah’s martyrdom is also narrated, which on 

the one hand supports the fighters and on the other hand is a 

serious disruption in the main narrative, namely the description 

of the bravery of Amir Alam Khan III. This Goriz is divided into 

several parts and is divided into sections: the attack of the 

Asefids, the scape from Asefid captivity, and the genealogy of 

the Alam family (Al Khuzaymah) (9p). 

Subject-Character Shift to Hazrat Zain al-Abidin 
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Amir Alam Khan is captured by the Asifs shortly after 

deciding to participate in the battle. He remembers the illness of 

Karbala, his inability to fight, and then the capture of Imam 

Sajjad (AS) and the caravan of Karbala prisoners. 

Subject-Character Shift to the Sham-e Ghariban 

After capturing Amir Alam Khan, the Asifs take him to Tus 

and Mashhad. Here again, two narratives are parallel: the 

transfer of the prisoners and survivors of the Karbala army and 

Imam Sajjad to the Ghariban (parallel narrative) with the transfer 

of Amir Alam Khan, who is a captive, to Mashhad (main 

narrative). (7p) 

Subject-Character Shift to Two Muslim Children (Do Teflan-e 

Moslem) 

According to Asi's narration, after the incident of Ashura, Ibn 

Ziyad orders that Khuzaymah's descendants be wiped out from 

the face of the earth for helping the Imam. But the two children, 

who are the only survivors of Khuzaymah, escape from this 

misfortune. From here we enter the likeness of two Muslim 

children (12p). 

Subject-character shift to Hazrat Ali Akbar (AS) 

Asi escapes from the main narrative to Hazrat Ali Akbar's 

Ta'ziyya in three places: first, when he returns from the captivity 

of the Asifs, second, during his trip to Karbala (16p-18r) and the 

trip of Amir Alam Khan to Karbala 

Subject-character shift to Hazrat Abbas (AS) 

The only time that Hazrat Abbas's Ta'ziyya is mentioned is 

during Amir Alam Khan's trip to Karbala; when visiting the 

shrine of Hazrat Abbas (AS) becomes a means of association and 

Goriz for the poet. 

Time shift in the narrative (the trip to Karbala) 
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One of the places where the poet tries to have a long Goriz 

from the event of Ashura is the narration of Amir Alam Khan's 

pilgrimage to Karbala (70r). This event, which is not mentioned 

in history, occupies approximately the last third of the poem. 

Parallel narratives in the poem Tuhfat al-A'zam are inserted 

into the main story with the aim of comparing the two narratives. 

By creating this parallel narrative, Asi intended to expand the 

discourse of the poem Tuhfat al-A'zam in terms of character, 

time, place, and socio-political events. 
 

 
 



 

 

 شناسیروایتفصلنامۀ  دو 

 596-554 ، صص 1404 پاییز و زمستان، 18، شمـارة  9 سال

 مقالۀ پژوهشی
 

 گردانیِروایتگیری روایت موازی از طریق شکل

 آرا الاعاظم علَمَةتحُف معطوف به تعزیه در  

   2مفید شاطری، 1*حامد نوروزی
 

 (21/03/1404  پذیرش: 02/12/1403)دریافت:  

 هیدچک
از امرای   یکیها و نبردهای که در شرح شجاعت ای تاریخی استحماسه اظم علم آرا عالاتحفۀ 

است. آنچه این منظومه را از  سروده شده قهستان، به دست شاعری با تخلص »عاصی«  ۀمنطق

ای از کند کاربرد گونه عصر خود متمایز می های دینی هم های محلی و حماسه نگاری تاریخ

ز«، از ترفندهای مختص تعزیه یا ر داستان و استفاده از »گریروایت موازی در ساختا

حاضر به بررسی این ویژگی  ۀن دو روایت است. در مقالخوانی، برای پیوند ایشبیه

های کلان سامان  فرد پرداخته شده است. بنابراین پژوهش حاضر ذیل این پرسش منحصربه

های موازی بهره برده است؟ برای  ایتروایی رو ةیابد: شاعر چگونه و با چه هدفی از شیو می

بسته است؟ در پاسخ به این دو پرسش  کار های موازی چگونه گریز را بهپیوند این روایت
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دو روایت موازی را در ذهن مخاطب خود بنا نتایج زیر حاصل شد: در این منظومه شاعر 

وایت موازی )حوادث . ر2های امیر علم خان سوم(؛ . روایت اصلی )نبردها و حماسه1نهد: می

برای پیوند  از ترفند گریز با بهرههای متعددی رای استواری این ساختار موازی، قرینهکربلا(. ب

نقاط پیوند بر پایۀ شود. و ارتباط حوادث کربلا با روایت اصلی در ذهن مخاطب ایجاد می

زی، الهام و آواز غیبی اسها یا عناصر مشابه انتخاب و از طریق عواملی مانند قیاس و قرینهقرینه

پیوندها به صورت مداوم میان  شود. عاصی با استفاده از این سبب پیوند دو روایت موازی می

  از روایت اصلی به روایت موازیشیوة انتقال  ترینرایج روایت اصلی و فرعی در حرکت است.

 استفادة خلاقانه از »تداعی« است. ،گریزو خلق 

 .خوانی(، گریز، عاصی، روایت موازی، تعزیه )شبیهآرا اظم علم  تحفۀالاع های کلیدی: واژه

 

 مقدمه. 1

ی که حوادثملی قومی و و صبغۀ  با زمینۀ قهرمانی روایی ـ داستانی شعری است حماسه

 (. 105 ـ104 .ص، ص1352)شفیعی کدکنی،  جریان دارددر آن بیرون از حدود عادت 

از نظر معنی و مضمون که هستند  ماسهانواعی از ح دینی« ۀ»حماسۀ تاریخی« و »حماس

های مصنوع یا ثانویه )صفا، حماسه را  هاحماسهگونه این یا تاریخی هستند یا دینی. 

های دینی و جنبه. دنناممینیز ( 181 ، ص. 1383یا دروغین )کزازی،  (7 ، ص. 1389

ثیر زیادی شود که از آثار و متون تاریخی و دینی تأها سبب میگونه حماسهتاریخی این

دیگر از این دسته متون، های تاریخی که مانند بسیاری یکی از این حماسه .بپذیرند

 ایخطی موجود است، منظومه ۀویژه از دورة صفویه به بعد، هنوز به صورت نسخهب

در شرح شاه، ناصرالدین نیمۀ دوم سلطنتکه در  الاعاظم علم آرا تحفۀست با نام ا
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با قهستان، به دست شاعری  ۀم، از امرای منطقمیر علم خان سوها و نبردهای اشجاعت

  به نگارش درآمده است. فرزند وی با تخلص »قاصر«  تباتخلص »عاصی« و کت

 عصر خود هم های دینیهای محلی و حماسهنگاریآنچه این منظومه را از تاریخ

  ای روایت سیال ذهن گونهو استفاده از  1ای از روایت موازیکاربرد گونه کندمتمایز می

با عنوان »گریز« در تعزیه  آید وبرمی از ادبیات عامه برای پیوند این دو روایت است که

خوانی« هم رواج یافته و با عباراتی و امروزه در آیین »روضه شودخوانی دیده مییا شبیه

های تر گفته شد، منظومهگونه که پیشهمان . شودمانند »بردن دل به کربلا« آغاز می

هستند )محمدزاده و   های حماسی و ادبیات عامهمایهمتأخر ترکیبی از بنحماسی 

 سرایان از نقالان و توجه بهبه همین دلیل تأثیرپذیری حماسه (. 172 ، ص. 1386رویانی، 

های پیشین  شنوها در پژوهشروایت ۀسلیق تبع آن عنایت بهنقل نمایشی حماسه و به

ای تاکنون نمونهاما  ،(129 ، ص. 1397، همکارانو  خادمینشان داده شده است )ر.ک. 

نشان  و نیز کاربرد روایت موازی در آن خوانیاز تأثیرپذیری حماسه از تعزیه یا شبیه

تردید، بی از تعزیه تأثیرپذیری هم روایت موازی با روایت اصلی و هم داده نشده است. 

تبع آن رواج بسیار زیاد و به دوران این نواحی قاینات در غلبۀ گفتمان تشیع در محصول 

اصلی آن نیز خاندان ممدوح شاعر، یعنی  حامیکه  است خوانی در این منطقهشبیه

سازی برای این خاندان است. در این منظومه بسَنَ  دیگر،دلیل  هستند.  ،خاندان عَلَم

از یاران امام آنان را به یکی  شجرة و  پیشنهاده شدهای برای خاندان عَلَم نشدهثابت نَسَب

 . زندپیوند می ، به نام »خُزیمه«ین در واقعۀ کربلاحس

ایجاد یک   تاریخی، یعنی ۀفرد این حماسبه بررسی ویژگی منحصربهحاضر  ۀدر مقال

برای  ،در بخش گریزها روایی تعزیه ةتقلید از شیو روایت موازی با روایت اصلی و

نیز  (شیعیدینی )ای ن را به حماسهخواهیم پرداخت که آ پیوند این دو روایت موازی
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شاعر  یابد:کلان سامان می  یهاپرسش این بنابراین پژوهش حاضر ذیلکند. نزدیک می

ه برده است؟ برای پیوند هر های موازی بروایتروایی  ةچگونه و با چه هدفی از شیو

 های موازی شاعر چگونه از گریز به شیوة تعزیه بهره برده است؟  این روایت

 

 پژوهش ةپیشین .2

معرفی و تصحیح نشده، و شاعر آن  الاعاظمتحفۀ ۀمنظوم ۀبا توجه به اینکه تاکنون نسخ

های موازی در فارسی  درمورد روایتآن انجام نشده است.  در موردنیز پژوهشی 

های سی روایتر( به برZeki Çıraklı, 2014چیرکلی ) زکی اما  ،پژوشی یافت نشد

هایی نظیر پرداخته است. نیز در پژوهش اثر پل هاردینگها گرددوره موازی در رمان

های موازی در سینما بررسی شده ( روایتRemedios, 2024) همکارانرمیدیوس و 

 درمورد  ها در سینماست. ترین انواع روایتامروزه روایت موازی یکی از محبوب است. 

نمایشی برای متادرامِ گریز  ـ تداعی؛ ترفندی روایی» ۀمقال ،در تعزیهگریز  ترفند روایی

  ۀ که در آن فرایند گریز بر پای  منتشر شده (1398از نوروزی و شاطری ) «در تعزیه

زیه بر اما تاکنون پژوهشی درخصوص تأثیر شیوة روایی تع 2. تداعی، تبیین شده است

به انجام نرسیده  ،های تاریخیانواع ادبی دیگر و به صورت موردی، گریز در حماسه

    3. است

 

 مبانی نظری پژوهش. 3

 گردانیروایتو  های موازی، روایتروایت خطی. 1 ـ3

ط دارند ابتر اهم  اشمارانه بکه از نظر منطقی و گاه  سترخدادهاای از مجموعهروایت 

در روایت بسیار  و ترتیب قرار گرفتن رویدادها (. چینش زمانی22 ، ص. 1383)تولان، 
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ر.ک. ) است خطی روایت، ساختاربیان دادها و چینش رویترین نوع رایجست. مهم ا

تاریخی  انضباط ،رویدادها منظمتوالی  ،ساختار روایی این در(. 19 ، ص. 1380آسابرگر، 

 (. Fowler, 1991, p. 158) استریزی شده برنامه ،خط سیر داستانی  نوعیو 

 موضوعتغییر . ، اخلال ایجاد کندروایت سیر خطی تواند دراما گاهی عواملی می

نوسان روایت نوعی اخلال در سیر خطی روایت است که از  4گردانی«»روایت یا روایت

خطوط   (. 81 ، ص. 1391پیرلوجه، صافی ) شودایجاد میمیان خطوط داستانی موازی 

شود، گاه  ها روایت فرعی نیز گفته میداستانی موازی با روایت داستان اصلی که به آن

تقل در کنار خط روایی  عنوان یک خط داستانی مسکه به ندشوور می چنان فربه و مایه

  در  ،نامندمی نیز  6چندگانه هایروایت را آن که 5موازی هایروایتگیرند. اصلی قرار می

. دارد وجود هافیلم و  تلویزیونی هایبرنامه ها،رمان مانند هاروایی اغلب رسانه محتوای

 که شودمی مربوط داستانی ساختار به ازیوم طرح یا موازی روایت ادبیات، و فیلم در

 موضوع یا رویداد شخصیت، یک توسط که است جداگانه روایت چند یا  دو شامل

 و ارائه را متعددی داستانی خطوط ،موازی روایاتمعمولاً  . اندشده مرتبط هم به مشترک

 شخصیتی چهی گاهی . کنندمی دنبال  را  قهرمان چندین تنیدةیا درهم متمایز  هایداستان

 به نسبت داستانی خط هیچ و گیردنمی قرار توجه مورد اصلی شخصیت تنها عنوانبه

 همچنان شخصیت، هر  بنابراین .(Camboni, 2012, p. 18ندارد ) امتیاز بقیه

 .Fovenyessy, 2021, pاست ) خودش روایت در «قهرمان» یا «اصلی شخصیت»

های فرهنگ یا هانسل بین ارتباطو  عددتم هایدیدگاه ۀارائ (. بدین ترتیب امکان20

 رویداد موضوع، یک با هاداستان البته این (. Wright, 2017) آیدوجود میمختلف به

داستان یا  اغلب ساختار، این  گونهو این اندشده تنیده هم  در  مشترک شخصیت یا

 کندمی  متصل هم به را داستانی خطوط ۀهم که کندمی برجسته را تریبزرگ موضوع
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(O’neill, 2005, p. 368 .)اصلی و  روایت) یروایخطوط هایی که میان جهش

دهد. های داستان را شکل میگردانیروایتگیرد، صورت می (موازی هایروایت

کاربرد  8و روایت سوررئال  7جریان سیال ذهنهای مُدرن، مانند در روایت گردانیروایت

های عامیانه و در روایت ،فرایند تولید و فهم آندر  دلیل پیچیدگیبهاما  ،دارد زیادی

جهش میان خطوط روایی در ادبیات  کاربردهاییکی از . ندرت کاربرد داردبهسنتی 

 تعزیه است.خوانی یا شبیه»گریز« یا »گوشه« در   عامیانه،

 

   تحفةالاعاظم ةروایت موازی حماس؛ تعزیه. 2 ـ3

عامه ادبیات به  از نظر روایی ن است کهدر ایرانمایشی های ادبیات تعزیه یکی از گونه

های به آیینرا های تعزیه ریشهبرخی از پژوهشگران . (169: 1369تعلق دارد )گوبینو، 

از نقالی  و برخی متأثر ( 129 ـ127 ص.ص، 1384ر.ک. یارشاطر، ایرانی پیش از اسلام )

و اجرایی   نمایشی تامکانابا توجه به  . (69 ، ص. 1381 ،شیر ژیان)ر.ک. دانند می

  بعضی ازاما در  ،شوداستفاده می برای اجرا روایت خطیاز  معمولاًتعزیه  محدود، در

 نقلبه جای دیگری  را دگرگون و مکان و زمان داستان را هاشخصیت ، راوی،هاتعزیه

»گریز« یا  ،تعزیهاست، در گردانی روایت انتقال مکان و زمان که نوعید. این کنمی

اصلی   ۀهایی وجود دارد که از تعزیهای تعزیه گوشه»در نسخه شود:نامیده می»گوشه« 

 . (90 ، ص. 1388دهند« )میرشکار، خارج هستند و به شکلی، اتفاق دیگری را نشان می 

که برای پیوند موضوع تعزیه با شهادت امام  های خارج از نمایش اصلی این صحنه

نامیده   «فرعی ۀتعزی»یا  «گوشه» کربلا«، بینی شده است، »گریز به صحرای حسین پیش

 کربلاست. گریز به واقعۀ در اغلب موارد، . (231 ، ص. 1370)فتحعلی بیگی،  شودمی

لازم است یادآوری شود که موضوع تعزیه تنها واقعۀ عاشورا نیست. تعزیه با توجه به 
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ه است. در طول تاریخ، موضوعات و رویدادهای زیادی را در خود جای دادکارکرد آن 

  ۀای کاملاً ایرانی باشد )مانند تعزیتواند یک شخصیت اسطورهموضوع تعزیه می

  ۀ یتی ایرانی که با تشیع پیوند خورده )مانند تعزییا شخص(، 1371علومی،  ر.ک. ؛ سیاوش

یا یکی از پیامبران صاحب کتاب )مانند ( 1341شهربانو،  ؛1341طاهباز،  ر.ک. ؛ شهربانو

( باشد. حتی تعزیه 1388ندایی و لزگی،  ر.ک. ؛ و حضرت موسی درویش بیابانی ۀعزیت

 ر.ک.شود )در آن یافت میها و موضوعات طنز نیز تواند غمگین نباشد و گاهی جنبهمی

عاشورپور،  ر.ک. های تعزیه بندیاز انواع تقسیم بیشتر  )برای آگاهی (1378زاده، فلاح

عناصری،  ؛ 55 ، ص. 1386نی، همایو ؛ 66 ، ص. 1390امین،  ؛170ـ159 .ص، ص1389

    (8 ، ص. 1363

کنند که به سرایان سعی میهای دیگر، تعزیهها و بسیاری از تعزیهاین تعزیه ۀدر هم

اگر تعزیه را  فراخور حال، بخشی از وقایع کربلا را نیز برای مخاطب اجرا کنند. 

،  1388رشکار، نست )مینیز دا 10توان نوعی متادرام، گریز را میبدانیم 9نمایشنامه یا درام

هایی است که خودشان واقعاً شده توسط شخصیت»متادرام یک اجرای طراحی (. 89 ص

اجرای نمایشنامه هستند. به عبارت دیگر یک نمایش در نمایش است ... متادرام  در حال 

دهد که مخاطبان را از یک نمایشنامه به نمایشنامۀ  نویس میاین توانایی را به نمایشنامه

بنابراین روشن است که گریز، . (90 ، ص. همانتر انتقال دهد« )ر و فضایی عمیقدیگ

وایت موازی است. در این پرش، روایت اصلی  نوعی پرش از روایت اصلی به ر

تواند داستان حضرت موسی، شهربانو یا سیاوش باشد، اما روایت موازی، همواره  می

الگوی روایی، تقلید شده  قاً همیننیز دقی تحفۀالاعاظموقایع کربلاست. در منظومۀ 

چنین   متحفۀالاعاظهای تاریخی و حماسی پیش و پس از است. در حالی که در منظومه

تر نیز گفته شد که امروزه این ترفند روایی در  پیش شود. ساختاری مشاهده نمی
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خوانی با ذکر مصیبت نیز رواج بسیار یافته است و در آغاز آن عبارت های روضهآیین

چند بار عاصی، روایت شود. کما اینکه در همین منظومه نیز بردن دل به کربلا« بیان می»

 مصیبت یا شغل مصیبت نامیده است:خود را شرح 

 که از سر گذشتش چنان تافتم 

 

 ر( 18به شغل مصیبت بپرداختم ) 

 مژگان قلم، ب شود اشککّمر 

 

 ر(70) اگر دم زنم بتیز شرح مص 

خوانی بوده  ن ترفند روایی، یعنی گریز، شبیهرد که منشأ اصلی ایاما نباید فراموش ک 

 شود.آیینی به صورت تقلیدی یا قرضی استفاده می های دیگر ادبی و و در گونه

 

 الاعاظمتحفة ةهای حماسی و منظوممنظومه در یتروا . 3 ـ3

 هز قرن هشتم هجری به بعد سروده شدهای حماسی تاریخی و دینی بسیاری امنظومه

  ةکه دورها سرایندگان این منظومه ۀ ها هنوز منتشر نشده است. همکه بسیاری از آن

  اسکندرنامۀفردوسی یا  ۀشاهنام، از ان بر ایرانصفوی اوجشان مصادف بود با حکمرانی

 عنوانبه الاعاظم ۀتحف ۀعاصی نیز در منظوم (. 5 ، ص. 1361اند )صفا، نظامی تقلید کرده

و کند فردوسی تقلید  ۀشاهنامسعی کرده تا حد امکان از  ،خیای حماسی تاری منظومه

این  کار ببندد. خویش به های ممدوحها و مبارزه روایت رشادتالگوی ادبی او را در 

در بحر متقارب مثمن محذوف/ مقصور )فعولُن فعولُن فعولُن   شاهنامه منظومه مانند

و فضای کلی، حال و  فعل( سروده شده و شاعر تلاش کرده از نظر مضمون، لحن

توان به ابیات نمونه می . برایباشد، البته در حد توان شاهنامهنیز پیرو هوای حماسی 

 :کردزیر استناد 

 حسام و سنان و کمان و خدنگ

 

 توفنگ مجن و کمند و یراق و 

 بست آن یل بدگهر گرفت و به 

 

به دست و به دوش و به دور   

 پ(23کمر )

 

 داشته است: شاهنامهتردید نگاهی به ابیات زیر از یات، بیشاعر در سرایش این اب
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 ارجمندبه روز نبرد آن یل 

 

به شمشیر و خنجر به گرز و   

 کمند

 

 برید و درید و شکست و ببست 

 

 یلان را سر و سینه و پا و دست  

 

 

 :است و نیز در بیت زیر که شاعر در پایان منظومه آورده

 بسی رنج بردم من از این کتاب

 

که گردم ز الطاف وی کامیاب  

 ر( 105)

 

 نظر داشته است: شاهنامهبه این بیت 

 بسی رنج بردم در این سال سی

 

 عجم زنده کردم بدین پارسی  

 :است و در این بیت صراحتاً خود را فردوسی ثانی دانسته 

 امگر حامیاشود لطف سرتیپ 

 

 پ(105بعینه که فردوسی ثانیم ) 

 فرستد:سی درود میو در این بیت به فردو 

 کلام چه خوش گفته فردوسی خوش 

 

بادا بر آن صد هزاران سلام  که  

 ر(15)

 

همانگونه که است.  شاهنامهتردید بنابراین الگوی روایی شاعر این منظومه، بی

روایتی خطی و به  ،فردوسی ۀشاهنامهای کلاسیک، ازجمله حماسهروایت در دانیم می

 بیانخطی و معطوف به  ،روایت دین مفهوم که ری است؛ بهای ساختادور از پیچیدگی

که   اندنشان داده( 1397) همکارانو  خادمی امامنظم براساس توالی رویدادهاست. 

عامۀ   ادبیات مورد پسندهای متأخر به دلایل مختلف ازجمله تأثیر گرفتن از حماسه

های کهن  نسبت به حماسهاز نظر ساختار روایی تغییراتی بنیادین  ویژه نقالی،ه، بمردم

عنوان روایت وقایع کربلا را به تر گفته شد که در منظومۀ حاضر نیز شاعر پیش اند.داشته

در بسیاری از مواضع از ترفند »گریز«  برد وموازی در کنار روایت اصلی پیش می 

ای از ادبیات نمایشی عنوان گونه، بهنیخواکه مختص تعزیه یا شبیه کندمیاستفاده 

از تعزیه، برخلاف تأثیرپذیری از نقالی، صرفاً معطوف به  است. تأثیرپذیری عامیانه،

گفتمان مذهبی و شیعی   بلکه بیشتر تحت تأثیر  ،کنندگی ادبیات عامه نیستسرگرم ۀجنب

تبع آن  ازجمله غلبۀ گفتمان تشیع در نواحی قاینات در این دوران و به شاعر است.  عصر 
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انی در این منطقه که عامل اصلی آن نیز خاندان ممدوح شاعر، وخرواج بسیار زیاد شبیه

که در منظومه برای  نیز ای نشدهب ثابتسَ نَ رسدنظر میبهیعنی خاندان عَلَم هستند. 

ن را به یکی از یاران امام حسین در واقعۀ کربلا، به نام  خاندان عَلَم پیشنهاده شده و آنا 

ی تلاش برای گسترش و نفوذ مین عامل، یعن، تحت تأثیر هزند»خُزیمه« پیوند می

  روزافزون تشیع در این منطقه باشد. 

 

 تحفةالاعاظمدر منظومة موازی  هایروایت. 4ـ3

کاس  اما  ،ارتباط و پیوند یافتها های موازی بتوان میان آنشاید به تعداد روایت

(Koss, 2009, pp. 73-80) ذیل زی راانواع ارتباط میان روایت اصلی و روایت موا 

 12،چند منظر  ـ داستان یک 11،دیدۀ چند زاوی  ـ رویداد یک: کندبندی میطبقه ،دسته پنج

 15موازی هایداستان و 14،اکنون و آنگاه 31،تنیده هم در ـ چند منظر   ـ چند داستان

(ibid, p. 79) .حاضر ۀمنظومهای موازی در ارتباط روایتبندی، براساس این دسته 

هایی قرار در این دسته، داستان گیرد. قرار می های موازی، ، یعنی داستاندر دستۀ پنچم

شود که هر کدام در یک دورة زمانی در آن دو روایت موازی بیان میگیرند که می

خورند و معمولاً از طریق یک شیء یا تصویر به هم پیوند می دهندمی متفاوت رخ 

(ibid.)  ازة زمانی متفاوت و با ن که در دو بنیز دو داستاتحفۀالاعظم در منظومۀ

  اما این دو روایت از ،شوداند، روایت میاختلاف تقویمی حدوداً هزار سال رخ داده

شوند که گویی تاریخ در حال ای بازنموده میطریق چینش رویدادها و اشخاص به گونه

  تکرار شدن است. 

 دلیل به را مضمونی وحدت داستان کلی ساختار از هاروایت این از یک هر  حذف

 ۀگفت به. کندنقص می یا دچار بردمی ازبین روایت، دو این بین موضوعی ۀرابط وجود
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 ,Zeki Çıraklıافزاید )بافتی« داستان می »غنای ها بهبین روایت قیاس اونیل، پاتریک

2014, p. 229 تفسیرهای عنوانبه هم ضمنی طوربه های موازیچراکه روایت(؛ 

 .O’neill, 2005, p)  کنندمی  عمل  متقابل  بالقوه  سازیغنی  منابع  عنوانبه  هم  و  متقابل

  این هایتکه وقتی اما کند، تر داستان را پیچیده تواندمی این نوع روایت اگرچه . (368

شود برداشت می تریمحصولِ غنی گیرند،می قرار هم کنار روایی، جورچین )پازل(

(Fovenyessy, 2021, p. 22) .بسط  و سازیغنی به اول ۀ درج در موازی رساختا  

 داستان، خود کردن ترپیچیده با نه» کند. بنابراین، روایت موازیمی کمک روایی گفتمان

 بخشد[]به داستان، غنا می آن گفتمانی ۀارائ دادن بسط و کردن ترپیچیده با بلکه

(O’neill, 2005, p. 368 .)ین روایت بنابراین روشن است که عاصی با ایجاد ا

را از نظر شخصیت، زمان،  تحفۀالاعاظماست که گفتمان منظومۀ  موازی، قصد داشته

اجتماعی به گفتمان کربلا با همۀ مختصات آن پیوند بزند  ـ مکان و رویدادهای سیاسی

های فرد افراد و ویژگیو درحقیقت اعتبار، شهامت، رشادت و همۀ خصال منحصربه

 راخوانی کند.رای قهرمانان و داستان خود، فخاص وقایع آن روزگار را ب

 

 تحفةالاعاظممنظومة های موازی در روایتپیوند  .5 ـ3

 ،کندمی  متصل هم به را روایات که پیوندی براساسهای موازی انواع روایت بندیدسته

 هستند ، اشیا و مانند آنزمان داستان، رویداد، عواملی نظیر  پیوندها. شوندمی بندیطبقه

(Fovenyessy, 2021, p. 21 .)یا عناصر مشابه از  ها قرینهمورد بحث  ۀدر منظوم

سازی، الهام و آواز غیبی و بیش از هر چیز از طریق طریق عواملی مانند قیاس و قرینه

شوند. عاصی با استفاده از این پیوندها به عامل تداعی سبب پیوند دو روایت موازی می

از شیوة انتقال  ترینرایج و فرعی در حرکت است. صورت مداوم میان روایت اصلی 
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استفادة خلاقانه از »تداعی« است. تداعی   ،و خلق گریز روایت اصلی به روایت موازی

( و در  123 ، ص. 1383معنی یکدیگر را خواندن است )داد،  به از نظر لغوی

ای گونه بستگی ذهنی بین دو یا چند تصور یا حس یا خاطره بهشناسی به معنی همروان

روابط دو   (. 257 ، ص. 1369یک آن دیگری شود )پاشایی، که حضور یکی موجب تحر 

، همکاران)پورنامداریان و  18تضاد 17،مجاورت 16،شباهت براساس قاعدةتداعی عنصر م

 گیرد.شکل می  (123 ، ص. 1373)پورافکاری،  19( و رابطۀ علت و معلولی2 ، ص. 1388

بیرونی(. تداعی ذهنی، بدون استفاده باشد یا عینی )ذهنی )درونی(  تواندتداعی می

گانه )دیدن، شنیدن، لمس کردن، بوییدن یا چشیدن( چیزی در جهان از حواس پنج

گونه تداعی   دهد. اینها رخ میخارج و به صورت ناگهانی در ذهن یکی از شخصیت

. یابدی بروز میگویالوگ یا تکو به صورت دی شودمعمولاً به آوای غیبی نسبت داده می

گوها، وبیاید متن )شامل گفت عینی گردانی از طریق تداعیتواند به کار روایتآنچه می

)شامل اشیا و ...( و ، اندام ، پوششظاهر )  هاشخصیتها و ...(، گوییرویدادها، تک

  . ( 25 ، ص. 1398 « )نوروزی و شاطری،پردازی و ...( هستندابزارها و صحنه

 

 نگاهری در یک چارچوب نظ .6ـ3

های امیر علم خان سوم است. ها و جنگحاضر روایت اصلی، روایت رشادت ۀدر مقال

شود و یک برش تاریخی از  می این خط سیر روایی از آغاز تا پایان منظومه حفظ

هایی  کند. اما در کنار این روایت اصلی، جهشزندگی این حاکم قدرتمند را روایت می

ها که معمولاً گردانیاین روایت دهد. گردانی را شکل میتروای دهد ودر آن رخ مینیز 

 ،برگرفته از ترفند گریز یا همان گوشه در تعزیه است دهد،یک تداعی رخ می ۀواسطبه

شود و حتی یک  ها معطوف میچراکه همواره به یکی از موضوعات مرتبط با تعزیه
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 ها وجود نداشته باشد. تعزیهت که در توان یافمتن نمی گردانی را در اینمورد از روایت

شود و هم مکان روایت؛ گاهی نیز این تغییر در روایت، گاهی هم شامل زمان روایت می

شود؛ یعنی روایت اصلی در همان مکان، اما زمانی متفاوت تنها شامل زمان روایت می

 دهد. رخ می

ود دی است که خها نیز به حگردانیروایتاز سوی دیگر بسامد این گریزها یا 

کند. به عبارت دیگر عنوان یک روایت موازی فربه و استوار در منظومه خودنمایی میبه

های مختلف در این منظومه نقل شده، گرد هم هایی را که از تعزیهاگر مجموع روایت

بهی و انسجام البته نه به فر  ،عنوان روایتی مستقل قابل بررسی استآوریم، خود به

ها را روایت موازی )فرعی(  های معطوف به تعزیهتوان روایتبنابراین می . روایت اصلی

حاضر از دو روایت موازی را در   ۀعاصی در منظومروایت اصلی درنظر گرفت. بنابراین 

های . روایت اصلی که همان روایت نبردها و حماسه1نهد: ذهن مخاطب خود بنا می

ت. برای روایت حوادث وقایع کربلاس. روایت فرعی که 2م است؛ امیر علم خان سو

های متعددی برای پیوند و قرینه کرده استاستواری این ساختار موازی، عاصی تلاش 

ارتباط حوادث کربلا )روایت فرعی( با شرح نبردهای امیر علم خان )روایت اصلی( در  

به صورت جزئی بررسی و  های موازیدر ادامه این روایتذهن مخاطب ایجاد کند. 

های بندی بخشمبنای تقسیم ،بررسی عوامل زیر  ،برای نظم بیشتر  لیل خواهد شد.تح

؛ ب. مکان ـ زمانجهش الف. ) گریز  /گردانیمختلف مقاله قرار گرفت: انواع روایت

دهندة روایت گریز که شکل /گردانیروایتیا شخصیت  هسوژجهش  و زمانی(جهش 

. بدین ترتیب (العابدین و ... رت زیناکبر، حضمانند خزیمه، حضرت علیموازی است )

. هستند و مکانی زمانی جهش دارایشود که هایی بررسی می گردانیتکه ابتدا روای

یا شخصیتی را نیز که سبب  سوژهجهش ها سپس برای دقت بیشتر در تحلیل
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ش بعدی مقاله نیز همین  در بخ دهیم.، مورد تحلیل قرار میاست گردانی شدهروایت

شده گردانی روایت سبب ،زمان روایت جهششود که تنها هایی پیاده می روایتالگو بر 

زمان، مکان و سوژه  جهش گردانی در تحلیل پیش رو بر سه سطح . بنابراین روایتاست

    متمرکز خواهد بود.     

 

 . تحلیل متن4

  مکان ـ زمان جهش. 2 ـ4

ن واقعۀ عاشورا و مکان دورا ها بهشود که زمان آنهایی بررسی میدر این بخش روایت

 ـ زمانی )قاین  ـ ها نیز به رخدادی در همین مورد مربوط است. بنابراین سیر مکانیآن

 شود.  ق( گردانده می  50 ـزمان روایت فرعی )کربلا ـ قاجار( روایت اصلی به مکان

 

  خزیمهبه شخصیت  ـ سوژه جهش. 1 ـ2 ـ4

حضور  ورزد، یخان به آن بسیار مباهات م یکی از مواردی که عاصی در مدح امیر علم

عاشوراست. به  ۀ( در واقعمطابق روایت این منظومه »خزیمه« )جد اعلای امیر علم خان

روز   ۀگریز به صحرای کربلا و تعزیاین منظومه نخستین گریز  همین دلیل است که

سو که از یک شودشهادت خزیمه نیز نقل می روایتی از عاشوراست که در خلال آن

ز سوی دیگر اختلالی جدی در روایت اصلی، یعنی زند و اپهلو به پهلوی مقاتل می 

ین منظومه همین  ترین گریز نیز در اهای امیر علم خان است. طولانیشرح دلاوری

در چند بخش و به تفاریق زده شده است و در هر ماجرای خزیمه است. البته این گریز 

 گریز نیز در پی آن آمده است. موضعی که تداعی مناسب وجود داشته
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 آصفیان ةحمل

نخستین گریز به صحرای کربلا در روایت »حملۀ آصفیان« به قهستان رخ داده است. 

»آصفیان« به قهستان رسید، امیر علم خان از پدرش اجازة به میدان  ۀزمانی که خبر حمل 

 دهد:رزندش نمیاین کار را به ف ةاما پدر اجاز  ،خواهدرا می نبرد با آنان  رفتن و 

 شنیدامیر عرب این خبر چون  

 

 چه شیر ژیانی ز جا برجهید 

 

 

 

 ز جا جست و گفتا چنین با پدر 

 

مرخص نما تا که ز این سنان  

 حشر

 

 کشم بر سر آصف نابکار 

 

  ... بر آرم کنون از سپاهش دَمار 

 ر(6)

 

 مرخص نکردش امیر کبیر 

 

 سر از غصه افکند آقا بزیر 

از چند جنبه شرایط و ابزارهای لازم برای رش زمانی ه از این بُآغاز منظوم 

ها مخاطب را در یک سیر زمانی کند تا از طریق آنرا فراهم می های مقتضیتداعی

و شرایط را کربلا را برای او بازسازی  ۀبرده، واقعموازی  روایت گفتماننگر به گذشته

مشابه  موازیِ روایتِیند، دو در این فرا. به نوعی کندبرای گریزهای متعدد بعدی فراهم 

  هجوم  ،های مختلف با هم پیوند خورده است. نخستایجاد شده که از طریق تداعی

امیر  مشارکت )یا عدم توانایی(عدم  ،دوم ؛غیرشیعیان ظالم به شیعیان مظلوم وحشیانۀ

علت که به است امام سجاد )ع( گر شرایطکه تداعیمبارزه با دشمنان در علم خان 

به مبارزه با  که امیرعلم خان سربازان و یارانسوم  بیماری قادر به شرکت در جنگ نبود.

که با نثار جان خویش  هستند یاران امام حسین )ع( گر تداعیو  اندکمر بستهغیرشیعیان 

  . کردند از ایشان دفاع

  ر دوروایت د پیوند این دو آن، ۀ که لازماز روایت اصلی به موازی  نخستین گریز 

 :شودانجام می تداعی ذهنیاز  گیریاست، با بهره رویدادهای مشابه ، اما بازمانی ةباز
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اندازد صحرای کربلا می مه در یدهد و او را به یاد خز آواز می امیر علم خانهاتفی به 

 :است برخاسته امامش، گذشته و به دفاع از اییعزیزترین دارا ،که از جان

 اد زمانی ز غم سر بزانو نه 

 

 وی آواز داد  مگر هاتفی  با 

 اشاره نمودند به آن نامدار  

 

 که چندی تو باید شوی دلفگار 

 خزیمه چه بنمود جان را فدا  

 

 به راه حسین علی از وفا 

 خزیمه به راهش گر از جان گذشت  

 

باید از جان جانان گذشت  تو می 

 پ(6... )

 

روایت )امیر علم  مشابه قهرمان دو ای خارجی، شرایط در این صحنه، شیء یا پدیده

آواز بلکه صدایی از درون قهرمان که با عنوان » ،شودخان و خزیمه( را یادآور نمی

در یادش زنده  امیر را، خاطرة فداکاری خزیمه، جد اعلای شود« شناخته می هاتف

 در راه دفاع از شیعیان جان جدشّشود که مانند ترغیب می کند. به همین دلیل ویمی

ای ذهنی )درونی(  پدیده گذشتگی کهد. همین ازجانخود را در طبق اخلاص بگذار

پیوند  )روایت اصلی( فیانمبارزه با آص را به )روایت موازی( مبارزه با یزیدیان است،

 :گرداندرا به زمان حال و روایت اصلی بازمی راوی  مجدداً زند ومی

 سلیمان صفت خاتم خویشتن 

 

 اهرمن بده از کفت بر کفن 

سویه است؛ البته در اغلب موارد گریز، پیوند روایت اصلی به فرعی، پیوندی یک  

موازی، پیوندی براساس تداعی شکل بدین مفهوم که هنگام جهش از روایت اصلی به 

اما هنگام بازگشت به روایت اصلی، شاعر بدون هیچ پیوندی و تنها با یک   ،گیردمی

گردد. « و مانند آن به روایت اصلی بازمی من ای دوستان   د عذر نمایی »عبارت بازگشتی« نظیر »

 شد.مقاله با جزئیات بیشتر، این نوع از بازگشت نیز بررسی خواهد  ۀدر ادام
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 فرار از اسارت آصفیان

به مشهد  آید ودرمیپس از درگیری با آصفیان، توسط آنان به اسارت  امیر علم خان

شود و قصد فرار  در دلتنگ میی اسارت، برای پپس از تحمل مدت شود. ویمنتقل می

ناچار  هب . ویکنندرسد، آصفیان وی را محاصره می کند. هنگامی که به دروازه میمی

گریزد. درنهایت پس از مدتی تعقیب و  کند و مینیزه و شمشیرش را رها می اسب و

بیک، از دور پیدا اما ناگهان یکی از یاران امیر، به نام فتحعلی  ،شودگریز ناامید می

 شود:می

 پیاده همین رفت در دشتُ در 

 

 بیامد زنو طالع وی بسر 

 نمودار  شد گردی از روی دشت  

 

 نمودار گشتپس از گرد یک تن  

 به سویش نظر چون که انداختند  

 

 

 

 ز خاصّان وی بود بشناختند 

 بدیدند فتحعلی بیک نیک بخت  

 

 گرفته سر افساردولت به دست  

 )سلاح( وی آماده شد  ح و صلا  چه اسب  

 

 ز بیم اعادی دل آزاده شد 

گر بخشی  برای وی تداعی های روایتگیری از یکی از شخصیتبا بهره این صحنه 

و گریزی دیگر به صحرای کربلا رخ  شوداز وقایع صحرای کربلا و روز عاشورا می 

ه یاد مظلومیت ب سو از یک شود:. عوامل قیاس در این صحنه چنین توصیف میدهدمی

افتد؛ گویی بلاتشبیه، و تنهایی امام حسین و از سوی دیگر یاری خزیمه به ایشان می 

اسب و سلاح به دست بیک، خزیمه باشد؛ در جایی که امام نیز بیو فتحعلی وی، امام 

سازی دو ش شتافت. وی با این مقدمه وارد همسانادشمنان اسیر شد و خزیمه به یاری

شود که کسی که دعای امام را به همراه دارد )یعنی آل خزیمه(، نیازی می روایت موازی

 به اسب و نیزه و شمشیر ندارد:  

 ار آید اسبُ سنان و حُسام چه ک 

 

 کسی را که دارد دعای امام 
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 (آل خزیمه) خاندان عَلَم شناسینسب

امام در   شود برای روایت ماجرایی که سبب شده استاز همین مقدمه راهی گشوده می

دان وی دعا کند. همانگونه که امیر علم خان بدون روز عاشورا در حق خزیمه و خان

ش شتافت، خزیمه ابیگ به یارییاور میان اعادی مانده بود و فتحعلی سلاح و اسب و 

دشمنان مانده بود.  ةنیز به یاری امام حسین شتافت که بدون سلاح و یاور در محاصر 

یت سرگذشت جد ارد با گریز به صحرای کربلا در اصل به روابدین ترتیب در اینجا و

 پردازد:خاندان علم، خزیمه نیز می

  شاه لب تشنگان چه در کربلا 

 

 امیر عرب سرورِ انس و جان 

 به دست اَعادی گرفتار شد  

 

 پ(9خزیمه مر او را هوادار شد ) 

 چه دید آن جوانمرد با نام و ننگ  

 

 تنگ که شد کار بر شاه لب تشنه 

 پی یاری، وی کمر تنگ بست  

 

 بشُست از سر و مال فرزند دست  

 ز جا جست مانند شیر ژیان  

 

 بگفتا که ای سرور انس و جان ...  

نویسان شرح شهادت خزیمه را مفصلاً بیان کرده است. در  و در ادامه به شیوة مقتل 

وجود از کجا بهشود که لقب خاندان »عَلَم« چطور و جاست که شاعر مدعی می همین

محاصره و تیرباران شتابد، دشمنان او را آمده است. پس از اینکه خزیمه به یاری امام می

 دارد:کنند. وی در لحظات آخر عمر فریاد برمیمی

 در افتاد از توسن خوش خرام 

 

 بگفتا که ای سبط خیر الانام  

 خزیمه به راه تو از جان گذشت  

 

 پرست بکن یاریش ای شه حق  

 چه آواز آن شهسوار رشید  

  

 

 کامان رسید به گوش شه تشنه  

 جست چه برق درخشنده از جای  

 

 پ( 11)  به زین بر نشستُ برافراخت دست  

 رساند:امام به سختی خود را بر بالین خزیمه می 
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 چه نزدیک نعش خزیمه رسید 

 

 پدروار جسمش به بر در کشید 

 از آن آتش هجر سوزان شدی  

 

  نواخوان شدی للهابواصَلَکَ  

 بکرد این دعایش شهی محترم  

 

 که گردند عیالت به عالم علم 

 بشد آن دعای شهی کامیاب  

 

بر این سلسله آن زمان مستجاب  

 ر(12)

 

 

 العابدینحضرت زینشخصیت به  ـ سوژه جهش. 2 ـ2 ـ4

. در  دآیدرمی  آصفیان به اسارت از تصمیم به مشارکت در نبرد، کمی بعدامیر علم خان 

 گیرد. ویپیوند و تداعی دو روایت موازی قرار می ۀ، نقطاسارت ،منظومهاین بخش از 

و کاروان  اسارت امام سجاد )ع( سپس و مبارزه برای ، عدم تواناییبه یاد بیمار کربلا

 ایشان قیاسرا با  برای شرکت در جنگ افتد و عدم توانایی خویشمی  اسرای کربلا

 :« نامدار کامکار با نام علیل بیمار سی کردن آقای  و تأ » جلس آمده: مدر عنوان این کند. می

 بحکم قضا بسته شد شصت وی 

 

 گرفتند دورش چو گرد جُدی  

 بدست لعینان گرفتار شد  

 

 به حبّ حسینی خریدار شد 

 نمود اقتدا این یل نامدار  

 

 بزین العباد آن علیل فگار 

 حیا بی  ۀ بهمراهی آن فرق  

 

 شاه رضاوس بپاه روان شد ب 

  

 شام غریبانشخصیت به  ـ سوژه جهش. 3 ـ2 ـ4

برند. در اینجا نیز را به طوس و مشهد می  ان پس از اسارت امیر علم خان، ویآصفی

: انتقال اسرا و بازماندگان سپاه کربلا و  گیرندمجدداً دو روایت در موازات هم قرار می 

 که اسیر است به مشهدمیر علم خان با انتقال ا )روایت موازی( امام سجاد به شامات

رسد، جمعیت گردآمده بر به دروازة شهر طوس می وی زمانی که . )روایت اصلی(

 شود که برای دیدن کاروان اسرای کربلا گرد آمده بودندگر جمعیتی میتداعی، دروازه
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آن شکل  پس ازپیش و دادهای و روی شام غریبان  ۀبه تعزیو گریز  )تداعی بیرونی(

  :ردیگ می

 شهر طوس  ة چه آمد بدرواز 

 

 بگوش آمدش ناله طبل و کوس 

 گروه بدیدی خلایق همه هم  

 

 بهم پشت دادند مانند کوه 

)ص   فکندی نظر چون بر آن ازدهام  

 ازدحام( 

 

 خاطر رسانیدش از شهر شام به 

 ز زین العبادُ ز حکم یزید  

 

 پ( 7)ز شمرُ سنانُ امامِ شهید  

تصویر گردد و واکنش بیرونی شخصیت اصلی را بهصلی بازمی پس از آن به روایت ا 

 کشد:می

 دردناک  ۀ کشید از جگر نال 

 

 بزد دست پیراهنش کرد چاک  

 به پابوس شاه غریبان رسید  

 

 از این سرفرازی بکیوان رسید 

  

 دو طفلان مسلم شخصیت به ـ سوژه جهش. 4 ـ2 ـ4

دهد به جرم اینکه خزیمه اد دستور میواقعۀ عاشورا، ابن زیپس از مطابق روایت عاصی 

اما دو کودک، که  قطع کنند.  او را از روی زمین نسل ،به امام یاری رسانده

گریزند. با توجه به اینکه در اسناد و  تنهابازماندگان خزیمه هستند، از این غائله می 

ارد رسد از اینجا ونظر میای به خزیمه و فرزندانش نشده، بهشواهد واقعۀ عاشورا، اشاره

 ایم به نام دو طفلان مسلم: شبیه دیگری شده

 نمودند کفر خفی آشکار 

 

 خزیمه فکندند شرار بخیل  

 ز نسل خزیمه دو درّ  یتیم  

 

 ز قتل پدر هردوشان دل و نیم  

 روز از خوف اعدای دین  در آن  

 

 پ(12فراری شدند او دو دُرّ سمین )  
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نیز هرجا به  یزی به وقایع پیش از عاشوراستکه خود گر  حتی در همین داستان

با گریز به صحرای و  افتندمی خوریم، باز این دو طفل به یاد شهدای کربلا ای برمیکشته

 :گریندکربلا می

 رسیدند به یک وادی هولناک 

 

 یکی کشته دیدند فتاده به خاک 

 نشستند آن هر دو رعنا پسر  

 

گر  شدند هر دو بر یاد اَب نوحه  

 (پ12)

 

بر خاک افتاده، این دو کودک را به جرم قتل  در کمال شگفتی خانوادة همین کشتۀ

دلیل این جرم، اعدام برند و درنهایت، یکی از برادران بهکنند و نزد قاضی می دستگیر می

هایت جد اعلای خاندان عَلَم  اوست که درن آید و هم شود و برادر دیگر، به قاین میمی

 است:

 یکش به عالم علم بود نام ن 

 

 تیغش قلم که شد نخل اعدا ز  

 بُدی چون دعاکردة شاه دین  

 

 به وی تاجِ دولت شد آخر  

 برافتاد هر کس ز راه عناد  قرین 

 

 به این سرفرازان دین در فتاد  

 هر آنکس شک آرد در این داستان  

 

 ندارد قصوری کند امتحان 

بوده، اد تاریخی در این زمینه آگاه با توجه به اینکه شاعر از وجود نداشتن اسن 

هرکس در این داستان شک کند، قطعاً جزای آن  افکنی را بسته و گفته پیشاپیش راه شبهه

سپس مجدداً به روایت اصلی، یعنی فرار امیر علم خان از دست آصفیان، را خواهد دید. 

 گردد:بازمی

 بگردانم اکنون عنان بیان 

 

 ز سالار و آقا گشایم زبان  

 بدید به دشتِ طُرُق چون که آقا  

 

 که سالار با لشکر خود رسید  

          لباس ملوکانه از بر فکند  

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           

 به یک مندرس جامه آن ارجمند 
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  اکبر )ع(حضرت علیشخصیت به  ـ سوژه جهش. 5 ـ2 ـ4

زند که هر دو  اکبر گریز میحضرت علی ۀاز روایت اصلی به تعزی ضععاصی در دو مو 

علم خان با وی است؛ نخست هنگام بازگشت وی از مورد هنگام رویارویی پدر امیر 

 اسارات آصفیان، دوم هنگام سفر وی به کربلا.

 بازگشت امیر علم خان از اسارات آصفیان

رسد. امیرِ خان به هرات می علم یر های زیاد، امها و مرارتپس از گذراندن دشواری

انتظار )هرات( چشمکبیر )پدر امیر علم خان سوم( هم که مدتی است در شهر هری 

 روند و منتظرند. پسرش است، به همراه مردم برای استقبال از پسرش از شهر بیرون می

 ر(: 18 ـ پ16گوید )در توصیف صحنۀ دیدار پدر و فرزند چنین می شاعر 

 ه بیرون شدند مل ز شهر هری ج 

 

 زن و مردشان سوی هامان شدند 

 خلایق ز افغانُ ترک و تتار  

 

 داشتند دیدة انتظاربه ره  

 که ناگاه آقای با احترام  

 

 چو خورشید سر زد ز زیر غمام 

 پیاده ز مرکب شد آنگه علم  ... 

 

 پی دست بوس پدر گشت خم 

 امیرش کشیدی به بر آن چنان  

 

 وح، جانرکه آید سوی جسم بی 

هنیات شخصیت ذ گیری ازبا بهره دانی کل،عنوان راوی، بهنجاست که شاعر در ای 

نماید و  اکبر میحضرت علی  ۀو گریز به تعزی تداعی ابزاردر آغوش گرفتن پسر را  ،پدر

پیوند اکبر توسط امام حسین )پسر و پدر( در آغوش گرفتن علی  روایت اصلی به روایت

 شود:می ازو گریز آغ خوردمی

 کشیدش  سلطان وی را به بر 

 

 چه باران روان کرد اشک از بصر  

 پسر را چو از مهر در برگرفت  

 

 به جان آهش از سوز آذر گرفت 

 مگر یادش آمد ز دشت بلا  

 

 ز شبه رسول شهی کربلا 

 چه از ضرب شمشیر آن نامدار  

 

 نمودی ز تن جان اعدا فرار 

 نماندی نشانی ز اصحاب کین  

 

 تیغش روان گشت خون بر زمین ز 
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 ز بس تیر بارید ز اهل نفاق 

 

 برآورد پر چون کلاغعقابش  

 ز هجر پدر دیده پر خون نمود  

 

 ون نمودگلگ عقیق لب از عطش  

 به این حال آید به نزد پدر  

 

لب از عطش خشکُ رخ از اشک  

 تر 

 

 بگفت ای پدر از عطش الغیاث 

 

 نمانده دگر بیتِ جان را اثاث 

 اگر از یمِ مرحمت چون سحاب  

 

 ام یک دم آببیابد لب تشنه 

 بشویم جهان را ز لوث خسان  

 

 کرکسان ۀکنم جمله را طعم 

خواهد که عنان کلام از دستش خارج شده و به از مخاطب عذر می مجدداً سسپ 

 :گرددروایت اصلی بازمی 

 نمایید عذر من ای دوستان 

 

 

 

 به نزد امیر عرب این زمان 

 که از سر گذشتش چنان تافتم  

 

 به شغل مصیبت بپرداختم  

 
 نمایم دگر باره عطفِ عنان 

 

 ز شهر هری باز سازم بیان 

 
 بشد خاطر آصفیّین دژم 

 

 سرافزار شد بار دگیر علم 

 
 

 خان به کربلاسفر امیر علم

، شودراهی سفر کربلا می پس از پیروزی در نبرد سیستان، هنگامی که امیر علم خان

 نهد:تداعی و گریز را در اختیار شاعر می ای برایمقدمهمجدداً  ،پدر با وی وداع

 ریکب ریمخبر ام د یچو گرد

 

 ر یمن که آقا روان شد چو مهرِ 

 چه آوازه هجر کرد استماع 

 

 پسر با پدر گشت گرم وداع 

 نور بخش بصر یگفتا که ا ب 

 

 ثمر ی تو بود دم یبه نخل ام 

 ستیبنگرش پس آندم پدر بر رخ 

 

 ستیز هجرش گر ی چو ابر بهار 

 دی داد آقا در آن دم نو ی به و 

 

 د ی که من زود نزد تو خواهم رس 
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مجدداً تصویر جدایی پدر از پسر در روایت اصلی )امیر علم خان(، اینجاست که 

 شود:گر جدایی پدر از پسر در روایت موازی )کربلا( میتداعی

 دیبه خاطر رس یوداع کیمرا 

 

 دیسر پران عقل و هوش من از کز 

 باز بر جان فتاد یمرا آتش 

 

 ادیمگر قصه اکبر آمد ب 

 شجاع اریاز آن دم که آن شهر 

 

 بهر وداع مهیبرون آمد از خ 

 پسر  آسا وسف یحال آن  نیبر ا  

 

 پدر ی بر دست و پا فتادیب 

 شی باب از هجر اعمام خو یکه ا  

 

 ش یر نهیو س دلُیشدم خسته و ب 

 درنگا اجازت مفرما رمبف 

 

 طاقتم زد به سنگ شهی فلک ش 

 بگفتا به قربان چشم ترت 

 

 تو با مادرت  اریبود اخت 

اکبر کند که مبادا به علی خواند و سفارش میسپس امام، فضه، کنیز لیلا را فرامی  

 :رخصت نبرد بدهد

 هنوز آن سخن را نکرده تمام 

 

 رالانامیکه آمد ز در شبه خ 

 رخصتممادر بده ه بگفتا ک 

 

 از تن برون شد دگر طاقتمکه  

 نوجوان ی ا  هاتیبگفتا که ه 

 

 سنان یفرستم به سو  یتو را ک 

 دیمادر ناام یبگفتا که ا  

 

 دیشن بده دل به گفتُ یزمان 

 الحساب وم یگر اذنم ب ینداد 

 

 ... جواب ییبخاتون محشر چه گو  

 چه شد اکبرم لای بپرسد که ل 

 

 مادرم ایا  ییجوابش چه گو 

 زید نوجوانم عزکه بُ ییتو گو 

 

 زیرستخ ی نکردم روانش سو 

 جگرنی خون ی لا یبناچار ل 

 

 از نور بصر ومرخص نمودش چ 

به روایت اصلی منتقل  و بدون مقدمه و سپس مجدداً با یک بازگشت صریح 

 شود:می

 کلام  نیبگذر از ا  «ایعاص» ایب

 

 والا مقام ی کن ز آقا انیب 

 شد از جناب پدرچو ص مرخّ 

 

 لشکر نامور یبفرمود کا 

 گرفتند اوج ی بعزم سوار 

 

 بموج دیدرآ ای که در ی تو گفت 
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 حضرت عباس )ع( شخصیت به ـ سوژه جهش. 6 ـ2 ـ4

 بهخان  شود، در سفر امیر علمحضرت عباس، اشاره می ۀبه تعزیتنها باری که 

شاعر ابزار تداعی و گریز قرار  یبرا )ع( دیدن حرم حضرت عباس زمانی که ست؛کربلا

 گیرد:می

 مگر مدفن خسرو ناس بود

 

 در آن دفن شهزاده عباس بود 

 پرشکوه ۀاز آن روض می چه گو 

 

 که از صولتش چرخ شد در ستوه 

 عرب اریعباس آن شهر وچ 

 

 شد مبارز طلب نید یاعدا  ز 

 نشسته چو خنگ فلک  ر اسبیب 

 

 دستش ز بال ملک ی هاقلم  

  دیدو  ،شش دو خنجرودو گ 

 چون قلم

 

 شکم  ید رخ شمس ماهکفل بُ 

 کند:و به همین ترتیب تا انتهای واقعۀ شهادت حضرت عباس )ع( را روایت می 

 نی حور و ع گردنِ لیچو شد ما

 

 نیمیو  ساریدو دستش فتاد از  

 کار شددو دست شهنشه چو از  

 

 شد اریلد ط گلشن خُ یسو  

 گردد:ی، به روایت اصلی برمیتسپس با یک عبارت بازگش 

 فتاد ییمرا باز بر سر هوا 

 

 فتاد ییبه جا ییگذارم ز جا 

 سخن ساز کن ینام یز آقا 

 

 ز وصفش کنون قصه آغاز کن 

 ف چو شد با حضور امام مشرّ 

 

 مقام  ی نمود  هینبیز تلِ  

  

 زمان روایت )سفر کربلا( جهش .3 ـ4

عاشورا داشته باشد، نقل  ۀطولانی به واقع گریزی کردهیکی از مواضعی که شاعر سعی 

شدن و از ملک و جان  مشرف» سفر زیارتی امیر علم خان به کربلاست ذیل این عنوان: 

  و نینیو نورالع نیشهنشاه عالم ارتیسبب زو مال گذشتن سرکار خداوندگار به

 ن، یبحر لامجمع یایگوهر در گانهی ن،یالنهر یلد المذبوح ن،یالعسکر ریاس نیالحرمقبله

ر(. این واقعه که ذکری از آن در تاریخ نیامده، 70« )نیامام حس رالنساءیخ نهیس سرور
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گیرد. در ابتدای این مجلس، دلیل سرایش آن می تقریباً یک سوم پایانی منظومه را دربر 

صراحت ذکر شده است. رفتن به کربلا در این بخش از به ست،ا که »رفتن به کربلا«

واقعی دارد )رفتن امیر علم خان به کربلا( که در سیر خطی روایت  منظومه، هم جنبۀ

مخاطبان به کربلا از طریق نقل حوادث(  عطف خاطر اصلی است و هم جنبۀ مجازی )

هایی در روایت گیرد و موجب اختلال می  که گریزهای متعدد به وقایع کربلا را دربر

مان روایی تنها در زمان رخ تشود. در این بخش از منظومه، گویی تغییر گفاصلی می

 کند:دهد و مکان روایت تغییری نمیمی

 جلا  ی دل را تو قدر ،بده خامه

 

 کن از رفتن کربلا تیحکا 

 رآسخن را به جولان در تیکم 

 

 زمان کن گذار کیبه دشت بلا  

 مژگان قلم، ب شود اشککّمر 

 

 اگر دم زنم  بتیز شرح مص 

 نیخون جگر از دو ع زیفرو ر 

 

 ن یحس یکربلا یان شو سو ور 

ابیات آن به توان گفت با توجه به عدم ذکر این سفر در تاریخ، تمامی به نوعی می 

گریز به صحرای کربلا محسوب  روایتی موازی با روایت اصلی، سفر در زمان و نوعی

های شود. گویی که قهرمان منظومه یا همان پهلوان، پس از گذراندن مراحل و آزمونمی

ها را از نزدیک تجربه کند و یادآوری حوادث گذشته، آن ازایلیاقت یافته که به  ،متعدد

حتی خود، بخشی از آن حوادث باشد. شاعر که قصد دارد پیوند دو داستان منقطع 

 گردد:بند است و به آن باز می، همچنان به روایت اصلی پاینشود

  ن یدر ا یگفت راو نیچن

 داستان

 

  وکه چون فتح شد جلگه  

 ستانیس

 

 از آنجا که شد دشمنانش فنا

 

 کربلا تِ ید نکرده بُبه دل  

 ندا دینما ینادبگفتا مُ 

 

 شوند عازم کربلا ارانیکه  

در ادامه صراحتاً دو روایت موازی را با اجزای آن در کنار هم گذاشته، با هم قیاس   

 کند:می
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 ان ی از بهر اسلام مینیمع

 

 انیعیش یاری یبس یمنمود  

 سد ثغور میینما نجایا  در 

 

 روشن چو گور به اعدا کنم روز  

 اگر جان نثار  ی نمود مهزیخ 

 

 من برارم دَمار ی و یاز اعدا  

 خون در رکاب ختیاگر ر  مهیخز 

 

 آن جناب  منم خادمِ  کنیول 

 دریغا نبودم به دشت بلا  

 

 که خون ریزم و سر نمایم فدا  

رسد و مجدداً با دیدن هر مکان و  می پس از گذار از بغداد و کاظمین به کربلا 

. با توجه به تعدد اماکن و رویدادها تنها به گیردهای جدید شکل میتداعی ،ایپدیده

. برخی از رویدادها با یک  کندای یا بیتی در توضیح رویداد مرتبط بسنده میذکر جمله

رات به یاد فبرای مثال با دیدن آب  ،تداعی همراه است و برخی تداعی روشنی ندارد

اکبر )ع( و با افتادن دو دستش به پهلو )از ع( و حضرت علی امام حسین ) ۀهای تشنلب

ولی روشن نیست چه عاملی   ،افتدفرط غم( به یاد دستان بریدة حضرت عباس )ع( می

 :اندازداصغر می وی را به یاد قاسم و علی 

 چو چشمش بآب فرات یفتاد

 

 اتیشد از ح وس یأکه م ی تو گفت 

نگه کرد بر آب با شور و   

 نیریش

 

 نیحس خشکِ آمدش لعلِ ادبی 

 به حسرت بر آن آب پس 

 ستیبنگر 

 ... ستیاکبر گر خشکِ لبِ ادِیب 

از غم به پهلو   ی دو دست و 

 فتاد

 

 اد یمگر دست عباس آمد به  

 ن یدر آن زم دیز بس اشک بار 

 

 ن یتربت از آب چشمش عج دبش 

 رخ قاسم نامراد  ادیبه  

 

 ز سوز جگر در دل آتش فتاد  

 رخوار یاصغر ش یبهر عل ز  

 

 نثار ؤلؤ کرد ل یز مژگان هم 

 به روایت اصلی: مقدمهی بیبازگشت سپسو  

 و جاه باعزّ ی خلاصه که آقا

 

 به دشت بلا کرد آرامگاه 

 او شهر دروازه شد کیچو نزد 

 

 ز اندازه شد  ی غم و هادیز 
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 بازگشت از گریز .4 ـ4

شد شاعر از سیر خطی روایت اصلی خارج میواردی در مقاله بررسی شد که متاکنون 

ها با انواعی از پیوند نظیر تداعی، آواز  این پرش ۀ د. همزو به روایت فرعی پرش می 

دهد. اما بازگشت از روایت موازی به روایت اصلی، مسیر غیبی و مانند آن روی می

صلی(  به روایت ااز روایت موازی ت شدر بازگشت از گریزها )بازگمتفاوتی است. 

شنو را به صورت مستقیم، روایت اغلب و بیندای نمیهیچ پیوند و مقدمه شاعر نیازی به

به خط سیر اصلی  گذاری نمایشی، روایت را دهد و با نوعی فاصلهمخاطب قرار می

را  بروایت موازی، مخاطب غای  اتمامگرداند. بدین ترتیب که شاعر پس از خود بازمی

دهد و برای بازگشت به روایت تاریخی خوانان مورد خطاب قرار می شبیه ةبه شیو

»عذر  ، »برگرداندن عنان«،»عطف عنان« ،منظومه، از عباراتی نظیر »عطف بیان«

کند تا نشان دهد روایت استفاده می  »خلاصه« و نظایر آن خواستن«، »بگذر از این کلام«،

 گرداند:مسیر اصلی برمیدوباره به  شده بود، منحرف ،ه از مسیر مستقیمک را 

 نباشد به دستم عنان سخن 
 

 ندارد ثباتی بیان سخن  
 عنان بیان اکنون  بگردانم  

 

 ز سالار و آقا گشایم زبان   
 

 به دشتِ طُرُق چون که آقا بدید 
 

 که سالار با لشکر خود رسید  

           لباس ملوکانه از بر فکند  

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 پ( 14)  به یک مندرس جامه آن ارجمند  

 و نیز 

 نمایید عذر من ای دوستان 

 

 به نزد امیر عرب این زمان 

 که از سرگذشتش چنان تافتم  

 

 اختمبه شغل مصیبت بپرد 

 نمایم دگر باره عطفِ عنان  

 

 پ(17شهر هری باز سازم بیان )ز  

 و نیز 

 جگرنی خون ی لا یبناچار ل

 

 از نور بصر ومرخص نمودش چ 
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 کلام نیبگذر از ا  «ایعاص» ایب

 

 ر(76) والا مقام یکن ز آقا  انیب 

 و نیز 

 زبهر علی اصغر شیرخوار 

 

 ز مژگان همی کرد لؤلؤ نثار 

 و جاه باعزّ  یقاکه آ خلاصه 

 

 آرامگاهبه دشت بلا کرد  

 شد او شهر دروازه  کیچو نزد 

 

 ز اندازه شد  ی غم و هادیز 

 و نیز 

 فتاد ییمرا باز بر سر هوا 

 

 فتاد ییبه جا ییگذارم ز جا  

 سخن ساز کن ینام ی ز آقا 

 

 ز وصفش کنون قصه آغاز کن 

 ف چو شد با حضور اماممشرّ 

 

 ممقا ی نمود  هینبیز تلِ  

استفاده ت به سیر خطی روای بازگشتی برای برگشتات عباراز حتی در مواردی نیز  

 :کندنمی

 و کم  ش ینکته از ب کیتو مگذار 

 

 مگر آنکه افتد به سهو القلم  

 غصه در قلب رونق فکن نیاز ا  

 

 تو زورق فکن ینیبه بحر حس 

 داستان این در  راوی  گفت  چنین 

 

 انستیکه چون فتح شد جلگه و س  

 نمود  نمایون های فتح بسی 

 

 پ( 70) زدود  ارانیغم از قلب  غبارِ 

  

 نتیجه.5

شاه، در شرح که در نیمۀ دوم سلطنت ناصرالدین تحفۀ الاعاظم علم آرا ۀدر منظوم

از همان گام اول دو  ها و نبردهای امیر علم خان سوم، سروده شده، شاعر شجاعت

همان روایت . روایت اصلی که 1نهد: می روایت موازی را در ذهن مخاطب خود بنا

. روایت فرعی که روایت حوادث 2ان سوم است؛ های امیر علم خنبردها و حماسه

های قرینهاست  کردهوقایع کربلاست. برای استواری این ساختار موازی، عاصی تلاش 

م متعددی برای پیوند و ارتباط حوادث کربلا )روایت فرعی( با شرح نبردهای امیر عل
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از ترفند شاعر تلاش کرده با بهره مخاطب ایجاد کند. خان )روایت اصلی( در ذهن 

ها یا عناصر مشابه قرینهگریز، میان این دو روایت پیوند برقرار کند. نقاط پیوند بر پایۀ 

سازی، الهام و آواز غیبی و بیش از هر انتخاب و از طریق عواملی مانند قیاس و قرینه

شود. عاصی با استفاده از  روایت موازی میتداعی سبب پیوند دو چیز از طریق عامل 

  ترینرایج دها به صورت مداوم میان روایت اصلی و فرعی در حرکت است. این پیون

استفادة خلاقانه از »تداعی«  ،و خلق گریز از روایت اصلی به روایت موازیشیوة انتقال 

( شاعر موازی به روایت اصلیاما در بازگشت از گریزها )بازگشت از روایت است. 

شنو را اغلب به صورت مستقیم، روایت بیند وای نمینیازی به هیچ پیوند و مقدمه

گذاری نمایشی، روایت را به خط سیر اصلی  دهد و با نوعی فاصلهمخاطب قرار می

گرداند. بدین ترتیب که شاعر پس از اتمام روایت موازی، مخاطب غایب را خود بازمی

دهد و برای بازگشت به روایت تاریخی طاب قرار می خوانان مورد خشبیه ةبه شیو

نظومه، از عباراتی نظیر »عطف بیان«، »عطف عنان«، »برگرداندن عنان«، »عذر م

 کند.   خواستن«، »بگذر از این کلام«، »خلاصه« و نظایر آن استفاده می 

 از روایت را دو این بین موضوعی ۀرابط و وحدت هاروایت این از یک هر  حذف

 کند،می تر سو داستان را پیچیدهاز یک این نوع روایت. کندنقص می یا دچار بردمی بین

آید. بنابراین روشن است دست می نتیجۀ پربارتری به با کنار هم گذاشتن قطعات آن اما

 تحفۀالاعاظماست که گفتمان منظومۀ  که عاصی با ایجاد این روایت موازی، قصد داشته

بلا با اجتماعی به گفتمان کر  ـ از نظر شخصیت، زمان، مکان و رویدادهای سیاسی را

همۀ مختصات آن پیوند بزند و درحقیقت اعتبار، شهامت، رشادت و همۀ خصال 

های خاص وقایع آن روزگار را برای قهرمانان و داستان فرد افراد و ویژگیمنحصربه

 خود، فراخوانی کند. 
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.  1دهد: روایت موازی، دو نوع اختلال در روایت رخ میدو با حرکت میان این 

مکانی روایت که شامل تغییر گفتمان روایی، هم در سطح زمانی و   ـ های زمانیاختلال 

ها( زیر گریز زده  هم در سطح زمانی است. در این نوع اختلال به رویدادهای )تعزیه

العابدین، حضرت زین  ۀعزیه تگریز بشود: گریز به صحرای کربلا )ماجرای خزیمه(، می

حضرت  ۀطفلان مسلم، گریز به تعزی دو ۀگریز به تعزی شام غریبان، ۀگریز به تعزی

. اختلال در گفتمان زمانی روایت )سفر 2 ؛حضرت عباس )ع( ۀاکبر )ع(، تعزیعلی 

 کربلا( که تنها شامل تغییر در سطح زمانی روایت است.

 

 هانوشتپی

1 . parallel narrative 

اشارة مختصری به بحث ( در مقالۀ »گوشه در تعزیه« 1370فتحعلی بیگی ) ر.ک.  مورد تعزیه. در 2

است. در نشریۀ دانشگاه انقلاب چهار مقاله بسیار کوتاه تحت عنوان  کردهگریز، تحت عنوان گوشه 

ها الف، ب، ج، د( منتشر شده که در آن1363« ) های دیگرگریز به صحرای کربلا در تعزیه»

 اند.های مختلف نشان داده شدهعزیههایی از گریز در تمونه ن

( سخن از تأثیرپذیری حماسه 1386( و محمدزاده و رویانی )1397) همکارانلات خادمی و در مقا .  3

شنو به میان آمده است. درمورد تأثیر انواع دیگر ادبی بر حماسه و از ادبیات عامه و سلیقۀ روایت

نامه و بررسی تطبیقی عناصر حماسی در علیصورت گرفته است، نظیر »هایی تعزیه نیز پژوهش

خوانی: بررسی مجلس عاشورا« (، »تأثیر تصوف بر شبیه1400نامه« )بشیری و انصاری، نخاورا

آبادی و حرّ از شاهنامه و روایات ایرانی« )خداداد نوش ۀهای تعزی گیری( و »وام1400زاده، )نادعلی

 .(1395خیرخواه، 

4 . digression 

5 . parallel narrative 

6 . multiple narrative 

7 . stream of consciousness 

8 . surreal 

9 . drama 
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10 . metadrama 

11 . one event ـ  multiple perspectives 

12 . one story – multiple perspectives 

13 . multiple stories ـ  multiple perspectives ـ  intertwined 

14 . then and now 

15 . parallel stories 

16 . resemblance 

17 . contiguity 

18 . contrast 

19 . causation 

 

 منابع

 م.ر. ترجمۀ  .روایت در فرهنگ عامیانه، رسانه و زندگی روزمره (. 1380) . آسابرگر، آ

 های سیما.تهران: کانون اندیشۀ ادارة کل پژوهش . لیواری

، 88 ،حافظ . هنرهای نمایشی در ایران و اسلام: منابع تاریخی تعزیه (. 1390) ح. امین، 

 . 66ـ59

 و نامهعلی در  حماسی عناصر تطبیقی بررسی (. 1400) ن.  انصاری، م.، و بشیری،

 . 184 ـ171،  35، ادبی فنون . نامهخاوران

تهران:  .حری ا. ترجمۀ  . شناختی بر روایتزبان ـ درآمدی نقادانه (. 1383) م.ج. تولان، 

 بنیاد سینمایی فارابی.

های تغییرات الگوی روایی منظومه (. 1397) م. یا، نو صالحی ف.،و قائمی،  ن.،خادمی، 

 ، 2، ادب پارسی ۀنامکهن . نامه(پهلوانی بعد از شاهنامه )با تأکید بر روایت سام

 . 139ـ111

حرّ از شاهنامه و   های تعزیهگیریوام (. 1395) س. و خیرخواه،  م.،آبادی، خداداد نوش

 . 220ـ201، 32، سخن بهارستان . روایات ایرانی
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و   11، خرد و کوشش ۀنشری .انواع ادبی و شعر فارسی (. 1352) م.ر. عی کدکنی، شفی

 119ـ96،  12

  .89 ـ  75،  3 ،آرش . شهربانو ۀنام. متن تعزیه(1341)شهر بانو 

تهران: انتشارات  .عاصر ایرانجایگاه نمایش ســنتى در تئاتر م (. 1381) ف. شــیر ژیان، 

 آن. 

های نوین های عامیانه و داستانگردانی در قصهروایت (. 1391) ح. صافی پیرلوجه، 

 . 102ـ77، 19 ،نقد ادبی . فارسی

 . 21 ـ5،  1، نامهایران . دینی در عهد صفویهای تاریخی و حماسه (. 1361) ذ. صفا، 

 امیرکبیر.تهران:  . سرایی در ایرانحماسه (. 1389) ذ. صفا، 

 . 75ـ72، 3 ،آرش .ی بر تعزیه شهربانویهایادداشت (. 1341. )س ،طاهباز

 مهر.  ةتهران: سور . های ایرانی: تعزیهنمایش (. 1389) ص. عاشورپور، 

 ،ادبستان فرهنگ و هنر سیاوش )بخش دوم(.  ۀتعزی. شرحی بر (1371). م.ع ،علومی

36  ،45 . 

 . 15ـ4،  1، یشنما . متدلوژی تعزیه (. 1363) ج. عناصری، 

 . 272ـ229،  12و   11، اتر تئ ۀفصلنام . گوشه در تعزیه (. 1370) د. فتحعلی بیگی، 

 .272ـ229، 12و   11، تئاتر  ۀفصلنام»گوشه در تعزیه«،  (. 1370) د. فتحعلی بیگی، 

 تبریز: آیدین. (.آب و آینه )جستارهایی در ادب و فرهنگ (. 1383) م.ج.کزازی، 

، مهر،  40، دانشگاه انقلاب (. الف1363) «های دیگر تعزیه گریز به صحرای کربلا در »

 . 79 ـ  78

  73، آبان، 41، دانشگاه انقلاب (.ب1363) «های دیگر گریز به صحرای کربلا در تعزیه»

 . 75 ـ
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 ـ 72، آذر، 42، دانشگاه انقلاب (. ج1363) «های دیگر صحرای کربلا در تعزیهگریز به »

73 . 

 ـ73، دی، 43، دانشگاه انقلاب (. د1363) «های دیگر زیهگریز به صحرای کربلا در تع»

73 . 

، 12و  11، تئاتر ۀفصلنام . ستاری ج. ترجمۀ  . تئاتر در ایران (. 1369)  ژ. گوبینو، 

 . 203ـ165

 .553   ـ 546، 167و   166 ،چیستا. صورت کمیک تعزیه. (1379 ـ1378). م ،زادهفلاح

ادبیات و علوم  ةدانشکد ۀمجل . ه از کیست؟نامسام (. 1386) و. و رویانی،  ع.،محمدزاده، 

 . 176 ـ159،  158، هدمش فردوسی انسانی دانشگاه

 . 92ـ89، 67، صحنه . متادرام در تعزیه (. 1388) ف. میرشکار، 

فرهنگ و   .خوانی: بررسی مجلس عاشوراتأثیر تصوف بر شبیه (. 1400) ز. زاده، نادعلی

 .370 ـ333 ،()ب 39، ادبیات عامه

ررسی های تعزیه در تصویرپردازی نوین )در ب. قابلیت(1388). ح ،و لزگی ،ا.ح. ،ندایی

شناسی ادب متنمجلس درویش بیابانی و حضرت موسی ع(.  ۀدو نسخه تعزی

 .130ـ113، 1 ،فارسی

نمایشی برای متادرامِ گریز  ـ تداعی؛ ترفندی روایی (. 1398) م. و شاطری،  ح.،نوروزی، 

 . 34ـ17 ،(26) 1، فنون ادبی . در تعزیه

 . 60ـ52، آذر و دی، هنر کتاب ماه   . تعزیه، هنری دینی و ملی (. 1386) ص. همایونی، 

 تعزیه:در  . از اسلام قبل در ایران سوگواری هایو آیین تعزیه (. 1384) ا. یارشاطر، 

: تهران . حاتمی د.  ترجمۀ . چلکووسکی پ.  ، گردآورندهدر ایران و نمایش نیایش

 سمت.
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