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Abstract  

The narrative technique of mise-en-abyme, characterized by its 

creation of a frame-within-a-frame, provides a unique space for the 

interplay and integration of narrative levels. Exploring the dynamics 

between mise-en-abyme and metalepsis can unveil new dimensions of 

their functioning, laying the groundwork for future scholarly 

investigations. Given the limited scholarly attention on short films, 

this study aims to investigate the interaction between practical and 

innovative narrative techniques within this format. This research 

focuses on examining the manifestation of metalepsis within short 

fiction films through the mise-en-abyme structure. The study aims to 

explore the benefits of employing mise-en-abyme in short films, 

particularly in compressing narrative timelines and introducing 

boundary-breaking techniques. Utilizing a qualitative approach with a 

narratological lens, this study combines models proposed by Lucien 

Dällenbach and William Nelles to develop a dual pattern capable of 

covering common dimensions between mise-en-abyme and 

metalepsis. To elucidate the mechanism of interaction between these 

phenomena, three short fiction films, namely "Reflection," "The 
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Changing Room," and "Room 8," have been selected as case studies. 

This research introduces five different types of metalepsis that occur 

in three reflective types: simple, infinite, and paradoxical, as well as in 

two directions, internal and external. In conclusion, the examination of 

mise-en-abyme alongside metalepsis within short film narratives not 

only reveals their complex interplay but also underscores their 

profound implications for narrative construction and audience 

engagement. 

Keywords: metalepsis, mise-en-abyme, short Fiction Film, 

reflection, The Changing Room, Room 8, Lucien Dällenbach, William 

Nelles. 

 

1. Introduction 

Metalepsis is one of the narrative techniques that has received 

increasing attention in contemporary narratology. It can be understood 

as a transgression or crossing of the boundaries that normally separate 

different narrative levels. In linear and conventional narration, these 

levels usually remain distinct and stable, but in metaleptic structures 

the border between them becomes unstable and is sometimes broken 

altogether. As a result, elements belonging to one narrative world may 

enter another world, producing an unusual relation between 

representation and reality within the text. In order for metalepsis to 

take place, there must be at least two relatively independent narrative 

levels whose separation can then be challenged or violated. In this 

regard, mise-en-abyme is of particular importance, because it creates 

the structural possibility for the emergence of such levels. By placing 

one image, one space, or one narrative inside another, mise-en-abyme 

forms a layered structure that can function as the ground for 

metaleptic movement. In other words, it establishes the internal 

framing through which one level may reflect, repeat, or contain 

another. This relation becomes especially significant in short films, 

where narrative time is limited and expression must often be 

compressed. In such works, formal and visual devices frequently carry 
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a greater share of narrative meaning, and mise-en-abyme becomes an 

effective means of constructing depth, complexity, and layered 

significance within a brief duration. The contemporary world is 

increasingly shaped by complex media environments, fragmented 

experiences, and multiple forms of perception. Therefore, narrative 

forms that seek to represent such experiences also tend to become 

more complex. Short films, because of their brevity and concentration, 

often rely on symbolic objects, visual metaphors, and condensed 

structures in order to communicate meaning. Through these objects, 

mise-en-abyme can create distinct narrative spaces, while metalepsis 

can disturb the boundaries between them. This article examines the 

interaction between metalepsis and mise-en-abyme in narrative short 

films. It seeks to answer three main questions: 

 How does mise-en-abyme provide the narrative levels required for 

the occurrence of metalepsis in short films? 

Considering the potentials and limitations of the short film format, 

how can mise-en-abyme contribute to the compression of cinematic 

expression? 

What types of metalepsis are produced within the frame-within-a-

frame structure of narrative short films? 

 

2. Literature Review 

Metalepsis remains an emerging topic in global narratology. The 

“Metaleptic Transformations” network, founded in 2021 at Heidelberg 

University under Dr. Thomas Kohn-Treichel, aims to unify definitions 

and markers of metalepsis through interdisciplinary collaboration. Its 

forthcoming publication will serve as a key reference. 

Scholars like Genette (1999), Kukkonen (2011), Nelles (1997), and 

Halbek (2017) have proposed frameworks to categorize metalepsis, 

though its application in cinema remains underexplored. Genette’s 

foundational work in Narrative Discourse (1980) defined metalepsis 

as a rhetorical transgression of narrative levels, later expanded by 

McHale to include ontological dimensions. 
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Iranian studies: 

Pioneering works by Samira Bamashaki, Hossein Safi Pirloojeh, 

and Ghodrat Ghasemipoor examine metalepsis in Persian literature, 

while Payam Zeinolabedini and Fatemeh Ahmadi explore its visual 

manifestations in Safavid-era paintings. However, no research exists 

on metalepsis in short films globally or locally, creating a critical gap 

addressed by this study. 

Research gap: 

Existing scholarship rarely connects metalepsis to mise-en-abyme, 

aside from John Pier’s preliminary work on its historical evolution. 

This article proposes an innovative analytical model to bridge this gap, 

focusing on short films as a novel narrative medium. 

 

3. Methodology 

This study follows a qualitative method and adopts a case-study 

approach. Three short films were selected for analysis: Reflection 

(2021), The Changing Room (2022), and Room 8 (2013). These films 

were chosen because each of them presents a clear instance of the 

relation between mise-en-abyme and metalepsis, while each also does 

so through a different narrative and visual structure. The aim is not 

simply to identify metaleptic moments, but to examine the way they 

are prepared and made possible through internal reflective structures. 

The theoretical framework of the study is based on the combination of 

two classifications: Lucien Dällenbach’s typology of mise-en-abyme 

and William Nelles’s categorization of metalepsis. Dällenbach 

distinguishes among three main forms of mise-en-abyme: simple 

reflection, infinite reflection, and paradoxical reflection. Nelles, on the 

other hand, distinguishes between inward metalepsis and outward 

metalepsis. The focus here is specifically on ontological metalepsis, 

that is, cases in which the boundary between narrative levels is 

crossed in a concrete and substantial way, so that one world 

contaminates or invades another. This kind of metalepsis is 

particularly important in cinema because it can be represented visually 
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and spatially, and thus can have a strong effect on the spectator’s 

perception of reality, space, and narrative coherence. 

 

 4. Results 

The analysis of the selected films demonstrates that mise-en-abyme 

serves as the essential structural mechanism for generating the 

narrative levels required for metalepsis in short films: 

Reflection (2021): Employs simple reflection via a mirror in water. As 

the reflected image gains autonomy, the boundary between levels 

collapses, facilitating both inward and outward metalepsis. 

In The Changing Room (2022): Utilizes infinite reflection through 

facing mirrors. This creates a layered, unstable environment where a 

figure emerges into the primary world (outward metalepsis) while the 

protagonist is drawn into the reflected depths (inward metalepsis). 

Room 8 (2013): Based on paradoxical reflection, where a miniature 

version of a room exists within a box inside that same room. This 

creates a recursive loop and a “strange loop” effect, transforming the 

spatial structure into a metaleptic trap. 

In the condensed format of short films, mise-en-abyme is not 

merely a decorative device but a vital structural strategy. By 

employing mirrors, boxes, and enclosed spaces, filmmakers efficiently 

construct layered narrative worlds. Ultimately, the type of mise-en-

abyme employed—whether simple, infinite, or paradoxical—dictates 

the specific nature of the metaleptic transgression and the resulting 

ontological instability within the cinematic space. 
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 چكیده
به میزان رواییآبیم  تکنیکی  قاب  عنوان  تداخلبا خلق  وقوع  برای  نیاز  مورد  فضای  و    درقاب، 

آورد. وارسی تعامل این دو پدیده با یکدیگر ابعاد جدیدی از نفوذ میان سطوح روایی فراهم می

دار مجموعۀ بِکر مطالعاتی گسترده در تواند طلایهکند که مینحوة عملکرد هر یک را ارائه می

به و  آینده  نشده  واقع  مطالعه  مورد  تاکنون  روایی  ویژگی  این  براساس  کوتاه  فیلم  آید.  شمار 

آن می در  تکنیک  دو  این  تعامل  قابل  کاوش  از تواند  انواعی  تحقیق کشف  مسئلۀ  باشد.  تأمل 

شوند.  های داستانی کوتاه بازآفرینی میدرقاب در فیلممتالپسیس است که از طریق تکنیک قاب

زمان فشردة فیلم کوتاه، آبیم در مدتکارگیری میزانتحقیق حاضر با هدفی کاربردی مزایای به

هم و  تودرتو  پیچیدة  ساختارهای  طریق  از  روایی  سطوح  تولید  انواع نحوة  معرفی  چنین 

واکاوی کرده است. روش پژوهش  مرزشکنی را  از ساختار روایی  نوع  این  اجرا در  قابل  های 
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 کوتاه داستانی   رو، سه فیلمپژوهی و به شیوة مطالعۀ موردی است. از اینکیفی با رویکرد روایت

از موارد مطلوب گزینش شده و بر مبنای مبانی نظری   « و »اتاق پُرُو«8اتاق شمارة  »انعکاس«، »

نتیجه است.  شده  تحلیل  طریق    تحقیق  از  کوتاه  داستانی  فیلم  روایت  روند  تسریع  نمایانگر 

آبیم است که پتانسیل پنج نوع از متالپسیس را در دو جهت  کارگیریِ ساختمان روایی میزانبه

 کند.درونی و بیرونی ایجاد می

کلیدیواژه میزانهای  متالپسیس،  قاب:  کوتاه،  داستانی  فیلم  دالنباخ، درآبیم،  لوسین  قاب، 

 ویلیام نلز.

 

 مقدمه. 1

»تداخل  1متالپسیس فارسی  در  )بامشکی،    که  روایی«  »مرزشکنی«  1393سطوح  یا   )

روایی  1399)ژنت،   ابزارهای  جدیدترین  از  یکی  شده،  ترجمه  ایجاد   است (  با  که 

مرزهای  نوعی  به  مستقل،  روایی  سطح  یا  جهان  دو  میان  فیزیکی  یا  کلامی  تداخلی 

غیرقابلکشیخط و  روایتشده  می نفوذ  ازبین  را  کلاسیک  و  خطی  برای های  برد. 

سازی متالپسیس حداقل به دو جهان یا سطح روایی مستقل نیاز است که مرزهای پیاده

نیز  2عنوان سطوح داستانیچنین بهسطوح روایی )هم»قابل تشخیصی از یکدیگر دارند.  

می  چندگانگیِ  شناخته  میانِ  روابط  ترسیم  آن  هدف  که  است  تحلیلی  مفهومی  شود( 

«  روابط عمودیِ میانِ مصادیقِ روایت است  روایی در یک روایت، و مخصوصا  مواردِ  

(Coste & Pier, 2009, p. 295)  قابل نیز  کهن  و  غنی  آثاری  در  پدیده  رهگیری این 

آثاری هم است. هم تریستدام شندی چون رمان  چنین  آقای  اثر لارنس   زندگی و عقاید 

بوستان  3استرن »تسلسل  کوتاه  داستان  و  هجدهم  قرن  کورتاساردر  خولیو  اثر  در   4ها« 

 مکتب خاصی نیستکارگیری متالپسیس مختص دوره یا  اند که بهقرن بیستم نشان داده

همان  (. 1399)ژنت،   گابیناما  که  می  5طور  اذعان  آن  به  این  نیز  دوران کند  در  پدیده 
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توجهی  مدرنیسم توجه انتقادی را به خود جلب کرد و به طور قابل شکوفایی ادبیات پست 

شکل  پسا روایت   گیری در  داشت شناسی  نقش  ، Gobyn, 2016, p. 120  کلاسیک 

مدرن به شکل درام  متالپسیس مسئلۀ مرزیِ میان داستان و واقعیت را در موقعیت پست

می نمایش  زمانی Malina, 2002, p. 2گذارد  به  روایی  میان سطوح  عمودی  روابط 

ایجاد می  شکل )یا تصویری در تصویری دیگر(  داستان دیگر  داستانی در دل  گیرد که 

نام میزانشود. جای است که یکی از   6آبیمگیری قابی در قابی دیگر تکنیکی روایی به 

آبیم با ترسیم میزانآید. بدین شکل  شمار میابزارهای رواییِ تولیدِ ساختارهای تودرتو به

عملا  موجود،  )داستان(  قاب  دل  در  مشخص  )داستانی(  برای   قابی  را  روایت  فضای 

می  هموار  متالپسیس  ترایخلکند.  وقوع  ـ  کوهن  میان   7کوهن  دکترتوماس  تعاملِ 

 : کندگونه تشریح میآبیم را اینمتالپسیس و میزان

ها« از خولیو کورتاسار، مردی که در حال خواندن  در داستان کوتاه »تسلسل بوستان

شود که در رمانی که در حال خواندن آن است، صورت رمان است، قربانی قتلی می

)رمان  می ثانویه  داستان  و  خواننده(  )داستان  اولیه  داستان  بین  مرز  اینجا  در  گیرد. 

میقاب نقض  هستیشده(  سطوح  بین  سردرگمی  به  منجر  و  متمایز شود  شناختی 

 (. Cohn, 2012, p. 106)  شودمی

تواند ما را در شناخت هرچه آبیم میمتالپسیس و میزان  ۀبدیهی است که بررسی رابط

یکدیگر و  بیش با  تعاملِ  در  مفهوم  این دو  یاری همتر  پیچیده  چنین درک ساختارهای 

کوتاه وجود داشته است، اما های پیچیده از قبل نیز در سینما و فیلمگرچه روایتکند.  

فیلم چه  و  گرفته  قرار  بیشتری  تأکید  مورد  چنین امروزه  از  مخاطبان  چه  و  سازان 

نیز بر این مسئله تأکید دارد که »در فرهنگ   8کنند. وارن باکلندهایی استقبال میروایت

های زندگی مبهم و  های جدید قرار گرفته، تجربهامروزی که تحت سلطه و تأثیر رسانه

شد داستانهپراکنده  ترتیب  بدین  تجربهاند.  آن  بازنمایی  در  سعی  که  دارند هایی  ها 
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بنابراین توجه به ابزارهایی    (.Buckland, 2009, p. 1)بایست مبهم و پیچیده باشند«  می

توانند موجب غنای محتوا و پیچیدگی فرم آبیم که میچون متالپسیس و میزانروایی هم

 ای برخوردار است.  داستانی شوند از اهمیت ویژه

چنان در چشم عموم  کند فیلم داستانی کوتاه هماعتراف می  9طور که راسکینهمان

هم  است،  مانده  ناشناس  با سینماروها  مقایسه  در  نیز  دانشگاهی  جوامع  در  که  چنان 

تئوری میتدریس  کمتری  توجه  آن  به  سینما  تاریخ  ادوار  تحقیق  و  )راسکین، ها  شود 

ص.  1401 کوتاه، 12،  داستانی  فیلم  جایگاه  ارتقای  در  فرم  اهمیت  به  اشراف  با   .)

تامل در فیلم های قابلتواند یکی از ابزارآبیم با ایجاد فرمی بصری و محتوایی میمیزان

مولیترنی  شود.  گرفته  درنظر  داستانی  می  10کوتاه  چه اذعان  هر  کوتاه  فیلم  »در  که  کند 

نظری مستمر برخوردار باشد، کنیم باید دارای جهتی مشخص باشد، از نقطهتعریف می

باشد«   دیده  سامان  فشردگی  یک  از  پس  و  باشد  گرفته  شکل  درونی  ثبات  یک  از 

(. در فیلم کوتاه نسبت به فیلم بلند، اشیا نقش بسیار  31-30، صص.  1399)مولیترنی،  

کوتاه که هر جزء دلیل اختصار حاکم بر فیلم  تری در بازی دارند، به احتمال زیاد بهمهم

وظیفه باید  داستانآن  فرایند  در  را  ساختار ای  که  واقعیت  این  نیز  و  دهد  انجام  گویی 

میفیلم راه  استعاری  بیان  به  بسیار  کوتاه  )راسکین،  های  ص.  1401دهند  از 345،   .)

میزانآن بهآبیم می جایی که  قابی در قاب دیگر  بنابراین می تواند  بیاورد،  از وجود  تواند 

سطوح  و  کرده  ظهور   ... و  کتاب  جعبه،  آینه،  ازجمله  در صحنه  موجود  اشیای  طریق 

تواند  روایی مستقل از هم را ایجاد کند. از طرف دیگر ارتباط بین شخصیت و دکور می

این   با  کند.  غنی  شدت  به  عینی  جهان  در  آن  عملکرد  افزایش  با  را  کوتاهی  فیلم  هر 

هم روایی  ابزارهای  کارگیری  به  بیشتر  هرچه  اهمیت  میزانتفاسیر  فیلم چون  در  آبیم 
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کند تا در ساختار و  سازان جوان فراهم میای تازه برای فیلمکوتاه آشکار شده و دریچه

 فرم فیلم کوتاه بازنگری کنند. 

طور  شود. بهقابل ذکر است نوآوری پژوهش حاضر به دو بُعد موضوعی تقسیم می

میزان با  آن  رابطۀ  و  است  مبحثی جدید  متالپسیس  قرار کلی  زیادی  واکاوی  مورد  آبیم 

چون فیلم کوتاه نیز  ای همنگرفته است. از طرفی بررسی تعامل این دو پدیده در رسانه

تواند بر اهمیت جایگاه فیلم کوتاه تأکید داشته خود موضوعی بکر است که میبه خودی

های باشد. بدین منظور با طرح سؤالات زیر تلاش خواهیم کرد ابعاد جدیدی از پتانسیل

فیلم اهمیت   روایی  بر  سؤالات  این  به  پاسخ  با  و  کرده  مکاشفه  به  را  کوتاه  داستانی 

 شناخت ابزارهای روایی در ساخت و تحلیل فیلم داستانی کوتاه تأکید کنیم:  

میزان (1 میچگونه  در  آبیم  متالپسیس  وقوع  برای  را  نیاز  مورد  روایی  سطوح  تواند 

فیلم کوتاه فراهم کند؟

تواند به آبیم چگونه میهای فیلم کوتاه، میزانها و محدودیتبا توجه به پتانسیل (2

فشردگی بیان فیلم کند؟

قاب (3 ساختار  در  متالپسیس  از  انواعی  تولید چه  کوتاه  داستانی  فیلم  درقاب 

 شوند؟  می

 

 پژوهش . روش2

با رویکرد روایت کیفی  بدینروش پژوهش  مطالعۀ موردی است.  به شیوة  سان پژوهی 

»انعکاس«، کوتاه  فیلم  پُرُو«  11سه  شمارة    12»اتاق  »اتاق  با   13«8و  مطلوب  موارد  از 

ها براساس ترکیب اند. این فیلمآبیم برگزیده شدههای متالپسیس و میزاندارابودن ویژگی

اند. وجودآمده، مورد تحلیل قرار گرفتهدو چارچوب نظری اتخاذشده، و مدل جدید به
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بیرونی(،  متنوع   هایگونه  کارگیری به  با  فیلم  سه  این و  )درونی   مرزهای  متالپسیس 

 موقعیت   در  را  مخاطب  معنی،  ساختار   در  بحران  ایجاد  با  و   کشند می  چالشبه  را  روایت

 فیلم   فرد منحصربه  ظرفیت  نمایانگر   هاآن  تحلیل  . دهند می  قرار  چندلایه  و  فعال   تفسیر 

 های نظریه  از  مصداقی  همچنین  و   معناشناختی  و  روایی  تجربۀ  بازآفرینی  در  معاصر  کوتاه

 اند.شناسی است و به همین دلیل انتخاب شدهروایت حوزة  در معاصر 

 

. پیشینۀ پژوهش3

شناسی در جهان محسوب طور کلی متالپسیس از مباحث نسبتا  جدید در حوزة روایتبه

بهمی سال  گونهشود،  در  که  اولین  2021ای  برای  شبکهمیلادی  »تحولات بار  نام  به  ای 

در دانشگاه هایدلبرگ آلمان شکل با کوشش دکتر توماس کوهن ـ ترایخل  14متالپسیس«

شناسان متخصص در زمینۀ متالپسیس در  گرفت. اعضای این شبکه از معتبرترین روایت

اند تا متالپسیس را از هاروپا به مدت دو سال جلساتی برخط و حضوری را برگزار کرد

به تاکنون  گذشته  این جلسات ادوار  در  دهند.  قرار  بررسی  مورد  ادبیات  در  ویژه  طور 

نشانهروایت متالپسیس و  تعریفی واحد درمورد  به  داشتند  آن دست شناسان سعی   های 

شک مرجع الملی به زودی چاپ خواهد شد که بییابند. کتابِ حاصل  از این شبکۀ بین

به جدید  عصر  در  متالپسیس  بود.  خواهد  متالپسیس  باب  در  مورد معتبری  جدی  طور 

شود. شناسی محسوب می ای نوپا در روایتبحث و بررسی قرار گرفته و نسبتا  عرصه

ادبیات مورد تحلیل قرار گرفته و روایت شناسانی  متالپسیس به صورت گسترده در 

(، جولیان 1997)  17(، ویلیام نلز 2011)  16(، کارین کوکونن1399)  15چون ژرار ژنت هم

کرده2017)  18هانیچ تلاش   ... و  و (  کنند  بررسی  ادبیات  در  را  آن  متفاوت  ابعاد  اند 

ارائه دهند.  مدل  آن  انواع  مطالعۀ  برای  در  هایی  ژرار ژنت  آنکه  از   گفتمان روایی پیش 
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زدن هایی از برهمطور رسمی معرفی کند، نشانهمفهوم متالپسیس را به  (1980 [1972])

می دیده  کلاسیک  متون  در  روایی  تعریف  مرزهای  فاقد  پدیده  این  اما  شد، 

ود. پس از معرفی اما به صورت جدی و متناسب با زمان و دورة  شناختی دقیق بروایت

گرفت.  به قرار  بررسی  و  مطالعه  مورد  آن  مثال  کارگیری  فلودرنیکبرای   19مونیکا 

ه تحلیل کرد   20«قرون چهاردهم تا نوزدهم از منظر »تغییر صحنه   ۀمتالپسیس را در فاصل

عنوان تخطی از سطوح روایی متالپسیس را بهژنت  .   (Fludernik, 2003, p. 389)است

انواع دیگر به آن افزوده شد.   در سطح بلاغی و عمدتا  کلامی معرفی کرد در    و بعدها 

متالپسیسِ بلاغی/پذیرفته  الگوی به هستی  شدة دو وجهیِ  شناسانه، بخش بلاغی متعلق 

هستی  ت نِژُ نوع  بعدها  و  مکاست  توسط  این    21هیلشناسانه  می  الگو به   شوداضافه 

(Pier, 2016, p. 5.)  چنان تر نیز ذکر شد، شناسایی انواع متالپسیس همطور که پیشهمان

انواع   2017طور که هانیچ  ادامه دارد و الگوهای موجود در حال تکامل هستند. همان

کمیابپیچیده و  میتر  ارائه  مدل خود  در  را  متالپسیس  از  میکندتری  گسترة که  تواند 

 بندی و شناسایی کند.تری از این تکنیک روایی را دستهوسیع

کارگیری متالپسیس های بین سینما و ادبیات را در بههای موجود تفاوتمرور پیشینه

می  یا   راوی  نفوذ  با  مرتبط  غالبا   مدرن  ادبیات  در  متالپسیس  گیری شکل  سازد. آشکار 

 .1  شامل  مدرن  ادبیات  هایاست. ویژگی  روایی  گذاریفاصله  یا  داستان  جهان  به  مؤلف

زمانی، جریان   هایجاییجابه  22اعتمادناپذیر،   راوی  از  استفاده:  روایی  هایبازی  با  آغاز

 هدف  . 2  25جویس؛  اثر جیمز 24مثل یولیس  است؛  23درونی  هایگوییتک  و  سیال ذهن

  و  « معنا»  البته  است؛  متن  خودِ  ساختار  و  روایت  به  نسبت  آگاهی  کردن  برجسته  معمولا 

 روایت  با  فاصله  این   البته   است،  واقعیت   / داستان  مرز   شکستن  . 3  دارد؛  مرکزیت  روایت،

روایی  کامل  سازیویران  جای  به  زداییآشنایی  و   خطی  در گیرد. می   صورت  مرزهای 
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...   28آنتونیونی  27فلینی،  26برگمان،   گدار،   از  هاییفیلم  نمونه  با   نیز   مدرن  سینمای  با   و 

فرم است   با  بازی  که  بخشیآگاهی  و   گذاریفاصله  . 1  هستیم:  مواجه  هایشاخصه  چنین

(jump cut, mise-en-abyme )  نابهنجاری2؛  باز،   پایان  داشتن  یعنی   روایتی  . 

فدریکو     ،)  شان مثل فیلمداستانی  وضعیت  به  «آگاه  خود »   و  چندلایه  هایشخصیت

  بحران   بر  تمرکز   . 3  شود؛می  حفظ  حدی  تا  «مرز روایی»  هنوز  اثر   این  در  البته  ؛(فلینی

 معنا. ویرانی نه  معنا فقدان تجلی :هویت و معنا

 دارای   نیز   مدرنپست  سینمای  و  ادبیات   در  متالپسیس  هایشاخصه  و  پیشینه

 از   توانمی  مدرنپست  ادبیات  در  است   یافته  قوام  تاریخی  سیر   در  که  هست   هایوِیژگی

  بینامتنی  و  متنیدرون  مرزهای  که  برد   نام  متالپسیس   سازیرادیکال   و  افزاینده   گسترش

 جهان   بودن   چندنظامی  . 1شامل    دوره  این  در  متالپسیس   هایریزد. ویژگیفرومی  کاملا 

 یا   داستان  بطن  به  مؤلف  ورود  موازی،  هایجهان  میان  آزادانه  عبور.  است  روایت

اگر   مخلوق  /خالق  نقش  شدن  معکوس اثر   29مسافری  زمستان  هایشب  از  شبی  مانند 

 بدل  هانشانه  رقص  و  بازی  به  روایت  که  است   مرجعیت  و  مرکزیت  فقدان  . 2  30کالوینو؛

 را   خود  متن   یعنی   31شدید  ارجاعیِ  . خود3است؛    نسبی  و   پارهتکه  سیال،  معنا  شود؛می

سینمایمی   بازپرسی  و  بازتعریف  خود   دستبه  آشکارا در   شاهد   مدرنپست  کند. 

داستانعجیب  33جونز   اسپایک  32اقتباس  :ازجمله  شاخصی  هاینمونه از    مارک   34تر 

کل  35فورستر  به  جز  چارلی  36نیویورک،   . 1  آن  هایویژگی  از.  هستیم  37کافمن  اثر 

 به  دست  خود   خالق  با  هاشخصیت  که  است  واقعیت   / روایت  مرز   عیارتمام  سازیویران

کند  می  روایت  وارد  را  تماشاگر   حتی  گاه  شده،  داستان  وارد  راوی  یا  شوند می  گریبان

بازی فیلم  خطرناکمثل  هانکه؛38های  میشائیل  پیش2  39اثر   های سطح  همۀ  بر   دستی. 

تودرتو،سازیجهان  40روایی،  هایجاییبهجا  که  واقعیت   در   روایت  در  روایت  های 
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 به   ارجاع  که  خود   در  رسانه  بازتاب  . 3  شود؛می  شامل  را   (41ماتریوشکایی)  روایت

شود . آنچه متصور می42متاسینما  کندمی  اذعان  خود  بودن  فیلم  به  فیلم  مدیوم؛  ساختار

این نکته است که گرچه تداخل روایی در ادبیات به صورت عمده بر راوی متکی است،  

رسانه پتانسیلدر  به  توجه  با  تصویری  ...  های  و  دکوپاژ  موسیقی،  صدا،  تصویر،  های 

در بخش سینما و  بیشتری بروز کند. با این حال    تواند به اشکال مختلف و با شدتمی

 43کیس  تصویر مطالعات محدودتری در باب متالپسیس صورت گرفته است. برای مثال 

فیلم   تودرتوی  بررسی ساختار  با منطق    45کریستوفر نولان» کند که  اذعان می   44تلقین با 

بازی می ایجاد می متالپسیس  از متالپسیس را  نه به شکل واضح که توهمی  « کندکند و 

Kiss, 2012, p. 37  .های خلاقانۀ سینما برای با تأکید بر روش  46چنین لیویو لوتاسهم

دهد های متنوع و پیچیده، متالپسیس را در این رسانه مورد بررسی قرار میتولید حالت

(Lutas, 2021, p. 158  .) 

نیز پژوهش ایران  بیشدر  متالپسیس صورت گرفته که  باب  در  با های محدودی  تر 

های »تداخل سطوح های ادبی آن محقق شده است. سمیرا بامشکی با مقالهتأکید بر جنبه

(، ازجمله پیشتازان این عرصه بوده 1392( و »تداخل درونی در مثنوی« )1393روایی« )

داستان در  مرزشکنی  »تبیین  مقالۀ  با  پیرلوجه  صافی  حسین  فارسی«  است.  نوین  های 

( 1395های ایرانی« )پور با مقالۀ »مرزشکنی روایی در داستان( و قدرت قاسمی1392)

که های کوتاه ایرانی بررسی کنند. در صورتی  اند متالپسیس را در داستاننیز سعی داشته

رسانه انواع  در  اجرایی  پتانسیل  روایی،  پدیدة  از  این  نحوی  به  که  داراست  را  هایی 

العابدینی و فاطمه احمدی با پیام زین   مند هستند. برای مثال مقالۀساختارهای روایی بهره

  کوکونن   کارین  الگوی  بر   تکیه  با  اصفهان  مکتب  هاینگاره  در  متالپسیس  عنوان »بررسی

 هنرهای   -  زیبا  نشریۀ هنرهای  در  شدهچاپ  «(عباسی  رضا  منتخب   آثار  پژوهی   مورد)
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های رضا عباسی در دورة  تجسمی که سعی کرده است این پیچیدگی روایی را در نگاره

این دهد.  قرار  بررسی  و  بحث  مورد  پژوهشصفوی  نشاندست  پتانسیل ها  دهندة 

رسانه در  متالپسیس  قرار  نامحدود  توجه  مورد  کمتر  که  است  هنری  متفاوت  های 

 اند.گرفته

تا جاییپژوهش در  که جستگر  متالپسیس  باب  در  پژوهشی  کرده  وجو و مشاهده 

نهفیلم   تحقیقاتی کوتاه  این شکاف  است.  نگرفته  در جهان صورت  بلکه  ایران  در  تنها 

اساس ایدة مقاله حاضر را شکل داد و اهمیت پرداختن به آن را دوچندان کرده است.  

نه مطالعاتی  خودیچنین  به  روایتِ تنها  عرصۀ  در  ا خود  ضروری  و  لازم  ست،  شناسی 

گران باشد و نگاهی خلاقانه به این پدیدة روایی  بخش سایر پژوهشتواند الهامبلکه می

 ایجاد کند.  

دو پدیدة متالپسیس   ها به رابطۀالمللی نیز تنها گاهی در خلال پژوهشدر سطح بین

میزان بهو  و  شده  پرداخته  مقالهآبیم  در  »میزانتازگی  عنوان  با  پییِر  جان  از  در  آبیم  ای 

روا داستان  در  و  باروک  پست  یستیمدرن  ییدوران  و    47ی«ست یمدرنو  تحقیق  مورد 

است.  نرسیده  نهایی  چاپ  به  هنوز  که  گرفته  قرار  می پژوهش  اینبنابراین  طور توان 

ای نو است که با مدل ترکیبیِ تألیفی اذعان کرد که بررسی متالپسیس در فیلم کوتاه ایده

که پژوهشگر مشاهده کرده است پیش پژوهش که آن هم نوآورانه است )تا جایی  این  

تواند بستری مناسب برای پُر کردن شکاف از این چنین ترکیبی وجود نداشته است( می

 تحقیقاتی ذکرشده باشد.
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 . تعاریف مهم4

 . سطوح روایی1ـ 4

روایت حوزة  در  مهم  مباحث  از  روایی  میسطوح  محسوب  دیرباز  شناسی  از  که  شود 

طور کلی ساختمان یک روایت دارای سطوحی مستقل بهمورد توجه قرار گرفته است.  

دارد.   جداگانه  کارکردی  یک  هر  که  است  یکدیگر  بهاز  ژُنِت  سطوح ژِرار  کلی  طور 

بدین   را  شود، در ای که در روایت گفته میهر حادثه»کند:  بندی میشکل دستهروایی 

روایت عملِ  از  بالاتر  سطح  یک  داستانی،  تولید سطح  را  روایت  که  دارد  قرار  کردنی 

سه سطح روایی را در یک داستان بدین  کاست و پییِر (. 215، ص. 1399  )ژنت،  «کندمی

می توصیف  می1کنند:  شرح  ایجاد  داستانی  و  روایی  جهان  در  که  سطحی  (  2  ؛شود( 

می صورت  آن  در  اولیه  راوی  گفتمان  که  از 3  ؛ گیردسطحی  خارج  در  که  سطحی   )

اولیه شکل می  . (Coste & Pier, 2009, p. 295  گیردمختصات مکانی و زمانی راوی 

می روایی  مختلف  سطوح  وجود  است  مشهود  آنچه  و بنابراین  منسجم  نظامی  تواند 

ساختاریافته در اختیار روایت قرار بدهد و به لحاظ ساختاری و محتوایی، حرکاتی به 

 پذیر کند.طرف سطح یا عمق را امکان

 

 . متالپسیس2ـ4

دارد که از دیرباز به اهداف متفاوتی    (μετάληψις)  یونانی  خاستگاهی»متالپسیس«  واژة  

می قرار  استفاده  جانمورد  است.  که  48پییِر   گرفته  دارد  بلاغت عقیده  در   متالپسیس 

شاعری    داشته ریشه    49باستان تاریخ  در  جدید  مفهومی  آن  روایی  نوع   ,Pier)  بودهو 

2016, p. 3 )  اش نخستین بار توسط ژرار ژنت معرفی شده شناختیکه به معنای روایت

روایت  (Pier, 2009, p. 190)است   در  که  بهمتالپسیس  روایی  شناسی  مفهومی  عنوان 
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بازتابکار میبه از روایت است که در آن ساختار کلاسیک و    ة دهندرود،  نوع خاصی 

 است   50شود. متالپسیس در لغت به معنای »پرش از آن سوی«مرسوم روایی شکسته می

(Kukkonen, 2011, p. 1) .  میریشه ما  به  ریششناسی  دو  از  اصطلاح  این  که   ۀگوید 

مِتا، پیشوند  است:  شده  تشکیل  یا    51یونانی  بالاست  در  است»آنچه  و  دربرگیرنده   »

متالپسیس یک ژستِ گرفتن است که   52. «گرفتنبه معنای »   lambaneinاز فعل  ی  پسوند

نادیده میبه سطوح می پایین رسد و مرزها را  به  بالا تعلق دارد  به  گیرد و آنچه را که 

 .Ryan, 2006, p. 206س آورد یا برعکمی

 

آبیم. میزان3ـ4

 53آبیم خاستگاهی فرانسوی دارد که در لغت به معنای »در پرتگاه قرار دادن«ژة میزانوا

( مطرح شد. این 1951ـ1869)   54ژیداست که اولین بار توسط نویسندة فرانسوی آندره

آینه »متن  عنوان  با  فارسی  در  نقندری،  واژه  تائبی  و  بامشکی  )عزیزی،  نیز  1400ای«   )

میزان کلی  تعریفی  در  است.  شده  اطلاق ترجمه  دیگر  قاب  در  قابی  قرارگیری  به  آبیم 

ویژگیمی و  عناوین  با  را  آن  مختلفی  افراد  و  کردهشود  تعریف  متفاوتی  اند. های 

، نوعی هزارتو با (Gray, 1992, p. 181)اصطلاحی برای تکرار خودبازتابی در یک متن

تغییر   حال  در  تشکیل   (Cardwell, 1989, p. 271)مرکزی  را  تعاریفی  از  بخشی  تنها 

آبیم ارائه شده است.ها برای میزاندهند که در طول سال می

میزان تکنیک  نمایشپییِر وجود  به  اشاره  با  اولیه  در دوران مدرن  را  نامه درون آبیم 

مینمایش توضیح  و  نامه  خودآگاهی  ایجاد  با  تکنیک  این  نیز  مدرن  دورة  در  دهد. 

به خود میخودانعکاسی شکل جدی دورة پستتری  در  درنهایت  و  با گیرد  نیز  مدرن 

می تأیید  را  روایات  خودبازتابی  کیفیت  بیشتری  اوقدرت  همچنین  می  کند.  کند اشاره 
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میزان تکنیک  به  از  توجه  و خودآگاهی  میزان خودانعکاسی  بر  روش  این  تأکید  با  آبیم 

مدرن که با تأکید خاصی سطوح روایی ایجاد شده بیشتر و بیشتر شده و در دورة پست

به روایت  بازتاب  بیشتری بر  توجه  و  اقبال  با  تکینک  این  هستیم  مواجه  داستان  عنوان 

بهروبه است.  شده  کلی  رو  ااصطلاح  قابطور  شناخت   ست ی  علوم  از  گرفته   یکه  وام 

قاب را   کیخانه    ۀ مثال، کلم  برای)قاب، طرحواره( اشاره دارد.    هیاول  یویشده و به سنار

قاب مانند    نی ا  شتر یاشاره به عناصر ب  یرا برا  فی کند و استفاده از حرف تعر یم   یتداع 

هایی را توان قابترتیب میبدین.  Fludernik 2009, p. 153کند  کن میدر مم  ا یپنجره  

نقش یکدیگر  دل  در  سلسلهمی  که  و  روایتبندند  از  میای  ایجاد  تودرتو  کنند های 

  آبیم تلقی کرد. عنوان تکنیک روایی میزانبه

 

. فیلم داستانی کوتاه 4ـ 4

اواسط دهۀ  55فلاندو تا  اوایل  بین  فیلم کوتاه را در  تاریخ  گیرد درنظر می  1910شروع 

ص.  1401)فلاندو،   دهۀ  31،  اواخر  از  است  معتقد  راسکین  و  فیلم   1950(  تاریخ 

شود، زمانی که وقوع اتفاقات مختلف به تحولاتی در  داستانی کوتاه وارد مقطع مدرن می

)راسکین،   انجامید  فیلم10، ص.  1401فرم  تعریف  و  اهمیت  برای درک  ابتدا    (  کوتاه 

های خاص خود درنظر داشته باشیم. ای مستقل و دارای ویژگیبایست آن را رسانهمی

کوتاه تقلید،  کوتاه،  اثر  فیلم  یک  خود  بل  نیست،  بلند  فیلم  از  بخشی  یا  فشرده  شده، 

چون یک نوول در مقابل صنعتی/ هنری کامل است و ساختار بنیادین خود را دارد، هم

)اصلانی،   ص.  1399رمان  مورد  17،  کوتاه  داستانی  فیلم  بناست  پژوهش  این  در   .)

مطالعه قرار گیرد، بنابراین لازم است ابتدا تفاوت میان فیلم کوتاه داستانی با غیرداستانی 

طور که راسکین میان فیلم کوتاه »داستانی« و »تجربی« تمایز قائل مشخص شود. همان
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شود: به طور خلاصه فیلم کوتاه داستانی، سینمای داستان است؛ به این معنا که هر می

قابل فیلم در خدمت یک کلیت منسجم و  آنکه تصویر  دارد. حال  قرار  فهم )=داستان( 

فیلم کوتاه تجربی، سینمای تصویر است؛ یعنی تصاویر بر مقدمات داستانی تقدم دارند 

می گرفته  نادیده  حد  آن  تا  عمد  به  روایی  قراردادهای  نتواند و  هرگز  بیننده  که  شوند 

(. فرم بیانی یک 17-16، صص.  1401معنای صریحی از فیلم استخراج کند )راسکین،  

شده هاست و یک شگفتی، که وعدة ارائهسری وعدهفیلم کوتاه پیش از همه خواهان یک

های کوتاهی  (. پژوهش حاضر بر مطالعۀ فیلم34، ص.  1399را واژگون کند )مولیترنی،  

داستانی مشخص داشته، قصهتکیه می  دارای شگفتیکند که  هایی هستند گویی کرده و 

 کنند.بینی مواجه میکه مسیر داستانی را با چالشی ساختارشکن و غیرقابل پیش

 

 . مبانی نظری پژوهش5

 آبیم لوسین دالنباخ . الگوی میزان1ـ 5

  (Dallenbach, 1989, p. 24)آبیم را در سه نوع از انعکاس  انواع میزان 56دالنباخ

 کند:بندی میدسته

 57انعكاس ساده

آبیم را در الگوی انعکاس بخشی از قاب )داستان( اصلی در قابی درونی نوع اول میزان

ای در فضای داستانی  تواند وجود آینهکند. مثالی واضح از این نوع میدالنباخ تعریف می

 دهد.باشد که بخشی از داستان را انعکاس می

 58انعكاس لایتناهی

روی هم ایجاد شده و دالنباخ معتقد است این نوع از انعکاس با قرارگیری دو آینه روبه

میزان از  نوع  این  برای  کافی که  آینه  دو  روبه  آبیم  آینه  دو  وقتی  قرار  است.  هم  روی 
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کنند.  گیرد که تصویر اولیه را تکرار مینهایت تصویر در هر کدام شکل میگیرند بی می

بی حالت  این  قابدر  مینهایت  شکل  محدودة درقاب  و  مرز  دارای  قاب  هر  که  گیرد 

 مشخص است.

59نماانعكاس متناقض

به را  انعکاس  از  نوع  این  تمامدالنباخ  مارپیچی  میعنوان  توصیف  درواقع نشدنی  کند. 

انعکاسی که رفتاری غیرعادی داشته و نتیجۀ آن طبق منطق روایی موجود قابل توجیه 

به را  ها  کند شکل مارپیچی مذکور شخصیتهیل نیز اذعان میطور که مکنیست. همان

 (.McHale, 1987, p. 119) گرداند برمینقطۀ شروعشان 

 

. الگوی متالپسیس ویلیام نلز2ـ 5

 ,Nelles)  61و متالپسیس بیرونی60ویلیام نلز متالپسیس را به دو گروه متالپسیس درونی

1997, p. 154-155 )  میدسته دستهبندی  این  در  نلز  درواقع  کردن کند.  متمایز  با  بندی 

توانند حرکاتی عمودی میان کند که میها را تعریف میها، طوری آنجهت وقوع تخطی

هایی  سطوح روایی داشته باشند. به این ترتیب متالپسیس درونی را به آن دسته از تخطی

می داستانی اطلاق  یا  روایی  سطح  از   )... و  راوی  داستانی،  )کاراکتر  موجودی  که  کند 

شده   ایجاد  اصلی  روایت  درون  که  )سطحی  درونی  داستانیِ  یا  روایی  سطح  به  اصلی 

نفوذ می )پیکان سبز در شکل  است(  بی1کند  متالپسیس  نیز در جهت معکوس  (.  رونی 

می به تعریف  درونی  داستانی  یا  روایی  سطح  از  موجودی  وقتی  که  شکل  بدین  شود؛ 

می  دربر  را  درونی  سطح  که  )سطحی  بیرونی  داستانیِ  یا  روایی  حرکت سطح  گیرد( 

 (. 1کند )پیکان نارنجی در شکل می
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 ( 1402. نحوۀ وقوع متالپسیس در الگوی نلز )نگارندگان، 1شكل 

Figure 1. How metalepsis occurs in Nelles’ model (The authors, 2023) 

 

نیز تعریف و  برای روشن افقی را  تر شدن حرکات عمودی لازم است که حرکات 

حرکات آن روی  تمرکز  فقط  نلز  ویلیام  مدل  در  درواقع  کرد.  متمایز  یکدیگر  از  را  ها 

نخواهیم  توجهی  روایی  سطوح  میان  افقی  حرکت  به  و  است  سطوح  میان  عمودی 

روایت برخی  گرچه  سختداشت.  شکلی  به  را شناسان  عمودی  حرکات  فقط  گیرانه 

میبه نظر  در  متالپسیس  همعنوان  برخی  اما  ماتریس گیرند،  در  کوکونن  کارین  چون 

دو  شش در  بینامتنی  مرزشکنی  نوعی  نیز  را  افقی  حرکات  خود،  متالپسیس  انواع  گانۀ 

هستی و  بلاغی  میحالت  حساب  به  با  آورد.  شناسانه  بینامتنی،  بلاغیِ  متالپسیس  در 

های داستانی در داستان اگر مرزهای جهان»جهت افقی مواجه هستیم.  تخطی کلامی در  

را فراتر از این مرزها خطاب کند و او را   63آتواند دوروتهمی  62نشان داده شود، جین ایر 

 .Kukkonen, 2011, p)  « در یک متالپسیس بلاغی بینامتنی به صرف چای دعوت کند

افتد که هر ای از یک داستان به داستانی دیگر اتفاق میدر این ترکیب درواقع اشاره  .(9

گرفته قرار  یکسان  روایی  سطح  یک  در  هستیدو  متالپسیس  در  بینامتنی، اند.  شناسانۀ 

قاب بیرونی )سطح بالاتر( 

قاب درونی
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حرکت در یک سطح و از داستانی به داستان دیگر جریان دارد و نفوذ به جایی در همان 

می اتفاق  فیزیکی  شکل  به  مثالی  سطح،  متالپسیس  از  حالت  این  برای  کوکونن  افتد. 

می دوروته»زند:  می میدل آ  دنیای  هستی  64مارچتواند  متالپسیس  یک  در  شناختی را 

تورنفیلد مقصد  به  کند  65بینامتنی  حالت . (Kukkonen, 2011, p. 9)   «  ترک  این  در 

دو  .  شوند درهم تنیده می  تخطی آشکار و فیزیکی رخ داده و مرزهای دو جهان داستانی

هم داستانی  و شخصیتزجهان  جریانند  در  یکدیگر  با  میمان  جهان هایشان  در  توانند 

  . کنند  وآمدرفت ـ دارند قرار روایی سطح  یک  در البته  که ـیکدیگر  

چین  طور کلی در متالپسیس بینامتنی، تخطی در مرز میان دو جهان داستانی )نقطهبه

شکل   در  می 2نارنجی  رخ  )نقطه(  عمودی  مرزهای  و  آبیچیندهد  (  2شکل    های 

  مانند. نخورده باقی میدست

 

 
 

 

 

 (1402. نحوۀ وقوع متالپسیس بینامتنی )افقی( )نگارندگان،  2شكل 
Figure 2. How intertextual (horizontal) metalepsis occurs (The authors, 2023) 

 آبیم/ متالپسیس تألیفی. الگوی دووجهی میزان3ـ 5

تحلیل  برای  که  رسید  خواهیم  جدیدی  الگوی  به  نلز  و  دالنباخ  الگوی  دو  ترکیب  با 

از فیلم گرفت.  خواهد  قرار  استفاده  مورد  پژوهش  این  منتخب  کوتاه  داستانی  های 

متالپسیس وآن را  این مطالعه  اساسی  با  آبیم تشکیل میمیزانجایی که دو محور  دهند، 

دقیق بررسی  محدودة  ذکرشده  اساسی  قطب  دو  از  ترکیبی  شد. الگویی  خواهد  تر 

جهان داستانیجهان داستانی
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کند محل وقوع خود تکنیکی روایی بوده و لزوما  فضایی که ایجاد می آبیم به خودیمیزان

می روایت  دیگر  داستان  دل  در  داستانی  وقتی  مثال  برای  بود.  نخواهد  شود، متالپسیس 

گیرد، اما لزوما  شخصیتی داستان یا راوی از داستان اصلی  قابی در قابی دیگر شکل می

کشی سطوح روایی، کند. حتما  قرار نیست با خطبه داستان درونی یا برعکس کوچ نمی

میان خط را  عناصری  و  بوده  مرزشکنی  جابهکشیشاهد  میزانها  کرد.  بهجا  عنوان آبیم 

تکنیکی روایی قادر است ساختمان روایت را طوری مهندسی کند که بتوان مرزها را از  

قاب ساختار  درواقع  کرد.  متمایز  بالقوهیکدیگر  پتانسیلی  متالپسیس   درقاب  تولید  برای 

می مرزبندی فراهم  حد  در  و  نشود  بالفعل  هرگز  پتانسیل  این  است  ممکن  اما  کند، 

 ساختاری باقی بماند. 

دهد و منحصرا  منوط  آبیم روی نمیاز طرفی دیگر متالپسیس نیز تنها از طریق میزان

نیست. همانبه داشتن چنین ساختمان روایی کند اذعان می   66طور که سونیا کلیمکای 

میزان اوقات یک ساختار  متالپسیس مواجه میکه گاهی  با  نهآبیم  اوقات   شود و گاهی 

(Klimek, 2009, p. 178.)  میزانتکنیک جز  دیگری  متالپسیس های  ایجاد  برای  آبیم 

آن بررسی  که  دارد  امکانوجود  پژوهش  این  محدودة  در  پژوهش ها  در  نیست.  پذیر 

( را درنظر  3حاضر بناست نقاط مشترک این دو پدیده )بخش هاشورخورده در شکل  

پیکره طریق  از  که  را  متالپسیس  از  انواعی  درواقع  و  قابگرفته  ایجاد بندی  درقاب 

یکدیگر می با  پدیده  دو  این  تعامل  انکار  این  وجود  با  دهیم.  قرار  مطالعه  مورد  شوند 

میزان که  بود  حقیقت  این  منکر  نباید  و  است  محبوبِ غیرممکن  رواییِ  ساختمان  آبیم 

 چون متالپسیس خواهد بود.عنصری مرزشکن هم
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 ( 1402. تعیین محدودۀ مورد مطالعه در پژوهش حاضر )نگارندگان، 3شكل 

Figure 3. Delineation of the study scope in the present research (The 

authors, 2023) 

 

متالپسیس  تنها  بناست  که  است  متالپسیس  وقوع  شدت  درمورد  دیگر   نکتۀ 

هان  67شناسانههستی که  دهیم  جای  حاضر  مدل  در    68دارعلامتحالت  را    آن   یچ را 

شناسانه گذرگاهی را بین متالپسیس هستی  Hanebeck, 2017, p  93  کندتوصیف می 

می باز  درهمسطوح  به  که  می   69آمیختگی کند  منجر  سطوح  متقابل  آلودگی   شودیا 

(Ryan, 2006, p. 207) .  که به صورت فیزیکی روی را  های  در مدل حاضر فقط تخطی

دهند مورد نقد و بررسی قرار خواهیم داد. متالپسیس بلاغی یا گفتمانی که جان پییِر  می

حداقل متالپسیس  را  پژوهش   ،Pier, 2009, p. 192)  نامد می   70آن  این  محل صحبت 

می  باز  را  کوچکی  پنجرة  بلاغی  متالپسیس  بود.  که  نخواهد  میکند  نگاهی  اجازه  دهد 

یید  أاما پنجره پس از چند جمله بسته شده و عملیات با ت  سریع به سطوح انداخته شود،

رسد. این نقض موقتی توهم، ساختار اساسی جهان روایی مرزهای موجود به پایان می 

نوع از متالپسیس مواجه   5بدین شکل با  .  (Ryan, 2006, p. 207)  کندرا تهدید نمی

گانۀ دالنباخ )ساده، آبیم با انواع سهدهد. میزانآبیم روی میخواهیم بود که از طریق میزان

متناقض و  این لایتناهی  ابعاد  بیرونی(  و  )درونی  با دو حالت حرکتی  متالپسیس  و  نما( 

 (. 4الگو را شکل خواهند داد )شکل 

متالپسیسآبیم میزان
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 (1402آبیم/ متالپسیس )نگارندگان،  . الگوی دو وجهی میزان4شكل 

Figure 4. The dual-aspect model of mise en abyme/metalepsis (The authors, 

2023) 

 ( متالپسیس درونی و بیرونی در انعكاس ساده2و1

در این نوع از متالپسیس ساختمان روایی دارای قابی در دل قاب موجود )سطح داستان 

کند. حالت دوم  اصلی( وجود دارد. عنصر از قاب موجود به داخل قاب درونی نفوذ می

تر دقیقا  برعکس حالت قبلی است؛ بدین شکل که عنصر از قاب درونی به قاب بیرونی

می  نفوذ  اصلی(  داستان  پایین)سطح  سطح  از  عنصری  حالت  این  در  سطح کند.  به  تر 

 شود.بالاتر منتقل می
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( متالپسیس درونی و بیرونی در انعكاس لایتناهی4و3

کند که هر گونه حرکت به سمت نهایت قاب تولید میای در آینۀ دیگر بیانعکاس آینه

وجود آورده و برعکس این  های درونی متالپسیس درونی در انعکاس لایتناهی را بهقاب

 کند.حرکت متالپسیس بیرونی در انعکاس لایتناهی را ایجاد می 

 

نما( متالپسیس درونی/ بیرونی در انعكاس متناقض5

از آن از متالپسیس  این نوع  تناقض روایی مواجه هستیم، تفکیک  در  با نوعی  جایی که 

نظمی  حرکت به سمت قاب درونی یا بیرونی ممکن نخواهد بود. درحقیقت با نوعی بی

گیرد.  شویم که فقط در محدودة منحصر به روایت موردنظر سامان میروایی مواجه می

هافستاتر  که  71داگلاس  بود  کسی  عجیب«  اولین  سلسله  72»حلقۀ  درهمو  را    73مراتب 

مراتبی واضح کنید سطوح سلسلهدهد که آنچه شما فرض میتعریف کرد: زمانی رخ می

 ,Hofstadter, 1979)   کندمراتبی نقض میسلسله  شکلبهو    کرده است، شما را غافلگیر  

p. 391 .)  مکچنین  هم را    نیز   هیلبرایان  متالپسیس  که  بود  کسی  یک  بهاولین  عنوان 

»سلسله  ۀ»حلق یا  در  عجیب«  درهم«  )74مدرنیستیپستداستان  مراتب  (  1987خود 

وُ دیگران،  میان  در  کرد.  رایان1993)  75لفتحلیل  و  پیروی 2006)  76(  روش  این  از   )

مک برخلاف  حال،  این  با  وُکردند.  نه  »حلقههیل،  و  متالپسیس  رایان،  نه  و  های لف 

حلقۀ »نیز در مدل خود    یچهان  Hanebeck, 2017, p. 101  دانندعجیب« را برابر نمی

موبیوس«)  «عجیب »نوار  عنوان  متالپسیسدر  را    «مراتب درهمسلسله»و    (با  های دستۀ 

بدین ترتیب در پژوهش حاضر   Hanebeck, 2017, p. 83  کنداش تعریف میبازگشتی

دهد نوعی حلقۀ  نما( روی میآبیم )انعکاس متناقضکه در نوع سوم میزانرا  متالپسیسی  
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رفت نتیجۀ  که  گرفت  خواهیم  درنظر  نتیجهعجیب  روایی،  سطوح  در  ای خلاف وآمد 

 کند.منطق روایی معمول داشته و براساس استاندارهای موجود عمل نمی

 

نقش متالپسیس در تفسیر معنا . 4ـ 5

عنوان تکنیکی روایی درنظر گرفته شود که نظم جهان رواییِ شاید متالپسیس در ظاهر به

عنوان مفهومی فلسفی  تر مورد مطالعه قرار بگیرد، بهشکند، اما اگر دقیقکلاسیک را می

 ,Kennedyمتالپسیس را به متافیزیک  77طور که دانکن کِنِدینیز قابل تحلیل است. همان

می  2020 پدیدهمرتبط  این  و   کند،  فلسفی  مفاهیم  ایجاد  در  شگرف  پتانسیلی  دارای 

نظام روایی، می به سطح دیگر در یک  از سطحی  دارد. حرکت  نهمعنایی  تنها در  تواند 

ساختار روایت یک حرکت از سطح به عمق یا برعکس ایجاد کند، بلکه امکان واشکافیِ  

امکان نیز  را  انتزاعی  تکنیکِ  مفاهیم  یک  تنها  متالپسیس  درواقع  کرد.  خواهد  پذیر 

درهم موجب  که  نیست  میساختاری  روایت  سطوح  برای آمیزی  ابزاری  بلکه  شود، 

تواند در یک سیروسلوکِ معنایی، پُلی  سازیِ مفاهیم چندبُعدی و مبهم است که میپیاده

 به عمقِ مضامین ایجاد کند.

های متفاوتی در جریان روایت ایجاد کند که در انتقال معنا متالپسیس قادر است لحن

باشد.   برونتأثیرگذار  راویِ  سوی  از  دخالتی  شنوند هر  یا  جهان   ةداستانی  در  روایت، 

شخصیت دخالت  )یا  بهداستانی  یا   )... و  فراداستانی  جهان  در  داستانی  عکس، های 

که در آثار کورتاسار داریم( اثری غریب و حتی کمیک )وقتی استرن یا دیدروت )چنان

لحنی طنزآمیز سخن می تولید می با  تخیلی  یا  -221  ، صص.1399ژنت،  )  کندگویند( 

به(222 لحنی  ایجاد  با  است  قادر  متالپسیس  بنابراین  جریان .  در  را  روایت  خصوص، 

خاصی از معناسازی سوق دهد که در انتقال حس و مفهوم نقشی انکارناپذیر دارد. 
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به مرز قطعی واقعیت و  چنین و هم اعتماد مخاطب  باعث فروپاشی  متالپسیس  جود 

تغییری میان دو   گردد:پذیر بدل میای انعطافشود و بنابراین روایت به عرصهخیال می

های ذهنی »عادی«  جهان کاملا  متمایز، نظیر »واقعی« در برابر »خیالی«، یا جهان فعالیت

مخاطب در معرض    .(Ryan, 2006, p. 207)  )یا آگاهانه( در برابر جهان رؤیا یا توهم

سازد. در  گیرد که تشخیص مرجع اصلی معنا را مختل می چندین لایه از روایت قرار می

شکل چندوجهی  حقیقت  درک  در  را  مخاطب  ایجادشده  ابهام  حالت  دچار  این  گرفته 

 برد. کند و قطعیت را از درک وقایع ازبین میمشکل می

شده، خودش را شکستن مرزهای روایی و قواعد کلاسیک پذیرفتهمتالپسیس با درهم

می جای  مواردی  زمرة  می فاصله  موجبکه    دهددر  مخاطب  با  اینکه شود.  گذاری  با 

کارکرد فرمالیست اما  نداشتند،  متالپسیس  از  شناختی  و  درک  زمان  آن  در  روس  های 

 ,Pier)« وجود دارد  78کردن دستگاهشان یعنی »برهنهمتالپتیک در یکی از مفاهیم کلیدی

2016, p. 14)  .  ای طور کلی وسیلهمتالپسیس به»کند:  باره خاطرنشان می در ایننیز  وُلف

فاصله برای  با قدرتمند  است  ممکن  شرایطی خاص،  تحت  که  است  گیرنده  از  گرفتن 

باشدغوطه سازگار  سطو  . Wolf, 2013, p. 124-125  «وری  میان  روایی حرکت  ح 

فاصله از طریق  را  معنا  بازتعریف  مهیا میامکان  وقتی در معرض  گذاری  کند. مخاطب 

گیرد، ناچار است به روشی متفاوت از قبل نوع جدیدی از روایت و معناسازی قرار می 

بدین کند.  بازتعریف  و  درک  را  شکلمعنا  ناآشنای  جهان  و  عناصر  از شکل  گرفته 

پیچیدههم شکل  به  را  حقایق  شناسایی  و  درک  روند  روایی،  سطوح  تری جواری 

 چنین نبوده است.  های کلاسیک اینآورد که در روایتدرمی



 و همکار العابدینیپیام زین                             ...در فیلم کوتاه داستانیآبیم و متالپسیس تعامل میزان
 

285 

 

 . بحث و بررسی6

 (2021. فیلم داستانی کوتاه »انعكاس« )1ـ6

نوشته و ساخته شده است. این   2021در سال    79این فیلم کوتاه توسط آدریان گورگیس 

توانست در سال   فیلم  2021فیلم  بهترین  ازجمله  را  بسیاری  اروپا  جوایز  و    80فستیوال 

فیلم استانبول   بهترین  هم  81فستیوال  کند.  خود  آنِ  از  انتخاب را  جزو  توانست  چنین 

و    84جایزه فیلم ترسناک  83چون فستیوال ماهانه فیلم بریتانیا،هایی همجشنواره82رسمی

المللی اهمیت این فیلم و توجه به ساختار روایی آن در جهان ... باشد. این جوایز بین

کند. گورگیس در فیلم داستانی خصوص فیلم داستانی کوتاه را منعکس میسازی بهفیلم

برده و به کمک آن میان سطوح   آبیم بهرهکوتاه »انعکاس« با هوشمندی از تکنیک میزان

گذارد که از طریق آن خود را قادر  هایی فیزیکی را به نمایش میروایی ایجادشده، انتقال 

داستان می به  نوآورانه  سبکی  به  انعکاسگویی  با  حتی  او  بهکند.  فیلمش دادن  عنوان 

ها  هایی مستقل اشاره کرده که بناست با آن( در ابتدا سعی دارد بر وجود جهان1)عکس  

 گویی کند.داستان

 
 های روایی مورد استفاده در فیلمدادن جهان . بازی با عنوان فیلم برای نشان1عكس 

Image 1. A play on the film title to represent the narrative worlds 

constructed in the film 
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ساده  انعکاس  یعنی  دالنباخ،  مدل  در  اول  نوع  براساس  فیلم  روایی  ساختمان 

( مواجه هستیم 3بندی شده است. در فیلم با جهانی در آینۀ جهان موجود )شکل  شکل

نمایان بزرگکه  قاب  دل  در  قابی  از  گر  را  بیرونی  جهان  درونی،  آینۀ  جهان  است.  تر 

خارج مسطح  ژرف  ساختاری  و  می   85نماییکرده  جهان ایجاد  دو  حالت  این  در  کند. 

شوند، دو سطح روایی متمایز های مشخصی تفکیک میمستقل از هم که از طریق قاب

دهند. در این حالت هر تجاوز فیزیکی از قاب خارجی  را در اختیار روایت فیلم قرار می 

شکل   در  سبز  )پیکان  درونی  متالپسیس  داخلی  قاب  متالپسیس 5به  آن  برعکس  و   )

 (.5شود )پیکان نارنجی در شکل بیرونی محسوب می 

 

 

 

 

 

 
 ( 1402. ساختار روایی فیلم داستانی کوتاه انعكاس )نگارندگان، 5شكل 

Figure 5. The narrative structure of the short fiction film Reflection (The 

authors, 2023) 

ای در جنگل رفته گیری به برکهمردی که برای ماهیایدقیقه  14در این فیلم حدودا   

آینه متوجه  می است،  درون آب  )عکس  ای  نقطه(.  هم2شود  از  دوربین  آینۀ زمان  نظر 

می داده  نشان  تماشاگر  به  نیز  آب  ذهنیِدرون  دوربین  با   86شود.  همراه  آینه  جهانِ 

دهد موجودی در آب بوده که هایی که گویی از جانب جهان آینه است، نشان میزمزمه

می تماشا  را  مرد  )عکس  دارد  فیلم3کند  و (.  ذهنی  دوربین  ترکیب  با  دارد  سعی  ساز 

 کند.ها موجودی مستقل را نشان دهد که قادر به تماشاست و صدا تولید میزمزمه

ی داستانمحدوده

درون آینهی محدوده
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 شود. مرد متوجه آینه در آب می2عكس 

Image 2. The man becomes aware of the mirror image in the water 

 

 
 . نمای ذهنی از آینۀ درون آب در حال تماشای مرد3عكس 

Image 3. A subjective view from the mirror in the water watching the 

man 

گیرد، ابتدا با انعکاسی ساده مواجه هستیم، بدین شکل وقتی مرد آینه را در دست می

همان مرد  تصویر  میکه  داده  نمایش  آینه  در  که هست  در  طور  تداخلی  اینجا  تا  شود. 

 (. 5و   4سطوحی روایی ایجاد نشده و جهان آینه مستقل از جهان مرد نیست )عکس 
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 . انعكاس ساده5و  4عكس 

Images 4 and 5. A simple reflection 

(، تداخلی 7و    6کند )عکس  اما وقتی بازتاب مرد در آینه شخصیتی مستقل پیدا می

آینه است. از  دهد جهان درونِ آینه متمایز از جهان بیرون  روایی روی داده که نشان می

به دو سطح روایی درون و   قابل تشخیص شده و  از هم  این حالت سطوح روایی  در 

گویی داستانی کوتاه که مجال زیادی برای داستان  شوند. در فیلمبیرون از آینه تبدیل می

گویی کرده تواند خود قصهتشخیص در فضای داستانی میوجود ندارد، وجود قابی قابل

فیلم جز یک   این  در  قرار دهد.  دلخواه خود  مسیر  در  را  روایت  بیشتری  با سرعت  و 

مرد می که  »از من چی مینمونه  ندارد. ساختار پرسد:  دیگری وجود  دیالوگ  خوای؟« 

میزانقصه بیگوی  دیالوگ  از  را  فیلم  سوق آبیم  دلخواه  جهت  در  را  آن  و  کرده  نیاز 
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در جایمی آینه  درواقع حضور  تنهایی روایتدهد.  به  فیلم،  داستانی است که  جای  گر 

 افتد.اتفاق می

 
 

 
 . ایجاد سطوح روایی مستقل از هم7و  6عكس 

Images 6 and 7. Creating independent narrative levels 

شود، موجودی کاملا  شبیه به مرد از نظر فیزیکی  فردی که در آینه از مرد مستقل می

به متفاوت  را مجبور میاما  مرد  نگاهش  با  آینه  در  انعکاسِ  است.  کند لحاظ شخصیتی 

میرد. درواقع نیرو و  شود و مرد نمیخودش را بکشد، اما در آخرین لحظه طناب پاره می

کند مرد را از بین ببرد. مرد قدرتی از قاب داخلی به قاب خارجی نفوذ کرده و سعی می

(. در  8شود )عکس  رود، اما توسط انعکاسش به درون آینه کشیده میبه طرف آینه می 
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می  روی  درونی  متالپسیس  که  است  لحظه  قاب این  از  فیزیکی  شکل  به  مرد  دهد. 

 شود.دهد به جهان قاب درونی منتقل میخارجی که فضای اصلی داستان را تشکیل می 

 
 . وقوع متالپسیس درونی 8عكس 

Image 8. The occurrence of inner metalepsis 

از قاب خارجی در   انعکاسی  بیرون آن است. درحقیقت  درون آینه جهانی شبیه به 

قاب داخلی وجود دارد که مرد از طریق انعکاس خبیثش وارد آن شده است. موجودی 

ها که انعکاس مرد است در جهان درون آینه نیز در فضاهایی که امکان انعکاس در آن

در    9شود. پایین عکس  ( ظاهر می10)عکس    ( یا آینه9فراهم است مانند آب )عکس  

  10بینیم که در حال تعقیب اوست. در عکس  سمت چپ، انعکاس مرد را درون آب می 

 ها او را گیر بیندازد.کند با تعقیب او در آینهبینیم که سعی مینیز انعکاس مرد را می
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 . انعكاس مرد در درون آب و آینه10و  9عكس 

Images 9 and 10. The reflection of the man in the water and the mirror 

 

به مرد حمله می انعکاس  آینۀ درونی،  از آن مرد در  درنهایت در جهان  کند و پس 

کنند که شاید همه چیز آید. مرد و احتمالا  بیننده گمان میکنار برکۀ اولیه به هوش می 

بیش   با  توهمی  اما  است،  به سمت عقبحرکت  نبوده  می 87دوربین  که  مشخص  شود 

می تماشا  آینه  بیرون  از  را  او  دارد  مرد  بدینانعکاس  از کند.  مرد  انعکاس  انتقال  شکل 

قاب درونی )آینه( به قاب بیرونی )فضای اصلی داستانی(، متالپسیس بیرونی محسوب 

اندازد و وارد جهانی  (. درنهایت نیز انعکاس مرد، آینه را در برکه می11شود )عکس  می
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آینهمی نیز درون  بدزدد. مرد  از مرد  را  توانسته است آن  شود که ای حبس میشود که 

 اکنون در برکه افتاده است.

 
 . وقوع متالپسیس بیرونی11عكس 

Image 11. The occurrence of external metalepsis 

 

 ( 2022)  . فیلم داستانی کوتاه »اتاق پُرُو«2ـ 6
اِوِنسون سَم  توسط  کوتاه  فیلم  سال    88این  فیلم   2022در  این  در  است.  شده  ساخته 

رود  شود که برای پُرُو لباس به اتاقی می داستان زنی جوان روایت میایدقیقه  4حدودا   

توجه به تابلو که از قبل روی آن تابلویی با مضمون وارد نشوید وجود دارد. اما زن بی

شود. موجودی که هایی که انتخاب کرده میسکردن لبا  وارد اتاق شده و مشغول امتحان

خودش نیز قبلا  به دار آویخته شده بوده است )هنوز طناب دور گردنش وجود دارد( از 

 آویزد.  آید و او را به درون آینه برده و به دار میآینه بیرون می

شده درهم، در اثر قرارگیری دو آینه هایی تشکیلساختار روایت فیلم براساس قاب

آبیم در مدل (. در این حالت که نوع دوم میزان3روی هم شکل گرفته است )شکل  روبه

روی آینۀ دیگر قرار ای روبهرو هستیم. وقتی آینهدالبناخ است، با انعکاس لایتناهی روبه
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بیمی می گیرد،  ظاهر  آینه  هر  در  قاب  مینهایت  قاب  هر  که  متمایزکنندة شود  تواند 

 سطوح روایی از یکدیگر تلقی شود. 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 
 ( 1402پُرُو )نگارندگان،  . ساختار روایی فیلم داستانی کوتاه اتاق4شكل 

Figure 4. The narrative structure of the short fiction film The Changing 

Room (The authors, 2023) 

های درونی، متالپسیس درونی )پیکان سبز در  شکل که هر انتقالی به سمت قاببدین

می4شکل   ایجاد  را  شکل  (  در  نارنجی  )پیکان  آن  برعکس  انتقال  و  به 4کند  منجر   )

شود. در تمام مدت دوربینی خنثی در محدودة داستان اصلی باقی  متالپسیس بیرونی می

میمی روایت  را  داستان  و  میماند  ورانداز  را  خود  آینه  در  دختر  ابتدا  در  و  کند.  کند 

روبهانعکاس آینه  دو  قرارگیری  از  حاصل  تودرتوی  از های  متمایز  سطوحی  هم  روی 

 (. 12کند )عکس یکدیگر را در هر دو آینه ایجاد می

ی داستان اصلی؛ اتاق پرُوُمحدوده
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 . سطوح متمایز روایی در فیلم12عكس 

 Image 12. Distinctive narrative levels in the film 

هایش است که متوجه می شود کسی از درون آینه کردن لباسدختر مشغول امتحان

او می از  13آید )عکس  به سمت  داری دور گردنش،  با طناب  مردی  این حالت  در   .)

آید که متالپسیس بیرونی  گرفته در آینه به سمت دختر میهای شکلدرون یکی از قاب

می  نمایش  به  همراهش را  تلفن  در  را  مرد  طناب  و  دست  دختر  نیز  درنهایت  گذارد. 

بیند که از آینۀ اصلی )آینۀ مستقر در اتاق( به بیرون نفوذ کرده که نفوذی فیزیکی را می

 (. 14دهد )عکس ترین قاب )اتاق( نمایش میبه بیرونی
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 . وقوع متالپسیس بیرونی 14و  13عكس 

Images 13 and 14. The occurrence of external metalepsis 

نیز به درون قاب های تودرتو کشیده شده و در یکی از سطوح در این زمان دختر 

دار آویخته می نقش به  آینه  انتقال دختر از 15شود )عکس  بسته در  با  این حالت  (. در 

 دهد.  های درونی به شکل فیزیکی، متالپسیس درونی روی میقاب بیرونی به قاب

 
 . وقوع متالپسیس درونی15عكس 

 Image 15. The occurrence of internal metalepsis 

 (2013)«8. فیلم کوتاه داستانی »اتاق شمارۀ 3ـ 6

در بریتانیا ساخته شده است. در    2013در سال    89این فیلم کوتاه توسط جیمز گریفیث

نیز شده است، با یک    90ای که برندة جایزة بهترین فیلم بفتادقیقه  6شدة  این فیلم تحسین
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نتیجه خروج اولیه

شویم. ساختار فیلم که روند روایت را با یک متناقض و عجیب مواجه می  فضای روایی

روبه عجیب  میحلقۀ  میزانرو  سوم  نوع  انعکاس  کند،  یعنی  دالنباخ  مدل  در  آبیم 

(. در این حالت با نوعی از متالپسیس مواجه 5گذارد )شکل  نما را به نمایش میمتناقض

سطح می یک  از  خروج  عمل  و  زده  هم  بر  را  روایی  سطوح  منطقی  اساس  که  شویم 

نتیجهبه درواقع  نیست.  آن  از  خروج  حاصل منزلۀ  متالپسیس  از  نوع  این  در  که  ای 

 شدة روایی نیست. شود، نتیجۀ موردانتظار و منطبق بر الگوهای شناختهمی

 

  

 

 

 (1402)نگارندگان،   8 . ساختار روایی فیلم داستانی کوتاه اتاق5شكل 

Figure 5. The narrative structure of the short fiction film Room 8 (The 

authors, 2023) 

بینیم که قبل از او در اتاق  شود و مردی دیگر را می می   8مردی زندانی وارد اتاق شمارة  

تازه  زندانی  مرد  است.  بوده  جعبه حاضر  متوجه  زرشکی وارد  سلول  ای  تخت  روی  رنگ 

وارد را از باز کردن  کند مرد تازه شود. مردی که از قبل در سلول حضور داشت سعی می می 

وارد قصد دارد جعبه را باز کرده و درون آن را  شود. مرد تازه جعبه منع کند، اما موفق نمی 

تبدیل به فضایی مینیاتوری    8ترتیب به محض بازکردن جعبه، اتاق شمارة  کشف کند. بدین 

می  جعبه  درون  )عکس  در  نمایش  16شود  به  دیگر  جهان  دل  در  جهانی  زمان  این  در   .)

می  می گذاشته  که  یکدیگر  شود  از  جعبه  قاب  وسیلۀ  به  را  جهان  دو  این  مرزهای  توان 

( و  8تشخیص داد. بدین شکل که محیط اطراف جعبه، فضای داستان اصلی )اتاق شمارة  

 دهد. را تشکیل می   8  فضای داخل جعبه، انعکاسی مینیاتوری از اتاق شمارة 

8ی شمارهی داستان اصلی؛ اتاق محدوده

(1خروج اولیه )درون جعبه    
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 8تشخیص در فیلم داستانی کوتاه اتاق شمارۀ . سطوح روایی قابل16عكس 

Image 16. Recognizable narrative levels in the short fictional film Room 8 

تواند بر جهان موجود از طریق جعبه اثر شود که میوارد متوجه میمرد زندانی تازه 

زمان دست خودش را تواند همبگذارد. برای مثال دستش را درون جعبه فرو کرده و می

(. درواقع او به حریم قاب داخلی  17ببیند )عکس    8تر در اتاق شمارة  در سایزی بزرگ

می همنفوذ  سطوح  روایی  منطق  با  نفوذ  این  نتیجۀ  اما  دست کند،  او  و  نداشته  خوانی 

 بیند که به طرف او دراز شده است.خودش را از جایی بیرون از اتاق می

 
 نما. وقوع متالپسیس درونی/ بیرونی متناقض17عكس 

Image 17. The occurrence of paradoxical internal/external metalepsis 
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تازه نیز کنار می وارد متوجه میمرد  اتاق  باز کردن در جعبه، سقف  با  رود. شود که 

وارد شود. مرد تازهجعبه انعکاسی از اتاق شده که هر تغییری در آن در اتاق نیز ظاهر می

زمان وقتی  خواهد که در جعبه را باز کند و هم از مردی که قبلا  در اتاق حاضر بود می

آن از  رفت  کنار  اتاق  همسقف  و  جعبه  در  وقتی  کند.  فرار  باز  جا  اتاق  سقف  زمان 

(، اما به محض خروج 5پرد )پیکان آبی در شکل  شود، مرد از سقف اتاق بیرون می می

( )پیکان زرد در شکل 18در سایزی مینیاتوری گویی از جعبه خارج شده است )عکس  

شود که عمل خروج از قاب بیرونی  (. بدین شکل او در یک حلقۀ عجیب گرفتار می4

به8)اتاق شمارة   بیرونی  (  قاب  به  دوباره  داخلی )جعبه( و ورود  قاب  از  منزلۀ خروج 

 تر است.( در سایزی کوچک8)اتاق شمارة 

 
 نما. وقوع متالپسیس درونی/ بیرونی متناقض18عكس 

Image 18. The occurrence of paradoxical internal/external metalepsis 

وارد را که گر بوده، زندانیِ تازهمرد حاضر در اتاق که گویی این اتفاق را بارها نظاره

چوب جعبۀ  داخل  در  شده  کوچک  حشرة  یک  اندازة  میحالا  کنار کبریت  و  اندازد 

دیگر  جعبه کوچکزندانی  ـهای  دیگر  های  می   ـشدة  کشو  )عکس  در  و  19اندازد   )
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متناقضمی متالپسیس  این  بعدی« و گویی  »زندانی  ادامه گوید:  نامحدودی  به شکل  نما 

 خواهد داشت.

 
 های کبریت شده و محبوس در جعبههای کوچک. زندانی19عكس 

Figure 19. Diminutive prisoners imprisoned within matchboxes 

 

. نتیجه7

میزانبه کلی  قابلطور  مرزهای  موجود،  قاب  در  قاب)هایی(  تولید  با  را  آبیم  تشخیصی 

شکل بدون نیاز به توضیح ایجاد کرده که سطوح روایی از یکدیگر متمایز شوند. بدین

ایجاده مرزبندی  ساختار  میکلامی،  فراهم  را  متالپسیس  وقوع  پتانسیل  آورد. شده، 

ایجاد عمقی ساختاری میمیزان با  به وقوع مرزشکنیآبیم  ها در دو جهت درونی  تواند 

از   کند.  کمک  بیرونی(  قاب)های(  سمت  )به  بیرونی  و  درونی  قاب)های(  سمت  )به 

جایی که در فیلم داستانی کوتاه مجال چندانی برای تفکیک و مرزبندی سطوح روایی آن

های متمایز از یکدیگر این عملیات آبیم با ترسیم قاباز طریق محتوا وجود ندارد، میزان

کند. برای مثال قاب ترین زمان ممکن و از طریق ساختارِ روایت ایجاد می را در کوتاه

کوتاه   داستانی  فیلم  در  و  انعکاسآینه  کرده  متمایز  خوبی  به  را  جهان  دو  میان  مرز   ،
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رمزگشایی به  نیاز  بدون  جهانمخاطب  است  قادر  محتوایی  ایجادهای  از های  را  شده 

های چنین در فیلم داستانی کوتاه »اتاق پُرُو« انعکاسیکدیگر تمییز داده و درک کند. هم

گذارد. درک متالپسیس را به نمایش می آینه، با ساختاری ملموس و قابلدرلایتناهی آینه

شمارة   »اتاق  کوتاه  داستانی  فیلم  زرشکی8در  جعبۀ  نیز  مرز  «  دارابودن  با  رنگ 

میقابل نمایش  به  را  مستقل  جهانی  اتاق،  از  فیلم تشخیص  کوتاه  مجال  در  که  گذارد 

 گذارد. نیازی به توضیح باقی نمی

میهم رخ  بیرونی  و  درونی  جهت  دو  در  متالپسیس  فیلم  سه  هر  در  و چنین  دهد 

آبیم گیری از تکنیک روایی میزاننوع از متالپسیس با بهره  5توان گفت به طور کلی  می

قابل اجرا خواهد بود: متالپسیس درونی در انعکاس ساده، متالپسیس بیرونی در انعکاس  

ساده، متالپسیس درونی در انعکاس لایتناهی، متالپسیس بیرونی در انعکاس لایتناهی و  

که  است  آخر  نوع  درمورد  مهم  نکتۀ  متناقض.  انعکاس  در  درونی/بیرونی  متالپسیس 

می  متناقض  انعکاس  در  متالپسیس  به  کممربوط  نوع  این  در  متالپسیس باشد.  از  یاب 

می  هم  در  روایی  سطوح  جاری  قاب منطق  بیرون  یا  درون  به سمت  حرکت  و  شکند 

مرموز،  نتیجه و  عجیب  حلقۀ  یک  در  خروج  و  ورود  عمل  درواقع  ندارد.  منطقی  ای 

ای از ساختارشکنی روایی منجر مفهوم جاافتادة خود را از دست داده و به نوع پیچیده

شود.می

دارند معنا  تولید  در  متمایز  عملکردی  بررسی،  مورد  متالپسیس  انواع  از  یک  . هر 

ساده انعکاس  در  درونی  لایتناهی  متالپسیس  می و  رقم  را  تداخلی  چالش،  به  که   زند 

چنین پرش به همسازد.  کشیدن خودِ شخصیت یا بازشناسی هویت فردی را برجسته می 

می نمونهدرون  در  )که  واقعیت جاری  از  بخشی  بررسیتواند  داستان های  قهرمان  شده 

دیگر   طرف  از  کند.  محبوس  یا  پنهان  خود  در  را  است(  بیرونیبوده  در    متالپسیس 



 و همکار العابدینیپیام زین                             ...در فیلم کوتاه داستانیآبیم و متالپسیس تعامل میزان
 

301 

 

لایتناهی و  ساده  شکلانعکاس  در  روایت  قدرت  بر  جایگزینی  ،  گاه  و  واقعیت  دهی 

تأکید می آن  بازتاب  با  به جهان جاری کندواقعیت  بیگانه  بیرون، عنصری  به  با پرش   .

تواند واقعیت را با اعمال و تصمیماتش دستکاری کند. کند که می)قاب اصلی( نفوذ می

لایتناهیچنین  هم خودی  انعکاس  بیخود ِ به  سطوح  بازنمود  با  به ،  بازتاب،  از  پایان 

 اشاره دارد.  عدم قطعیت حقیقت موجودثباتی ادراک و بی

های بسته را با چالش نما، ساختار علیّت و گریز از نظامدرنهایت متالپسیس متناقض

با ایجاد تصویری جدید و ناآشنا از جهان رواییِ چندوجهیِ ایجاد شده  زد.  سامواجه می

لایه میتوسط  مجدد  معناسازی  به  وادار  را  مخاطب  روایی،  متعددی  بنابراین  کند.  های 

نتیجهاین توان  می کردطور  نهکه    گیری  به  متالپسیس  که  است  روایی  تکنیک  یک  تنها 

روایی جاری می  ساختار عمق می  که در ساختار  به شیوه و جهتی  توجه  با  بلکه  دهد 

تولید میمعنایی منحصربه  شود، نیز  را  است.  بیکه    کندفرد  مطالعه  تفسیر و  قابل  شک 

عمیق   و  مفصل  مبحثی  متالپسیس  چندوجهی  و  پیچیده  پدیده  معناسازی  بخش  گرچه 

 هایی متعدد به ابعاد مختلف آن پرداخت.بایست در پژوهش یا پژوهشاست که می

 هانوشت پی

1. Metalepsis 

2. Diegetic levels 

3. Laurence Sterne 

4. Julio Cortázar 

5. Saartje  Gobyn 

6. Mise en abyme 

7. Dr. thomas Kuhn-Treichel 

8. Warren Buckland 

9. Richard Raskin 

10. Roberto Moliterni 

11. Reflection 

12. The Changing Room 

13. Room 8 
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14. Dfg-Netzwerks “Diachronic Metalepsis”  

15. Gérard Genette  

16. Karin Kukkonen  

17. William Nelles  

18. Julian Hanich  

19. Monika Fludernik  

20. Scene shift 

21. Brian McHale 

22. Unreliable Narrator 

23. Stream of Consciousness 

24. Ulysse 

25. James Joyce 

26. Ingmar Bergman 

27. Federico Fellini  

28. Michelangelo Antonioni  

29. If on a Winter's Night a Travel 

30. Italo Calvino 

31. Hyper-Self-Reflexivity 

32. Adaptation 

33. Spike Jonze   

34. Stranger Than Fiction 

35. Marc Forster 

36. Synecdoche, New York 

37. Charles Stuart Kaufman 

38. Funny Games 

39. Michael Haneke 

40. Narrative shifts 

41. Matryoshka :داخل ترتیب به که است شوندهکوچک هایعروسک از ای مجموعه 

  گیرد. می  قرار دیگری

42. Meta -cinema 

43. Miklos Kiss 

44. Inception 

45. Christopher Edward Nolan 

46. Liviu Lutas 

47. Mise en abyme in the Baroque Era and in Modernist and 

Postmodernist Narrative Fiction 

48. John Pier 

49. ancient rhetoric 

50. a jump across  
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51. Meta  

52. to grab 

53. Placement into abyss 

54. André Gide 

55. Cynthia Felando 

56. Lucien Dällenbach  

57. Simple reflexion 

58. Infinite reflexion 

59. Paradoxical reflexion 

60. Inward Metalepsis 

61. Outward Metalepsis 

62. Jane Eyre 

63. Dorothea 

64. Middlemarch 

65. Thornfield 

66. Sonia Klimek 

67. Ontological  

68. The Marked Case 

69. Interpenetration  

70. Minimal  

71. Douglas Hofstadter 

72. Strange Loop 

73. Tangled Heterarchy 

74. Postmodernist Fiction (McHale’s book) 

75. Werner Wolf 

76. Marie-Laure Ryan 

77. Duncan Kennedy 

78. laying bare the device 

79. Adrian Gurghis 

80. Europe Film Festival 2021 

81. Best Istanbul Film Festival 2021 

82. Official selection 

83. UK Monthly Film Festival 2021 

84. Horror Film Awards 2021 

85. Perspective 

86. Subjective shot 

87. Zoom-out 

88. Sam Evenson 

89. James W. Griffiths 

90. BAFTA Film Awards 
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