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"Examining the sensory-perceptual and emotional 
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Stranger and Sadegh Hedayat's The Blind Owl." 
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Abstract  

Discursive semiotics is a process that examines how meaning 

functions, is produced, and is received in discursive systems. Our 

discourse analysis method is based on the discursive semiotics 

approach, which studies the flow of meaning within the contexts of 

discursive systems to determine how meaning transforms from a static 

state into a dynamic one. For this purpose, we selected two novels, 

Albert Camus's The Stranger and Sadegh Hedayat's The Blind Owl, 

because the main characters (Meursault and the narrator) are 

constantly in contact with sensory spaces that challenge their 

perception. In the emotional system of discourse, the issue is not fixed 

meaning; rather, meaning is produced just like an event. The primary 

meaning of "stranger" (bīgāneh) is "foreign" and "isolated," but in 

Camus's The Stranger, "the stranger" refers to someone who is in 

conflict with the social system. Likewise, in The Blind Owl, the 
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meaning derived from the dictionary differs from the meaning 

embedded in the story. In this research, using library resources and a 

descriptive-analytical method, we answer the question of how the 

discursive system in these two novels produces an identity that is in 

conflict with the majority of society. In fact, the main aim of this 

article is to explain how the tensile system is formed under the 

influence of the sensory-perceptual and emotional dimensions of 

discourse, based on the two aforementioned novels. The outcome of 

analyzing these novels is the impact of the main characters' 

relationships on other characters, whose perception is constantly 

changing through various sensory spaces. 

Keywords: semiotics, sensory-perceptual dimension of discourse, 

emotional dimension of discourse, the Stranger, the Blind Owl. 

 

1.Introduction 

Discursive semiotics is based on processes that manage the discourse 

chain, in which meaning is formed not according to predetermined 

goals but rather based on the situational functions of discourse. The 

analysis of the semantic system in this research is founded on the 

sensory-perceptual principle. 

 

The tensile discursive system follows affective and emotional 

conditions, such that this discursive system is not based on the actions 

of the actants; rather, the meaning of the text is formed according to 

the relationship between the tense participants (tensors) and the 

surrounding elements of the text. From the perspective of discursive 

semiotics, linguistic productions are subject to a complex process. 

Discourse brings forth the sensory-perceptual aspects of meaning for 

the subject. The sensory-perceptual discursive system examines the 

role of the five human senses in the formation of meaning, while the 

tensile-emotional system investigates the psychological and emotional 

tensions of the tensors. 
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In this article, we examine how The Stranger and The Blind Owl 

are formed as identities within society, and how, once formed, they 

transform the semantic systems that we previously knew. 

 

2.Literature Review 

Hamidreza Shairi wrote a book titled Analysis of Discursive 

Semiotics, published by SAMT in 2006 (1385 Persian calendar), the 

main goal of which is to examine discourse from various semiotic 

dimensions. The obtained results show that these dimensions do not 

represent existing discursive genres from a semiotic perspective, and 

that all these dimensions share a common point. Therefore, it can be 

understood that signs are flexible, fluid, and dynamic types. 

Hamidreza Shairi published a translation of a book titled The 

Defect of Meaning: From Structuralist Narratology to the Aesthetics 

of Presence by Algirdas Julien Greimas through Khamoush 

Publications in 2019 (1398 Persian calendar). The aim of this book is 

to move from classical, action-oriented semiotics to tensile, emotion-

oriented semiotics. With this book, Greimas demonstrates how 

meaning—and, consequently, value—lacks any kind of stability. For 

this reason, by proposing fluid, emotion-oriented, and sensory-

perceptual processes, Greimas provides a way to move beyond rigid, 

program-oriented structures. 

 

3. Methodology 

The term "semiotics" is directly related to the evolution of semiotics 

(Shairi, 2006, p.1). Discursive semiotics, based on the direct 

interaction between linguistic levels, addresses ontological and 

embodied relationships. 

An actant is a subject who is defined by the occurrence of an action 

and the performance of a deed. However, there are many subjects 

whose presence does not depend on a real action and who are not 

defined by an action in the process of occurring (Shairi, 2016, p.89). 
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In this article, we examine the senses in the two novels The 

Stranger and The Blind Owl. These senses are: touch, smell, taste, 

hearing, sight, and movement. 

Studying the emotional flow of discourse is by no means equivalent 

to studying the affective and psychological characteristics of the 

characters in an utterance; rather, it means examining the conditions 

for the formation and production of the emotional system and how 

meaning is created through it (Shairi, 2006, p.138). 

The stages of the emotional process of discourse are: the stage of 

emotional stimulation, the stage of emotional readiness or emotional 

competence, the stage of identity through emotional tension, the stage 

of emotional excitement, and the stage of emotional evaluation. 

 

4.Results 

The sensory-perceptual dimension of discourse in The Stranger goes 

beyond a simple description of the environment. It becomes a means 

of portraying a character who is isolated from others and of 

Meursault's alienation. The lack of conventional emotions in the face 

of key events—such as his mother's death or the murder of the Arab—

emphasizes the absurdity of his existence. 

The sensory-perceptual dimension is a fundamental element of the 

style and meaning of The Blind Owl. Hedayat uses sensory 

descriptions to create an oppressive atmosphere, explore the narrator's 

psychological state, and challenge the concept of objective reality. 

In The Stranger, the emotional dimension of Meursault's discourse 

is characterized by profound detachment. This lack of conventional 

emotions in the face of key events—such as his mother's death or the 

murder of the Arab—emphasizes the absurdity of his existence. 

The emotional dimension of The Blind Owl is a fundamental 

element. Hedayat uses his narrator's emotions to create an intense and 

unsettling reading experience that explores the depths of the human 

soul and calls the very foundations of our existence into question. 
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Examining the novels The Stranger and The Blind Owl based on 

the tensile discursive system shows that meaning is not always formed 

solely through actional factors; rather, tensile factors sometimes drive 

the narrative forward. Therefore, when analyzing the narrative 

structure of a story, paying attention to actional factors is not 

sufficient, and occasionally sensory-perceptual factors create tension 

in the story and take it out of a mechanical state. 

Therefore, based on the semiotic method, we find that the lives of 

the characters in the two novels—Meursault in The Stranger and the 

narrator in The Blind Owl—are influenced by relationships that are 

constantly changing across different spaces. Hence, the discursive 

system in these two novels produces an identity that is in conflict with 

the majority of society, and the discourse, along its path, shifts its 

perspective under the influence of the emotional dimension and 

changes its course through a discursive transformation. 
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 چکیده
معناشناسی گفتمانی فرایندی است که به بررسی نحوة عملکرد، تولید و دریافت معنا در نشانه

معناشناسی روش تحلیل گفتمانی ما مبتنی بر رویکرد نشانه .پردازدهای گفتمانی مینظام

خص کند تا مشهای نظام گفتمانی مطالعه میگفتمانی است که سیر جریان معنا را درون بافت

 0بیگانهبرای این هدف دو رمان شود. شود که چگونه معنا از یک حالت ثابت به پویا تبدیل می

ها اثر صادق هدایت را انتخاب کردیم چون شخصیت اصلی رمان کور بوفو  0اثر آلبر کامو

اند که ادراک او را مورد چالش طور مداوم با فضاهای حسی در ارتباطو راوی( به 1)مورسو
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در نظام عاطفی گفتمان بحث بر سر معنای ثابت نیست، بلکه معنا درست مثل د. دهقرار می

آلبر کامو  بیگانۀشود. معنای اولیۀ بیگانه غریب و دورافتاده است، ولی در یک اتفاق تولید می

نیز معنایی  بوف کوربه معنای کسی است که با نظام اجتماعی در تعارض است و در « بیگانه»

 نهفته در داستان متفاوت است. در این پژوهش شود با معنایغت برداشت میکه از فرهنگ ل

دهیم که به این پرسش پاسخ میتوصیفی ـ تحلیلی ای و روش با استفاده از منابع کتابخانه

کند که در تعارض با اکثریت چگونه نظام گفتمانی در دو رمان مذکور هویتی را تولید می

گیری نظام شوِشی اصلی مقالۀ حاضر تبیین چگونگی شکل هدفگیرد. درواقع جامعه قرار می

دستاورد حاصل  در سایۀ ابعاد حسی ـ ادراکی و عاطفی گفتمان بر پایۀ دو رمان مذکور است.

ها هاست که ادراک آنهای اصلی با دیگر شخصیتها، تأثیر روابط شخصیتاز تحلیل این رمان

 ل تغییر است.طور مداوم با فضاهای حسی مختلف در حابه

نشانه ـ معناشناسی، بُعد حسی ـ ادراکی گفتمان، بُعد عاطفی گفتمان، های کلیدی: واژه

 .بوف کور، بیگانه

 

 . مقدمه1

 نشانه ـ معناشناسی گفتمانی مبتنی بر فرایندهایی است که مدیریت زنجیرة گفتمان را

که برپایۀ بل شده،تعییندار است و معنا در آن نه براساس اهداف از پیشعهده

تحلیل گفتمان نظام معنایی در این پژوهش  .گیردکارکردهای موقعیتی گفتمان شکل می

ها در این پژوهش به صورت توصیفی ـ مبتنی بر اصل ادراکی حسی است. مطالعۀ پیکره

ها به صورت کیفی است. در این تحلیلی صورت گرفته و روش تجزیه و تحلیل داده

 کور بوفو  بیگانهد گفتمان یعنی حسی ـ ادراکی و عاطفی در پژوهش به بررسی دو بُع

های اصلی این دو های مذکور این است که شخصیتپردازیم. علت انتخاب رمانمی

اند. در تحلیل این دو رمان رمان با فضاهای حسی گوناگونی در طول داستان مواجه
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گیریم و با توجه به یر مها را درنظمعناشناسی، روابط میان شخصیتبراساس شیوة نشانه

 پردازیم.آن به بررسی هر یک از ابعاد حسی ـ ادراکی و عاطفی گفتمان می

ای که این کند به گونهنظام گفتمانی شَوِشی، از شرایط عاطفی و احساسی تبعیت می

گران با توجه به رابطۀ شوشِ نظام گفتمانی مبتنی بر کنش کنشگران نبوده و معنای متن

از دیدگاه نشانه ـ معناشناسی گفتمانی، تولیدات  .گیردیرامون متن شکل میبا عناصر پ

 .اندنشانه معنایی بسیاری در آن دخیل زبانی تابع فرایندی پیچیده هستند که عوامل

سازد. نظام گفتمانی حسی ـ ادارکی گفتمان وجوه ادراک حسی را برای سوژه پدیدار می

کند و نظام تنشی ـ عاطفی نیز به عنا بررسی میی مگیرگانۀ انسان را در شکلحواس پنج

 پردازد. گران میهای روحی و عاطفی شوشِبررسی تنش

شود که چگونه معنای بیگانه در درون گفتمان متحول گونه بیان میمسئله به این

های اجتماعی ها و هویتدهد و نظامشود، جریان گفتمان را تحت تأثیر قرار میمی

شود. معنای ثابت بیگانه در فرهنگ های در حال استحاله میدیل به هویتبراساس آن تب

درواقع در این مقاله  شود و معنای پویای آن در اثر ادبی متفاوت است.لغت یافت می

گیرند عنوان هویت در جامعه شکل میبه بوف کورو  بیگانهخواهیم ببینیم که چگونه می

 دهند. شناختیم تغییر مییی را که از پیش میعناهای مگیری چگونه نظامو بعد از شکل

 

 . ضرورت و پیشینۀ پژوهش2

تحلیل نشانه ـ معناشناسی »ای با عنوان علی کریمی فیروزجایی و علی حشمتی مقاله

شناسی در پاییز و در نشریۀ روایت« بزِِنگفتمانی ساختار روایی داستان عامیانۀ شاه

دهد فرایند تشخیص با تأثیر بر های تحقیق نشان میتهاند. یافمنتشر کرده 0111زمستان 

آورد و در ایجاد این فرایند وجود میای بهای و کمینهسویۀ بیشینهچرخۀ معنا، دو
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ای، و گسست از ای و گسترهعناصری همانند کارکرد رخدادی، تنشی، نظام فشاره

 .عوامل مهم هستند

نشانه ـ معناشناسی »عنوان  با ایمسعود محمدزاده و مرتضی بابک معین مقاله

منتشر  0011مهر و آبان  در جستارهای زبانیدر نشریۀ « های ایراننگاشتهگفتمانی تن

نگاشتۀ اند. هدف از این پژوهش، بررسی چگونگی فرایند ادراک حسی تنکرده

پدیداری با رویکرد نشانه ـ معناشناسی گفتمانی است. در این پژوهش مشخص شد که 

ۀ پدیداری نظام معنایی زبان را به سوی کشف تجربۀ زیستۀ حضور سوق نگاشتتن

 کند.های پنهان معنا را هویدا و معناهای آشکار را غایب میدهد و لایهمی

 «نشانه ـ معناشناسی نور در شعر سهراب سپهری»ای با عنوان ابراهیم کنعانی مقاله

منتشر کرده است.  0111تان ابسدر بهار و ت های خراسانشناسی و گویشزباندر مجلۀ 

هدف اصلی از این پژوهش، بررسی وضعیت گفتمانی و تحولی نور در شعر سهراب 

صدای پای »، «مسافر»، «شرق اندوه»های سپهری با تکیه بر چهار دیوان شعر او با عنوان

دهد که با تحلیل نظام است. نتایج حاصل از این پژوهش نشان می« حجم سبز»و « آب

توان الگویی را از چگونگی و استحاله و استعلای گفتمان از منظر نور ی نوری میگفتمان

 در شعر سهراب سپهری تبیین کرد.

در  تجزیه و تحلیل نشانه ـ معناشناسی گفتمانحمیدرضا شعیری کتابی با عنوان 

نوشته است که هدف اصلی از نوشتن کتاب بررسی  0111انتشارات سمت در سال 

دست آمده گویای این قضیه ختلف نشانه ـ معناشناختی است. نتایج بهد مگفتمان از ابعا

های موجود گفتمانی از نظر نشانه ـ معناشناسی نیستند و همۀ است که این ابعاد گونه

هایی منعطف، ها گونهتوان دریافت که نشانهاین ابعاد یک نقطۀ مشترک دارند. لذا می

 سیال و پویا هستند.
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مطالعۀ »ای با عنوان ری و حمیدرضا شعیری مقالهاه، مجتبی الهیامسعود مجاوری آگ

در مجلۀ  «جریان حسی ـ ادراکی در نظام گفتمانی کتاب تصویری تالیفی درخت سرخ

اند. هدف اصلی از منتشر کرده 0011در بهار و تابستان  مبانی نظری هنرهای تجسمی

که چگونه در فرایند ارتباطی یم معناشناختی بداناین پژوهش این است که با روش نشانه

دهی تجسمی نقش دارد. پرسشی که در این مقاله وابسته به احساس و ادراک، سازمان

شود این است که براساس جریان حسی ـ ادراکی معناسازی در ساختار کتاب مطرح می

دهد که احساس مخاطب هایی است؟ نتایج حاصل نشان میتابع چه مؤلفه درخت سرخ

سازد و وارد دار میحضوری با غیریتی است که ادراک اورا مسئلهر رابطۀ همتحت تأثی

 شود.عناسازی پویا میم

نقد ترجمۀ کتاب سیر »ای با عنوان حمیدرضا شعیری و فاطمه سیدابراهیمی مقاله

نامه پژوهشدر نشریۀ  «شناسی سخت تا نشانه ـ انسانشناسی نرماز نشانه :شناسینشانه

اند. هدف اصلی منتشر کرده 0011در فروردین  یعلوم انسان یهارنامهو بمتون  یانتقاد

شناسی نرم و شناسی سخت به نشانه ـ انسانها نشان دادن چگونگی عبور از نشانهآن

ترین دستاورد این تحقیق بررسی نقش پدیدارشناسی و کاربردشناسی فرهنگی در مهم

 .شناسی استسیر تحول علم نشانه

شناسی نقصان معنا: عبور از روایتابی به عنوان ری ترجمۀ کتحمیدرضا شعی

را در انتشارات  0نوشتۀ آلژیرداس ژولین گرمس شناسی حضورساختارگرا زیبایی

چاپ کرده است. هدف این کتاب عبور از نشانه ـ معناشناسی  0111خاموش در سال 

گرمس با این  ست.مدار امدار به نشانه ـ معناشناسی شوِشی و احساسکلاسیک و کنش

گونه ثباتی برخوردار دهد که چگونه معنا و به تبعیت از آن ارزش از هیچکتاب نشان می
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مدار و حسی ـ نیستند. به همین دلیل است که گرمس با طرح فرایندهای سیال، احساس

 سازد.مدار را فراهم میادراکی راه عبور از ساختارهای منجمد و برنامه

ای با عنوان ه و حمیدرضا شعیری مقالهزادمحسین غلامحسینفهیمه خراسانی، غلا

 های ادبیپژوهشدر مجلۀ فصلنامۀ « بررسی نظام گفتمانی شوِشی در داستان سیاوش»

، شاهنامهدر  سیاوشدر این پژوهش، با تحلیل داستان اند. منتشر کرده 0110در تابستان 

گر عمل فراتر از یک کنش تانهای این داسبه این نکته پرداخته شده است که شخصیت

. گیردها در چارچوب گفتمان شوِشی قرار میکرده و بسیاری از رفتارها و اعمال آن

گفتمان شوِشی موجب عبور از دهد که نتایج حاصل از این پژوهش نشان می

بندی صوری و ای که تحلیل از سطح یک طبقهشود؛ به گونهساختارگرایی می

های گفتمانی موجود در متن شکل رفته و معنا با توجه به نظامهای عینی فراتر خوانش

 د.دراکی مواجه خواهیم بوگیرد که لزوماً کنشی نیستند. بنابراین، با نظامی حسی ـ امی

تحلیل نظام روایی کنشی و تنشی »ای با عنوان فر و ابراهیم کنعانی مقالهامید وحدانی

در  شناسیروایتدر مجلۀ « ـ معناشناختینه در حکایتی از بوستان سعدی با رویکرد نشا

گیری ها تبیین چگونگی شکلاند. هدف اصلی آنمنتشر کرده 0111بهار و تابستان 

نظامی تنشی و ارزشی در درون نظام تقابلی و کنشی است که بر پایۀ ابعاد ادراکی ـ 

 گیرد.حسی، عاطفی، تعاملی و هستی شناختی صورت می

در ورطۀ دگرگونی: تحلیل تغییرات »ای با عنوان مقاله عزممرضیه اطهاری نیک

پژوهش در مجلۀ « نشانه ـ معناشناسی با رویکردی احساس در رمان زن در ریگ روان

هدف از این مقاله، منتشر کرده است.  0011در پاییز و زمستان  ادبیات معاصر جهان

 ن در ریگ روانزر داستان، نیکی جومپی در اث بررسی روند تغییرات احساسی قهرمان

الگویی از روند درونی  با رویکرد نشانه ـ معناشناسی عواطف است و در انتها به
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فشارهای بیرونی نشئت گرفته، دست  تغییرات احساسی که در واقع از دنیای خارج و

 .یافت

 

 ی. چارچوب نظر3

 رویکرد نشانه ـ معناشناسی .3-1

 ز حضور نشانه ـ معناها دلالت دارد ورویکرد نشانه ـ معناشناسی بر گونۀ رخدادی ا

در نظام  .کندهای گفتمانی بررسی میچگونگی کارکرد، تولید و دریافت معنا را در نظام

قالب یک  شود و زیبایی و زشتی درشناسی حضور مطرح میگفتمانی تطبیقی، زیبایی

سته پیوگیرد و تا زمانی که برجستگی خاصی به یک جریان وارد نشود، تقابل شکل می

نظام اخلاقی یا فضای گفتمانی  .(Greimas & Courtès, 1993, p.101)شود قلمداد می

 کند. اشاره می« دیگری»و « من»اخلاقی به رابطۀ 

شناسی مرتبط است )شعیری، اصطلاح نشانه ـ معناشناسی مستقیماً با تحول نشانه

یم بین سطوح زبانی به (. نشانه ـ معناشناسی گفتمانی براساس تعامل مستق0، ص.0111

پردازد. در نشانه ـ معناشناسی گفتمانی ای میمانهشناختی و جسهای هستیرابطه

مرزهای معنایی سیال است و همواره از طریق روابط میان دو سطح بیان و محتوا در 

 (. 06، ص.0110شود )معین، زبان بازنگری می

معنای ایستای خود را به  «وربوف ک»و  «بیگانه»دهیم که در این تحقیق نشان می

های معنایی از پیش کنند که این امر باعث تحول نظاممعنایی پویا بدل می

 ند. شومان میشدهشناخته
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 نظام گفتمانی شوشی .3-2

د. اما چه شوای است که با توجه به وقوع عمل و انجام کنشی تعریف میگر سوژهکنش

وابسته به عملی حقیقی نیست و با توجه به ها هایی که حضور آنبسیار هستند سوژه

گر برخلاف (. شوش11، ص.0111شوند )شعیری، حین وقوع تعریف نمی کنشی در

دهد. او فقط شود و هیچ عملی را انجام نمیگر در اینجا وارد عرصۀ کنشی نمیکنش

ست اش متمایز کرده ادچار تغییر حالت شده و این تغییر او را به نوعی از حالت قبلی

کند تا براساس گر در اقدامی عملی تلاش می(. در وضعیت کنشی، کنش11، ص.همان)

هدفی مشخص چیزی را محقق سازد. اما در وضعیت شوشی بدون اینکه برنامه یا 

تواند هر آن متوجه حضور خود نسبت به موقعیتی که گر میهدفی مطرح باشد، شوش

فت خود و دیگری ور خود را مهیای دریاو تحت تأثیر همین حض شوددر آن قرار دارد، 

اما زمان شوِشی، زمانی  ،(. زمان کنش، زمانی تقویمی و کمی است10، ص.همانسازد )

 (.10همان، ص.پدیداری و کیفی است )

هرگاه به جای تغییر در وضعیت مواد گفتمانی، تغییر در احساس و ادراک عوامل 

گزار فردی است که اجه هستیم. شوشمو گفتمانی اتفاق بیفتد، با وضعیتی به نام شوشی

تواند به تغییرات عاطفی، کیفی یا حسی ـ ادراکی شود. شوشِ میباعث ایجاد شوشِ می

 .آوردگر فردی است که شوِشی را به مرحلۀ اجرا درمی. شوششودمنجر 

در نقصان معنا با نشانه ـ معناشناسی سیال و غیرساختاری، یعنی نشانه ـ معناشناسی 

شویم. از درون گرمس ساختارگرا، گرمسی عاطفی زاییده ادراکی مواجه میحسی 

شود )شعیری، معناشناسی سخت به نشانه ـ معناشناسی نرم تبدیل می شود و نشانه ـمی

 (. 01، ص.0111
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 گفتمان .3-3

واسطۀ عمل گفتمان یعنی به کارگیری زبان به»هدف از برقراری ارتباط انتقال پیام است. 

شناختی است گفتمان تولید زبان(. »01ـ 00.، صص0111 1)بنونیست،« ردیل فاستعما

توان گفت گیرد. لذا، میاجتماعی تولید معنای مورد نظر قرار می« فرایند»مثابۀ که به

، 0110)معین، « دهدگفتمان به شرایط ارتباط و کنشگرهای عینی اجتماعی ارجاع می

ستنده، از چند عنصر تشکیل شده است: فر گفتمان رخدادی کلامی است که(. »00ص.

(. گفتمان زمانی شکل 110، ص.0161)محسنیان راد، « گیرنده، پیام یا موضوع و هدف

گفتمان، (. »011، ص.0110گیرد که زبان به کنش و تعامل تبدیل شود )شعیری، می

 گیری تعاملی عوامل گفتمانی ضمنپردازی پویایی است که در آن موضعفرایند گفته

« شودمند از معنایی منسجم میهای پنهان زبان منجر به تولید متنی بهرهیداسازی جنبههو

 (.11، ص.0111)صاحبی، 

های زبانی را در ارتباط با گیری معنا و پیامتحلیل گفتمان چگونگی تبلور و شکل»

زبانی مانند زمینۀ اجتماعی و فرهنگی و موقعیتی بررسی زبانی و برونعوامل درون

 (.01، ص.0110پور ساعدی، )لطفی« کندیم

 

 عد حسی ـ ادراکی گفتمانبُ .4ـ3

بپردازیم.  کور بوفو  بیگانهدر این مقاله قصد داریم که به بررسی حواس در دو رمان 

اند از: لامسه، بویایی، چشایی، شنیداری، دیداری و حرکتی. این حواس عبارت

کند. نگاه ی و نگاه درک و توصیف میدارهای خود را از راه حس دیپرداز تجربهگفته

ها را از منظری نو ها نفوذ کند و آنپرداز بتواند به عمق پدیدهشود تا گفتهای میواسطه

 ببیند. 
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فرایند احساس  1شناسی یلمسلفی،و نشانه 6گرمس براساس پدیدارشناسی هوسرلی

 داند:طور کلی شامل سه مرحله میو ادراک را به

شود، ای که مشاهده میشیء یا نشانه در این حالت ی:ادراک برونه. احساس و ا1

 وجود دارد.  «من»در دنیای بیرون از 

ای به دنیای در این مرحله، گذر از دنیای برونهای: احساس و ادراک درونه .2

شود. در این حالت، تصاویر ذهنی از شیء یا چیزی که با آن مواجه ای انجام میدرونه

های شناختی ما نسبت شود. در این مرحله، بنیانگیرد و فعال میشکل می ما ایم درشده

گیرد و ما به نوعی فعالیت خودآگاهانه یا شناختی نسبت به رفته شکل میبه شیء نشانه

 پردازیم. آن می

جسم نسبت به شیء یا  گیرد که: زمانی شکل میای. احساس و ادراک جسمانه3

و  انیدهد )خراسالعمل نشان میشده است از خود عکسآن چیزی که نشانه گرفته 

 (.1، ص.0110، همکاران

 

 حس لامسه. 1ـ4ـ3

( 0هستم و « من»( آنچه 0اند از ای عبارتدو جریان دخیل در فعالیت حسی ـ لامسه

مواجهیم. این « دیگری»و « من»نیستم. بر این اساس، ما با نوعی رابطه بین « من»آنچه 

در اختیار »، «در اختیار من»آورد که عبارت است از وجود میبه را رابطه نوعی احساس

 (.001، ص.0111)شعیری، « مال دیگری»و « مال من»و یا « دیگری

د و شوبر این اساس، ما فقط یک عامل داریم که به خودی و غیرخودی تقسیم می

یکدیگر  توان از عامل مبدأ و مقصد سخن گفت، چراکه خودی و غیرخودی باهنوز نمی

و مقصد، باید خودی و  أگیری عامل مبداند، در حالی که برای شکلدر ارتباط
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غیرخودی به نوعی استقلال نسبی حضور دست یافته باشند. به همین دلیل، زمانی که 

توان از استقلال خودی و غیرخودی سخن رسد، میای به پایان میارتباط حسی ـ لامسه

ای تمایز بین خودی و غیرخودی را به دنبال لامسهـ  گفت. پایان یا تعلیق عمل حسی

 (.001، ص.0111دارد )شعیری، 

 

 حس بویایی .2ـ4ـ3

ها و طبقاتی بویایی د و ما با گونهشودر عملیات حسی بویایی، پوستۀ حسی تکثیر می»

تر یا دورتر هستند؛ بوهایی که بخش یا همۀ یک مواجه هستیم. بوهایی که به ما نزدیک

 «کنندگی متفاوت هستنددهند. بوهایی که دارای درجۀ تحریکپوشش می فضا را

یعنی  ست؛سو(. مسیر حرکت حس بویایی، مسیری تک001، ص.0111)شعیری، 

 پذیر نیست.برگشت

 

 حس چشایی .3-4-3

گیرد. ای شکل میواسطۀ عمل حسی ـ لامسهای است که بهگونۀ حسی ـ چشایی گونه

ای با عنصری بیرونی برقرار نگردد، تحقق حسی ـ چشایی مسهکه تا رابطۀ لااینیعنی

پذیر بودن آن ترین ویژگی در این گونه توالیمهم (.000، ص.همانغیرممکن است )

 است.

 

 حس شنیداری .3-4-4

ترین ویژگی نشانه ـ معناشناختی حس شنیداری کروی بودن آن است. خاصیت مهم

شود. گذاری بر روی صدا فهمیده میشکروی بودن حس شنیداری از روی نحوة ارز
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یداری برخلاف گونۀ بویایی که قابلیت نفوذپذیری در جسم خودی را دارد، گونۀ شن

 (.001، ص.همانسازد )دهد و متأثر میجسم خودی را تحت تأثیر قرار می

 

 حس دیداری .3-4-1

به  و کندتواند با حواس دیگر ارتباط برقرار حس دیداری ازجمله حواسی است که می

 (.001، ص.همانها دارند، ایفا نماید )نوعی همان نقشی را که آن

 

 حس حرکتی .3-4-1

ای است: تمام ای و برونهاین فعالیت خود شامل دو حس حرکتی درونه

گردد، هایی که به نوعی باعث جوشش، تیش یا برانگیخته شدن از درون میالعملعکس

هایی که حرکت یا العملای و تمام عکسآنکه جسم به حرکت درآید، درونهبی

، همان)شوند ای نامیده میجایی جسم در مکان را به دنبال داشته باشند، برونهجابه

 (.010ص.

 

 عد عاطفی گفتمانبُ. 3-1

مطالعۀ جریان عاطفی گفتمان به هیچ وجه به معنای مطالعۀ خصوصیات عاطفی و روانی 

گیری و تولید نظام ررسی شرایط شکلی ببلکه به معن ،های یک گفته نیستشخصیت

 (.011، ص.همانعاطفی و چگونگی ایجاد معنا از طریق آن است )

 

 وارۀ فرایند عاطفی گفتمانطرح. 3-1-1

 اند از:مراحل فرایند عاطفی گفتمان عبارت
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 مرحلۀ تحریک عاطفی .3-1-1-1

گر در آن شوشِ تحریک عاطفی اولین مرحله از مراحل فرایند عاطفی گفتمان است که

ای در ای و فشارهظر گسترهشود و حضوری عاطفی از نعاطفی دچار حسی خاص می

 (.010، ص.همان)گیرد او شکل می

 مرحلۀ آمادگی یا توانش عاطفی .3-1-1-2

گر عاطفی با هویت فعلی مؤثر ظاهر ای است که طی آن شوشِاین مرحله، مرحله

 شودشخصۀ عاطفی خاصی برای او ف متواند سبب کشد. چنین هویتی میشومی

 (.011، ص.همان)

 مرحلۀ هویت با شوِش عاطفی .3-1-1-3

رود، همانند محوری اصلی شمار میاین مرحله که از مراحل اصلی فرایند عاطفی به

، همان)کند و نقش جایگاه مرکزی را در مجموعۀ مراحل عاطفی به عهده دارد عمل می

 (.011ص.

 ن عاطفیمرحلۀ هیجا .3-1-1-4

هایی فیزیکی دارد و نتیجۀ تغییر وضعیت و هویت عاطفی بروز هیجاناتی است که نشانه

 (.011، ص.همان)ای یکی دانست توان آن را با بیان جسمی یا فعالیت جسمانهمی

 مرحلۀ ارزیابی عاطفی .3-1-1-1

قضاوت یا رود، نوعی ارزیابی شمار میاین مرحله که از آخرین مراحل فرایند عاطفی به

، 0111)شعیری، تواند درمورد هر یک از مراحل این فرایند صورت گیرد است که می

 (.016ص.
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 . بحث و بررسی4

 هایدر رمانعد حسی ـ ادراکی و عاطفی گفتمان به بررسی دو بُدر پژوهش حاضر 

 شود:پرداخته می کور بوفو  بیگانه

 

 آلبر کامو نۀگابیعد حسی ـ ادراکی گفتمان در رمان تبیین بُ .1ـ4

نوشتۀ آلبر کامو رمانی نمادین است که مضامین عمیقی مانند پوچ بودن زندگی،  بیگانه

شناختی کند. تحلیل نشانهبیگانگی نسبت به خود، دیگری و جهان خارج را بررسی می

ها و نمادها در ساخت معنای آن نقش تواند نشان دهد که چگونه نشانهاین متن می

 دارند. 

 

 س لامسه و حرکتیح .1ـ1ـ4

عد حسی و ادراکی گفتار او بازتاب پوچ بودن، موضوع اصلی رمان است. مورسو این بُ

کند، بدون اینکه به دنبال معنا بخشیدن به اعمال یا احساسات در لحظۀ حال زندگی می

دهد و شود که روایت را ساختار میخود باشد. ادراکات حسی او به عناصری تبدیل می

کند. تفاوتی او را نسبت به قراردادهای اجتماعی و اخلاقی برجسته میال بیدر عین ح

شود، جدا های دیگر مربوط میرسد به شخصیتنظر میاو از واقعیت احساسی که به

شده است و همین فاصلۀ حسی است که تنهایی و بیگانگی شخصیت را برجسته 

 کند.می

جریان معناهای ثابت یا منجمد در ل، جریان معناسازی مبتنی بر دو جریان است: او

های در حال تغییر و شوِش که مرتب بازسازی زبان که قابل تغییر هستند و دوم، جریان

 شود. آلبر کامو به بیگانه داده می بیگانۀشوند. معنای جدیدی در و احیا می
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شود و بدین ترتیب معنای شخصیت داستان دچار استحاله می بیگانهدر اثر ادبی 

ده و هویت معنایی جدیدی یابد. لذا از هویت قبلی عبور کریگانه و بیگانگی تحول میب

 شود. ایجاد می

کامو عمدتاً از طریق نحوة ادراک و توصیف  بیگانۀبُعد حسی ـ ادراکی گفتمان در 

شود. مورسو که شخصیتی است که با جدایی راوی، مورسو، از محیط خود متجلی می

کند که به جای رسد در دنیایی زندگی مینظر میبه ست،اش مشخص شده اعاطفی

افتد، تحت سلطۀ احساسات تحلیل احساسی یا فکری از آنچه در اطرافش اتفاق می

 فیزیکی فوری است.

که او طاقباز روی کمربند کمکش کردم که روی کمربند لاستیکی بنشیند. هنگامی

ن برگشت. موهایش روی دراز کشیده بود من هنوز در آب بودم. او به طرف م

خندید. از کمربند بالارفتم و کنارش خزیدم. هوای خوبی چشمش ریخته بود و می

کردم، گذاشتم که سرم به عقب بیفتد و آن وقت آن را بود و مثل اینکه شوخی می

 (. 01، ص.0111زاده، احمد، خبره)کامو، ترجمۀ آلروی شکم او قرار دادم 

مشخص است که  ، کاملاً(001، ص.0111)شعیری، شد همانطور که در بالا اشاره 

کنند که در اختیار هیچ یک از آن دو مورسو و ماری در این لحظه احساسی را تجربه می

 توانند ادعا کنند که این احساس مال اوست.نیست و هیچ یک نمی

بخشی بین ماری و مورسو، ماری از مورسو پس از گذراندن لحظات مشترک لذت

توانیم ادعا کنیم که احساسات رود. پس از آن میاش میبه خانه عمه جدا شده و

تواند از خود در برابر )دیگری( سخن شده متعلق به خود مورسو هستند و او میبیان

احمد، )کامو، ترجمۀ آل« به خاطرم رسید که امروز یکشنبه است و این کسلم کرد»بگوید: 

 (.01، ص.0111زاده، خبره
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م گفتمان شوِشی، مورسو برای بروز احساسش از حواس خود فهوبا توجه به م

درواقع مورسو در این مرحله به  .شودگیرد و وارد فعالیت حس لامسه میکمک می

 پردازد. اندیشه، تعبیر و تفسیر درمورد احساس خود می

مثال،  برایتوان درست در ابتدای رمان یافت. هایی از این بعد حسی را مینمونه

ییع جنازة مادرش، احساسات فیزیکی گرما و نور خورشید را در مراسم تش مورسو

رسد که تحت تأثیر خود مرگ مادر قرار گرفته باشد. او نظر نمیکند، اما بهتوصیف می

آمد نظرم میبه»انگیز. به درد آفتاب روی پوستش بیشتر حساس است تا خود حادثۀ غم

ن همچنان همان جلگۀ سوزان و انباشته از ف مرفت اطراکه دستۀ تشییع اندکی تند می

 (.06)همان، ص.« آفتاب بود

تفاوت مورسو کند در تضاد با نگرش سرد و بیگرمای شدیدی که او احساس می

شود که بر تجربۀ او از جهان نسبت به مرگ مادرش است. گرما به عنصری تبدیل می

در رفتار اوست. به جای فرسا، عاملی کلیدی واسطۀ ماهیت طاقتمسلط است و به

احساسی که مربوط به مرگ باشد، این احساس فیزیکی خورشید است  سوگواری یا هر

شده بیانگر حس توان دریافت که نمونۀ آوردهکند. میکه ذهن او را به خود مشغول می

 .استلامسه 

یعنی واقعیت بیرون  ؛ای استگرمای روز مراسم در مرحلۀ احساس و ادراک برونه

ای شده و موجب کلافگی وی اک مورسو قرار دارد. آنگاه این حس لامسه درونهادراز 

 .شوددر مراسم تدفین می

تأثیر است که گرمای آفتاب بیشتر از مرگ مادر مورسو به قدری برای مورسو بی

کند و این امر همان شوِشی است که مراسم مرگ مادرش برای او جلب توجه می
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شود که روی گرما د و همین امر باعث این موضوع میمورسو نسبت به گرما دار

 حساس شود.

کننده است. برخورد خورشید در صحنۀ قتل عرب، گرما و نور نیز از عوامل تعیین

آن وقت، چهار بار دیگر »شود: به صورت او به نوعی بهانه یا توضیحی برای عمل او می

شدند، رفتند و ناپدید میمیها در آن فروحرکتی که گلولهتیر را روی جسد بیهفت

 (.16)همان، ص.« خالی کردم

زیرا توالی احساسات بدنی )گرما،  ،مثال فوق بیانگر حس لامسه و حرکتی است

دهد که چگونه ادراک حسی بر خیره شدن( و حرکات مکانیکی )پرتاب گلوله( نشان می

کند، ور عمل میهر گونه قضاوت اخلاقی یا عقلانی اولویت دارد. مورسو تحت تأثیر ن

گویی این خود محیط است، نه اراده یا احساسات، که او را به سوی انجام عمل سوق 

 دهد. با توجه به توضیح داده شده مثال فوق گویای گفتمان شوشی است.می

ای گرماست. درواقع مورسو با حس در صحنۀ قتل عرب احساس و ادراک برونه

ای است و واکنشی که اس و ادراک درونهاحسکند که همان اش گرما را حس میلامسه

 ای است.دهد، بیانگر احساس و ادراک جسمانهمورسو نسبت به آن از خود نشان می

 

 حس دیداری و شنیداری. 2ـ1ـ4

عد حسی ـ ادراکی در گفتمان مورسو این است که او هرگز های مهم بُیکی از ویژگی

برای مثال در مراسم تشییع  ،شودنمیواقعاً از نظر احساسی با تجربیات خود درگیر 

این رویداد قرار « بیش از حد تحت تأثیر»شود که روستاییان جنازة مادرش متوجه می

کرد، خیلی متحیر آن زن همانطور گریه می»تفاوتی او در تضاد است. اند که با بیگرفته

و. درعوض، ن اگوید و نه از درد از دست داد(. او نه از مادرش می00)همان، ص.« بودم
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کند، مانند صدای پرندگان، باد یا نور خورشید. عناصر حسی اطراف خود را توصیف می

توان نتیجه گرفت که نمونۀ فوق بیانگر دو حس دیداری و شده میاز توضیح داده

 .استشنیداری 

شود که مرگ مادر موجب گریه و عزاداری از مثال فوق این مطلب به ذهن متبادر می

 کند.گر )زن( با گریه خود این شوشِ را بیان مین شده است. در اینجا کنشروستاییا

یعنی واقعیت  ؛ای قرار داردگرمای روز مراسم در مرحلۀ احساس و ادراک برونه

بیرون از ادراک مورسو قرار دارد. این احساس از حس لامسه برخوردار است که همان 

نسبت به گرما از خود نشان  رسوای است و واکنشی که مواحساس و ادراک درونه

 کند.ای را توصیف میدهد، احساس و ادراک جسمانهمی

کند درواقع این احساس ای را توصیف میگریۀ زن مرحلۀ احساس و ادراک برونه

ای است دهد که همان احساس و ادراک درونهدو حس شنیداری و دیداری را نشان می

دهندة احساس دهد، نشانرسو از خود نشان میای که زن نسبت به مرگ مادر موو گریه

 ای است.و ادراک جسمانه

شود. های دیگر نیز منعکس میاین عدم تحلیل عاطفی در برداشت او از شخصیت

در اینجا، ادراک حسی تقریباً غیرشخصی شده و به یک مشاهدة فیزیکی ساده، بدون 

کند، بیشتر بر تأثیرات می حبتبرای مثال وقتی از ماری ص ،یابدعمق احساسی تقلیل می

کند تا ملاحظات فیزیکی )مانند زیبایی او، یا احساس ساحل زیر پای او( تمرکز می

)همان، « ماری وارد شد. کلاهی بر سر داشت و باز زیبا بود»عاطفی یا احساسی: 

 (.11ص.
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 از نظر مورسو ماری شخصیتی زیبا )حتی با کلاهش( در داستان دارد و با ذکر مثال

تمان کند و این گفیابیم که زیبایی ماری از حس دیداری مورسو تبعیت میفوق درمی

 رساند.شوِشی را برای ما به اثبات می

ای دهد که همان احساس و ادراک درونهزیبایی ماری حس دیداری را نشان می

ای را است و این زیبایی در بیرون از شخصیت مورسو است که احساس و ادراک برونه

دهد. واکنشی که مورسو در برابر دیدن ماری با کلاهش از خود نشان یح میتوض

 کند.ای را توصیف میدهد، احساس و ادراک جسمانهمی

رابطۀ مورسو با محیط و ادراکات حسی او نیز فلسفۀ پوچی را که در کار کامو 

تفاوتی جوی انسان برای معنا و بیودهد. پوچی از تقابل جستمرکزی است، نشان می

طور . مورسو، تنها با تمرکز بر احساسات فیزیکی فوری خود، بهشودجهان ناشی می

تر به رویدادها، اعمال خود یا روابط انسانی ضمنی از نسبت دادن معنای عمیق

 کند.خودداری می

تفاوتی ادراکی نسبت به جهان پیرامون، بر پوچ بودن شرایط انسانی به گفتۀ کامو این بی

کند: جهان آنجاست، و احساسات جسمانی بخشی از آن هستند، اما به درک یا میتأکید 

رسد مورسو در دنیایی زندگی نظر میشوند. بهکاوش بیشتری از عواطف انسانی منجر نمی

واسطگی )مانند کند که در آن فقط ادراکات آنی اهمیت دارند و همه چیز فراتر از این بیمی

 گیرد.ۀ دوم اهمیت قرار میها( در درجیا ارزشجوی معنا، احساسات وجست

، بعد حسی ـ ادراکی گفتمان مورسو بازتابی از حالت بیگانهطور خلاصه، در به

درونی اوست: وجودی که با ادراک فوری احساسات و ناتوانی در درگیر شدن عاطفی 

 یا فکری با دنیای اطرافش مشخص شده است.
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 صادق هدایت بوف کوران در رمان فتمعد حسی ـ ادراکی گتبیین بُ .2ـ4

صادق هدایت برای درک فضای ظالمانه،  کور بوفعد حسی ـ ادراکی گفتمان در بُ

کننده است. هدایت از وضعیت روانی راوی و ماهیت ذهنی واقعیت او کاملاً تعیین

ور ساختن خواننده در تجربۀ راوی استفاده، مرز بین توصیفات حسی برای غوطه

 بوفدر کند. شده و بیگانه را تقویت میوهم را محو و تصور دنیایی تحریفواقعیت و ت

معنایی که از بوف کور در فرهنگ لغت برداشت های معناسازی، با توجه به جریان کور

شود، برداشت نخواهد شد. در این اثر ادبی شخصیت داستان دچار استحاله شده و می

یعنی از هویت قبلی عبور  ؛شودنگی مییگاگیری یا بموجب تحول معنای انزوا و گوشه

 رسد. و به هویت معنایی جدیدی می کندمی

دهد و به روشن شدن عد حسی ـ ادراکی خود را نشان میاین گونه است که بُ

 کند:معنای رمان کمک می

 

 حس لامسه .1ـ2ـ4

 دهندة رنج روانی راویبدن اغلب محل احساسات دردناک و ناخوشایند است که نشان

(. این 66، ص.0110هدایت، « )کردنه، ترس از مرگ گریبان مرا ول نمی»است. 

 کند.دهندة رنج روانی راوی است و آن را با شکنجۀ درونی مقایسه میتوصیف نشان

ای است. وقتی راوی شود بیانگر احساس و ادراک برونهترسی که از مرگ ناشی می

ست. ترسیدن از اش درگیر ادرواقع راوی با حس لامسهکند از گریبانش صحبت می

ثر است و ؤدهد، این ترس در ظاهر او ممرگ واکنشی است که راوی از خود نشان می

 رساند. ای را میتوصیف احساس و ادراک جسمانه
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مثل این بود که این لکاته از »احساس سرما و لرز نشان از ناراحتی و رنج راوی است. 

)همان، « خورد کافی نبودبرد، مثل اینکه دردی که مرا میو لذت میشکنجۀ من کیف 

خود دارد  ۀکشد حسی است که راوی از حس لامس(. دردی که از شکنجه لکاته می01ص.

 شود که بیانگر تغییر حالت اوست.و این حس خارجی موجب ناراحتی و رنج راوی می

یگران نیست. لمس اغلب با بخش با دراوی قادر به برقراری تماس فیزیکی آرامش

همین زن که »کند. درد یا مرگ همراه است که احساس انزوا و ناامیدی او را تقویت می

ها او را دوست کرد ولی با وجود همۀ اینداد که مرا تحقیر میمرا به خودش راه نمی

های تماس فیزیکی مثبت قابل توجه است. نادر بودن صحنه (.10)همان، ص.« داشتم

بخش نیست و همین امر رسد راوی قادر به برقراری روابط صمیمانه و آرامشظر مینبه

کند. با توجه به بحث گفتمان شوِشی راوی احساس تنهایی و ناامیدی او را تقویت می

برد و رنج حاصل از آن شوِش ای داشته باشد رنج میتواند روابط صمیمانهاز اینکه نمی

 شود.ی و ناامیدی( میباعث تغییر حالت راوی )تنهای

ای است که در برابر عدم حس انزوا و ناامیدی بیانگر احساس و ادراک برونه

شود و این تماس فیزیکی درواقع حس لامسۀ راوی برقراری تماس فیزیکی حاصل می

ای است. تقویت احساس انزوا و ناامیدی حس است که همان احساس درونه

 دهد.ای را نشان میجسمانه

راوی فیلتر  ةشددهد که از طریق حواس و ادراک تحریفاقعیتی را ارائه میرمان و

شود، جایی که مرز بین ور میشده است. خواننده نیز در دنیای درونی خود غوطه

کشد و چالش میشود. این مفهوم واقعیت عینی را بهواقعیت و توهم نامشخص می

 کند.ماهیت ذهنی تجربۀ انسانی را برجسته می
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کند. خواننده یفات حسی به ایجاد فضایی سنگین، تاریک و ظالمانه کمک میتوص

نه، ترس از مرگ »شود. کند که بر راوی چیره میاحساس اضطراب، ترس و انزجار می

(. ترس از مرگ شوِشی است که موجب تغییر 66)همان، ص.« کردگریبان مرا ول نمی

فتار نشان از ترس دارد که در راوی شود. این تغییر رگر یعنی راوی میرفتار شوشِ

 شود.مشاهده می

عد حسی ـ ادراکی رمان امکان کاوش در مضامین جنون، ازدست دادن کنترل و بُ

کند. هدایت با نشان دادن چگونگی تحریف و گسیختگی شخصیت را فراهم میازهم

 زد.ساور میپریشی خود غوطهتکه شدن ادراک راوی ما را در دل تجربۀ روانتکه

های های احساسی و ایدهشوند که حالتاحساسات به نمادهای قدرتمندی تبدیل می

دهند. حالت تهوع نمادی از انزجار از زندگی است که به صورت انتزاعی را نشان می

شود، رنگ پریدگی نشانۀ جسمی حاصل از مرگ امید و حالتی جسمانی ظاهر می

 «جا را فراگرفتاره سکوت و تاریکی همهدوب»سکوت بیشتر نماد تنهایی و انزواست. 

افتد بیانگر انزوای راوی است. این (. سکوتی که در شب اتفاق می61)همان، ص.

چراکه این  ،شود که راوی سکوت و تنهایی را دوست نداردمطلب به ذهن متبادر می

دهد. درواقع این مطلب گویای همان واکنشی است که در برابر سکوت او را آزار می

 دهد. نزوا و تنهایی از خود نشان میا

ور ساختن خواننده در تجربۀ حسی راوی، هم همدلی و هم هدایت با غوطه

کنیم، در حالی که از سقوط او کند. ما رنج این شخصیت را درک میوحشت ایجاد می

 ترسیم.به ورطۀ جنون می

یر و این جزئیات حسی، به صورت جداگانه و جمعی، یک تجربۀ خواندن فراگ

تنها داستان راوی را دنبال بلکه آن را نیز احساس کند. خواننده نهاحشایی ایجاد می
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کند. وجود همه جانبۀ احساسات ناخوشایند، تصاویر مخدوش و صداهای آزاردهنده می

دهد تا وضعیت روانی راوی کند و به خواننده اجازه میبه فضای ظالمانۀ رمان کمک می

 را بهتر درک کند.

 

 حس بویایی .2ـ2ـ4

شوند و بر پوسیدگی جسمی و اخلاقی حاکم بوهای تجزیه، بیماری و مرگ تکرار می 

شود. آور باعث ایجاد فضای وحشت و انزجار میبر رمان تأکید دارند. این بوهای تهوع

(. این توصیف 00)همان، ص.« بو پوشیده شده بودهای نیلوفر کبود بیروی زمین از بته»

 کند. ی بیمارگونه ایجاد و تجزیه و مرگ را تداعی میبویایی فضای

 

 حس چشایی. 3ـ2ـ4

اگرچه  کند.های تلخ یا نامطبوع احساس ناراحتی و انزجار راوی را تقویت میمزه

های تلخ باعث ایجاد احساس ناراحتی های بصری و بویایی، ذکر طعمنسبت به توصیف

مزه و گس داد ـ تلخخیار می ۀطعم کون های اولب»شود. و انزجار کمتری در راوی می

چشیم اگه بدمزه باشد حس بدی به ما دست ای را می(. وقتی مزه11)همان، ص.« بود

شود، بنابراین گفتمان شوِشی در دهد، این حس بیانگر تغییر حالت در چهرة ما میمی

ای و مزگی و گس بودن، احساس و ادراک برونهاین مثال گویای این قضیه است. تلخ

ای را شود حس چشایی است که احساس و ادراک درونهحسی که درگیر این تلخی می

 کند.ای را بیان میدهد. درواقع توصیف این مزة بد احساس جسمانهشرح می
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 حس شنیداری .4-2-4

شود که بر تنهایی راوی تأکید و فضای تنش سکوت غالباً سنگین و ظالمانه توصیف می

(. این 01)همان، ص.« روایی داشتسکوت کامل فرمان»کند. میو ناراحتی ایجاد 

 کند. سکوت سنگین احساس انزوا و تنهایی راوی را بیشتر می

های شوم را راوی صداهای عجیب و غیرقابل توضیحی مانند زمزمه، خراش و خنده

  کند.نسبت به دیگران را در او تشدید می سوء ظن شنود که ترس و پارانویا یعنیمی

ای است که خبر از شود، صدای آزاردهندهفریاد جغد که در طول رمان تکرار می

ام به دیوار درست شبیه جغد شده بود و با حالت خمیده سایه»دهد. بدبختی و مرگ می

اش راوی در طول داستان با سایه(. 10)همان، ص.« خواندهای مرا به دقت مینوشته

دهد. بنابراین این امر داند و گوشش را آزار میدرگیر است که همانند فریاد جغد می

شده و یبانگر گفتمان شوِشی است که از طریق حس شنوایی القا  شنیداری اوسبب آزار 

 شود.می

 

 حس دیداری .1ـ2ـ4

بینش راوی توسط تصاویر تکرارشونده، اغلب تحریف و تسخیر شده است. حضور 

یک مثال کلیدی است. این تصویر به همه جانبۀ نقاشی روی قلم )مرد و زن خمیده( 

شود، یک موتیف بصری که در ادراک راوی اختلال ایجاد یک وسواس تبدیل می

کند و شاید نمادی از ناتوانی او در برقراری رابطۀ سالم با زنان یا درک وجود می

اش همین مجلس کردم همهدانم که هر چه نقاشی میدانم، فقط مینمی»خودش باشد. 

گونه و آشفتۀ این تداوم بصری بر ماهیت وسواس (.6، ص.همان)« موضوع بودو همین 

آید و وجود میکند. وسواس ماهیتی است که از حس دیداری بهادراک راوی تأکید می
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درواقع این وسواس همان شوشِ است.  .شودگر( میموجب رنجش راوی )شوشِ

ای است که نتیجۀ آن ونهای و حس دیداری احساس بردرواقع وسواس، احساس درونه

 وسیلۀ راوی است.نقاشی مکرر تصویر این زن و مرد به

کند. قرمز ها به صورت نمادین برای تقویت فضای رمان استفاده میهدایت از رنگ

یک مشت موی »)...( پریدگی، مرگ، غیبت( )خون(، سیاه )مرگ، ناامیدی(، سفید )رنگ

شدة سرد از های خون لختهچکه» (.10)همان، ص. )...(«ام بیرون زده بود سفید از سینه

(. رنگ قرمز، همراه با خون، خشونت، مرگ و گناه 00)همان، ص.« گلویش بیرون آمد

کند. درواقع واکنشی است را تداعی و احساس وحشت و انزجار را در راوی تقویت می

نشان  های خون لخته شده از گلویشاش یا چکهکه راوی نسبت به موی سفید سینه

 شود.های فوق حاصل میدهد. این واکنش همان تغییر حالتی است که از شوشِمی

وضوح درک کند. تواند آن را بهواقعیت بصری اغلب مبهم است، گویی راوی نمی

رسند که به تصور دیوانگی و ازدست نظر میتکه شده بهشده و تکهاشیا و افراد تحریف

 کنند.دادن کنترل کمک می

یاها یا توهمات خود مشکل دارد. این ؤغلب در تشخیص واقعیت از رراوی ا

 شود.آشفتگی ادراکات با توصیفات تصویری غیردقیق و ذهنی تشدید می

 

 ی آلبر کاموبیگانهعد عاطفی گفتمان در بُ. 3ـ4

های سنتی ویژه با فقدان احساسات یا واکنشآلبر کامو به بیگانۀعد عاطفی گفتمان در بُ

شود. این ویژگی گفتار او به ایدة اصلی صیت اصلی، مورسو، مشخص میاز سوی شخ

کند. در اینجا به بررسی مراحل فرایند پوچی، مفهوم اساسی در کار کامو کمک می

 پردازیم:عاطفی در ابن رمان می
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 مرحلۀ تحریک عاطفی .1ـ3ـ4

کز بر شود. او به جای تمردر زمان محاکمه، عدم واکنش عاطفی شخصیت برجسته می

گناه خود یا ابراز پشیمانی، بیشتر به جزئیاتی مانند گرمای اتاق دادگاه توجه دارد. هیئت 

شوند و به عنصر مهمی در قضاوت زده میمنصفه و مردم از عدم حساسیت او شگفت

کند، زیرا شود. فقدان عاطفه در چنین لحظۀ جدی درنهایت علیه او کار میاو تبدیل می

گرما بیش از پیش سنگین »شود. و غیرانسانی تلقی می «سرد»اخلاقاً  عنوان فردیاو به

خواستم خودم را از دست کسی که سخنانش را به شد مثل همیشه که وقتی میمی

، 0111زاده، احمد، خبرهکامو، ترجمۀ آل)...(« )دادم خلاص کنم زحمت گوش می

رحلۀ تحریک عاطفی بر دهندة تأثیرگذار بودن م(. تغییر قضاوت مورسو نشان01ص.

 شود.شخصیت اوست و همین امر باعث تغییر مسیر گفتمان می

 

 مرحلۀ آمادگی یا توانش عاطفی .2ـ3ـ4

رسد. هنگامی که عرب را در نظر میتفاوت بهمورسو نسبت به رنج دیگران نیز بی

رسد. حتی قبل از نظر میکشد، عمل او عاری از احساسات یا پشیمانی بهساحل می

آمیزی که قرار گیرد تا عمل خشونتتل، بیشتر تحت تأثیر گرمای خورشید قرار میق

ماند، تفاوت میاست انجام دهد. پس از قتل، نسبت به عواقب عمل خود نسبتاً بی

تری از او های دیگر و جامعه را که انتظار واکنش عاطفی مشخصبنابراین شخصیت

« نواختمربۀ کوتاه بود که بر بدبختی میو این همچون چهار ض»کند. دارند شوکه می

گر( به تغییری که در او رخ داده آگاه در این مرحله مورسو )شوشِ (.16)همان، ص.

شود بدبختی در انتظار اوست. این بدبختی همان شود یعنی با قتل عرب متوجه میمی

 شوِشی است که از قتل عرب حاصل شده است. 
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 یمرحلۀ هویت یا شوش عاطف .4-3-3

مورسو در پایان رمان، در مواجهه با مرگ هم دارای تجربۀ عاطفی هوشیاری است. او 

داند که زندگی معنای عمیقی ندارد، اما این آگاهی باعث دگرگونی عاطفی شدید می

 شود.وی نمی

 

 مرحلۀ هیجان عاطفی .4-3-4

با ماری و  مورسووجود ندارد، چه در رابطۀ  بیگانهطور کلی هیجان عاطفی در رمان به

کنیم. اش با دیگر افراد. در اینجا به ارائۀ مثال درمورد ماری بسنده میچه در رابطه

بیند دهد. او ماری را جذاب میمورسو احساسات متعارف مرتبط با عشق را نشان نمی

کند و بیشتر بر ای کاملاً عینی صحبت میبرد، از او به شیوهو از همراهی با او لذت می

کند. او گونه اشتیاق یا بازتاب درونی را بیان نمیکند، اما هیچیکی او تمرکز میظاهر فیز

این امر هیچ اهمیتی ندارد و اگر او مایل باشد ما »احساسات عمیق عاشقانه ندارد. 

ای است که فاقد دهندة رابطهاین جمله نشان. (01)همان، ص.« توانیم ازدواج کنیممی

 شود.است و با قدردانی سطحی و حسی مشخص میاحساسات قوی یا تعهد عمیق 

تفاوتی مورسو نسبت به ازدواج بیانگر حالتی است که احساسات عمیق را در بی

 درواقع قدردانی او از پیشنهاد ماری کاملاً سطحی است. .دهداش نشان نمیرابطه

 

 مرحلۀ ارزیابی عاطفی. 4-3-1

ن از احساسات مورد انتظار در در سراسر رمان، مورسو از احساسات خود و همچنی

شود، نه های روزمره جدا شده است. مثلاً وقتی از مرگ مادرش مطلع میموقعیت

اهمیتی رسد که درگیر مسائل بینظر میشود و نه اندوهناک. درعوض، بهغمگین می



 انو همکار میلاد درویشان                                ...کی و عاطفی گفتماندو بعُد حسی ـ ادرا بررسی
 

211 

 

مانند گرمای خورشید و صدای پرندگان است. در مراسم تشییع جنازه، او بیشتر از غم و 

مادرم امروز، مرد. شاید هم »کند. توصیف میفرسا را خود، احساس گرمای طاقت اندوه

رفت آمد که دستۀ تشییع اندکی تند مینظرم میبه». (00همان، ص.« )دانمدیروز، نمی

این  (.06)همان، ص.« اطراف من همچنان همان جلگۀ سوزان و انباشته از آفتاب بود

دهد. تفاوتی او را نشان میاندازة مرگ مادرش، بیعدم واکنش عاطفی به رویدادی به 

تأثیر عاطفی که مرگ باید بر فرد بگذارد در او اصلاً وجود ندارد. در کل متوجه 

اهمیت بیشتر از مسائل مهمی است که با شویم که واکنش مورسو نسبت به مسائل بیمی

 رساند.ی را میها سروکار دارد بنابراین این تغییر حالت مفهوم گفتمان شوِشآن

 

 صادق هدایت کور بوفعد عاطفی گفتمان در بُ .4-4

صادق هدایت برای درک عمق و پیچیدگی تجربۀ راوی  کور بوفعد عاطفی گفتمان در بُ

وری مهیبی در اقیانوسی از احساسات منفی است، از غم و اساسی است. این رمان غوطه

ناامیدی مطلق. نحوة بیان این احساسات،  اندوه و مالیخولیا گرفته تا خشم، ترس، انزجار و

های درونی شخصیت اصلی دهد و عذابچه صریح و چه ضمنی، فضای رمان را شکل می

 پردازیم:عد عاطفی رمان میکند. در ادامه با جزئیات بیشتری به بُرا آشکار می

 

 مرحلۀ تحریک عاطفی .1ـ4ـ4

وی دائماً در غم و اندوه عمیق و گیرد. راحجابی از مالیخولیا کل داستان را دربرمی

ل یا گمشده غرق است. این غم در افکار، خاطرات و ئاای ایددلتنگی نسبت به گذشته

 شود.اش در یافتن آرامش در زمان حال منعکس میناتوانی
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شود، از مرگ، از جنون، از دیگران و از خودش راوی دچار اضطراب و ترس می

های پارانوئید و احساس آمیز، هذیانتصاویر توهمترسد. این ترس از طریق دیدن می

نه، ترس از مرگ گریبان مرا ول »دهد. الوقوع خود را نشان میدائمی تهدید قریب

(. اضطراب و ترس بیانگر تغییری است که در 66، ص.0110هدایت، « )کردنمی

 شود. گر ایجاد میشوشِ

بت به خود احساس خشم و ویژه نسراوی نسبت به دنیا، نسبت به دیگران و به

شود، اما خود را از طریق کنایه، توهین و کند. این خشم اغلب سرکوب مینفرت می

ای نیز وجود دارد که چهرة زنی که او هم ستیزی نهفتهدهد. زنطغیان خشونت نشان می

همین زن که مرا به خودش » زند.دوستش دارد و هم از او متنفر است، به آن دامن می

)همان، « ها او را دوست داشتمکرد ولی با وجود همۀ اینداد که مرا تحقیر مییراه نم

اما در برقراری  ،کرده است های عاطفی در راوی بروز پیداتنشدر این مثال  (.10ص.

 ارتباط صمیمانه ضعف دارد. 

راوی از بدن، از بیماری، از تجزیه و از هر چیزی که شکنندگی و فناپذیری وجود 

های کند. این انزجار به توصیفآورد، احساس انزجار عمیقی مییاد میا بهانسان ر

 شود.انگیز و به طرد جهان فیزیکی تبدیل مینفرت

ورای همۀ این احساسات منفی، راوی در یأس عمیق و احساس نهیلیسم مطلق فرو 

را محکوم بیند و خود رود. او دیگر به هیچ چیز اعتقاد ندارد، زندگی را معنایی نمیمی

حس کردم که زندگیم برای همیشه بیهوده و »)...( کند. به وجودی پوچ و دردناک می

 (.00)همان، ص.« گم شده است
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 مرحلۀ آمادگی یا توانش عاطفی. 2ـ4ـ4

شود، اما خود را از طریق راوی از همه چیز دلزده است. اغلب این دلزدگی سرکوب می

دهد. از ابراز عشق نیز ناتوان است و چهرة کنایه، توهین و طغیان خشونت نشان می

همین زن که » زند.زنی که او هم دوستش دارد و هم از او متنفر است، به آن دامن می

ها او را دوست ولی با وجود همۀ این ،کردداد که مرا تحقیر میمرا به خودش راه نمی

اصلی در رمان این مثال بیانگر عدم توانش عاطفی شخصیت  (.10)همان، ص.« داشتم

 است. کور بوف

 

 مرحلۀ هویت یا شوش عاطفی .3ـ4ـ4

کند که در کل غلبۀ احساسات منفی به ایجاد فضایی سنگین، تاریک و ظالمانه کمک می

شود تا با او با در میان گذاشتن عواطف راوی، از خواننده دعوت می رمان نفوذ دارد.

و عقاید یا رفتارهایش را با او در میان پنداری و رنج او را درک کند، حتی اگر اذاتهم

 نگذارد.

دهد که به کاوش در اعماق روح انسان عد عاطفی رمان به ما این امکان را میبُ

 های هستی را برجسته کنیم.آورترین جنبهترین و عذابتاریک بپردازیم و

 کشد.می ها، هنجارهای اجتماعی و قراردادهای اخلاقی را به چالشرمان با بیان پرهیزه

 

 مرحلۀ هیجان عاطفی .4-4-4

کند. راوی گاهی به صراحت احساسات خود را از طریق جملات کوتاه و قاطع بیان می

(. این بیان ساده و مستقیم ترس عمیقی را که راوی را 0)همان، ص.« افکار پوچ!»

 دهد.بلعد نشان میمی
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من »شود. می عواطف راوی غالباً از طریق توصیف وضعیت جسمانی او آشکار

سوختم، تنم خیس عرق بود و حرارت سوزانی هراسان از خواب پریدم، مثل کوره می

دهندة اضطراب و (. این علائم ظاهری نشان11)همان، ص.« ور بودهایم شعلهروی گونه

ای راوی همراه است. این هیجان عاطفی با فعالیت جسمانه ترس شدید راوی است.

 دهد.ی است که راوی از خود نشان میهیجان همان اضطراب و ترس

کند تا احساسات راوی را به شکلی ها و تصاویر بسیار استفاده میهدایت از استعاره

)همان، )...(« هایش را روی کاغذ داشتم روح چشم»)...( تر بیان کند. ظریف و شاعرانه

یره (. این استعاره بیانگر احساس مهجوریت و اندوهی است که بر راوی چ00ص.

 شود.می

رمان اساساً از مونولوگ درونی راوی تشکیل شده است که به خواننده امکان 

ترین افکار و احساسات خود دسترسی داشته باشد. این جریان دهد مستقیماً به عمیقمی

 کند.آگاهی پیچیدگی و تناقضات دنیای درونی او را آشکار می

کند. احساسی داستان را تقویت میتکرار برخی کلمات، عبارات و تصاویر، تأثیر  

اش همین مجلس و همین کردم همهدانم که هر چه نقاشی میدانم، فقط مینمی»

 (.6)همان، ص.« موضوع بود

 

 ارزیابی عاطفی. 1ـ4ـ4

کند و در راوی نسبت به زنی که دوستش دارد احساسات دوسویه دارد. او را آرمانی می

نیافتنی و قدرت ویرانگرش از او زیبایی دست خاطرتب و تاب تسخیر اوست، اما به

داد همین زن که مرا به خودش راه نمی»کند. متنفر است. این دوگانگی تنش ایجاد می

 (.10)همان، ص.« ها او را دوست داشتمولی با وجود همۀ این ،کردکه مرا تحقیر می
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دة دهنراوی هم مجذوب مرگ است و هم از بیماری و از هر چیزی که نشان

هایی تبدیل شکنندگی هستی است، شیفته و رانده است. این دوگانگی به توصیف

 شود که هم جذاب و هم زننده است.می

ای از امید، اشتیاق مبهم برای ترین لحظات، گاهی اوقات بارقهحتی در تاریک

زیبایی، عشق، یا رستگاری وجود دارد. با این حال، این باور که هر تلاشی برای 

 شود.ی محکوم به شکست است، به سرعت خفه میخوشبخت

است. هدایت از احساسات راوی برای ایجاد  بوف کورعد عاطفی عنصر اساسی بُ

فضایی ظالمانه، کاوش در اعماق روح انسان و به چالش کشیدن هنجارهای اجتماعی 

کند. این رمان کاوش سوزناکی از رنج، ناامیدی و پیچیدگی وجود انسان استفاده می

گیرند و است. سفری است به دل تاریکی، جایی که درد و زیبایی در کنار هم قرار می

با وجود اینکه احساسات ابرازشده افراطی است، اما با چنان شوند. درهم تنیده می

این رمان به  بخشد.شود که به رمان اصالت عاطفی زیادی میشدت و صمیمیت ارائه می

دهد که چگونه رنج، ناامیدی و پرداخته و نشان میهای روان انسان بررسی محدودیت

رغم شخصیت علی کور بوفپاشیدگی شخصیت منجر شود. تواند به ازهمجنون می

کنند، به برند و احساس گمراهی میاش، نسبت به کسانی که رنج میسیاه و بدبینانه

د تأثیری توانکند. برای برخی از خوانندگان، این داستان میشفقت و درک دعوت می

، شودروانی  ۀدهد تا با کاتارسیس، تخلیها اجازه میبرانگیزاننده داشته باشد، و به آن

 و آن را التیام بخشند. کند شده را رها، رنج خود را بهتر درکاحساسات سرکوب

 

 . نتیجه1

فراتر از توصیف ساده از محیط است. این امر به  بیگانهعد حسی ـ ادراکی گفتمان در بُ

ای برای وصف شخصیت جداشده از دیگران و ازخودبیگانگی مورسو تبدیل هوسیل
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شود. فقدان احساسات متعارف در مواجهه با حوادث کلیدی، مانند مرگ مادرش یا می

کند. مورسو به جای بیان احساسات مورد قتل عرب، بر پوچ بودن وجود او تأکید می

ادراکات حسی فوری او به جای  کند که تحت سلطۀانتظار، در لحظۀ حال زندگی می

های عاطفی یا اخلاقی است. ادراکات حسی او عاری از هرگونه تأمل و تفسیری بازتاب

است که گواه بر فاصلۀ عاطفی و فکری او از حوادث پیش آمده است. گرما، نور، سر و 

ه صدا و سایر احساسات فیزیکی فقط عناصر منظره نیستند، بلکه کاتالیزورهایی هستند ک

تفاوتی شخصیت نسبت به گذارند و در عین حال بر بیبر اعمال و رفتار او تأثیر می

عد عاطفی گفتار مورسو با جدایی عمیق مشخص ، بُبیگانهدر  هنجارهای اجتماعی و

 شود. می

است. هدایت از  کور بوفعد حسی ـ ادراکی، عنصر اساسی سبک و معنای بُ

چالش انه، کاوش در وضعیت روانی راوی و بهتوصیفات حسی برای ایجاد فضایی ظالم

کند. رمان یک تجربۀ حسی شدید است که کشیدن مفهوم واقعیت عینی استفاده می

پاشیدگی شخصیت ور و رنج و ازهمشده و بیگانه غوطهخواننده را در دنیایی تحریف

 کند.اصلی را منعکس می

شود. این فقدان شخص میعد عاطفی گفتار مورسو با جدایی عمیق م، بُبیگانهدر 

احساسات متعارف در مواجهه با حوادث کلیدی، مانند مرگ مادرش یا قتل عرب، بر 

کند. مورسو به جای بیان احساسات مورد انتظار، در لحظۀ پوچ بودن وجود او تأکید می

های عاطفی ادراکات حسی فوری او به جای بازتاب ۀکند که تحت سلطحال زندگی می

جو وجایی که جست ؛ست. این موضوع به ایدة کامو از پوچی کمک می کندیا اخلاقی ا

 تفاوت بیهوده است.برای معنا در دنیایی بی



 انو همکار میلاد درویشان                                ...کی و عاطفی گفتماندو بعُد حسی ـ ادرا بررسی
 

217 

 

عنصر اساسی است. هدایت از عواطف راوی خود استفاده  کور بوفعد عاطفی بُ

دهنده ایجاد کند که به کاوش در اعماق خواندنی شدید و تکان ۀکند تا یک تجربمی

ها نشان قولبرد. نقلال میؤهای وجودی ما را زیر سپردازد و پایهمیروح انسان 

شوند و ها بیان میدهد که چگونه احساسات از طریق کلمات، تصاویر و استعارهمی

 کنند.دهنده از مردی در چنگال ناامیدی و جنون ایجاد میتصویری تکان

ها در اثر خصیتدهد که چگونه شنظام گفتمانی شَوِشی نشان می درمجموع،

ی «حضور»گیرند که سیر تحول آن بر در فرایندی قرار می ایاحساس ـ ادراک درونه

 .سازدعواطف را آشکارتر می رفتهمبتنی است که رفته

انسان معناساز هستند. همچنین، هرچه  ۀگاندهد که حواس پنجاین تحقیق نشان می

و تنش ایجادشده در او نیز  گر بیشتر باشد، فشارشدت شوشِ ایجادشده در شوشِ

 .افزایش خواهد یافت

دهد که براساس نظام گفتمانی شوِشی نشان می کور بوفو  بیگانههای بررسی رمان

بلکه عوامل شوِشی است که در  ،گیردمعنا همیشه تنها از طریق عوامل کنشی شکل نمی

ایی داستان، توجه به برند. بنابراین، در بررسی ساختار روبرخی مواقع داستان را پیش می

زایی عوامل کنشی کافی نیست و گاهی عوامل حسی ـ ادراکی هستند که موجب تنش

 .کنندشوند و آن را از حالت مکانیکی خارج میدر داستان می

های دو حیات شخصیتیابیم که معناشناسی، درمیبنابراین براساس روش نشانه

تحت تأثیر روابطی هستند که مدام در  کور بوفو راوی در  بیگانهیعنی مورسو در  رمان

گفتمانی در دو رمان  . از این رو نظامهستندفضاهای مختلف در حال تغییر و تحول 

گیرد و گفتمان کند که در تعارض با اکثریت جامعه قرار میمذکور هویتی را تولید می
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با یک تغییر دهد و انداز میعد عاطفی تغییر چشمدر مسیر حرکت با تأثیرپذیری از بُ

 کند.گفتمانی مسیر خود را عوض می
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6. Edmund Husserl 
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