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Abstract  

Graphic novels, as a modern form of multimodal narratives, create a 

complex intersemiotic structure by simultaneously employing two 

sign systems: verbal and visual. In this narrative form, the interaction 

between image and text not only possesses aesthetic dimensions but 

also establishes specific signification mechanisms. This study utilizes 

Peircean semiotics framework and qualitative content analysis to 

examine the interaction mechanisms of textual and visual sign systems 

in Ashkan Rahgozar's graphic novels. The research corpus comprises 

six volumes of Rahgozar's works: Arshia (Volumes 1 & 2), Tolu'-e 

Jamshid (Volumes 1 & 2), and Ghurub-e Jamshid (Volumes 1 & 2). 

Peirce's focus on semiosis and the interaction between signifier and 

signified through three types of signs provides the analytical 

framework for this study. Findings indicate that textual and visual 

codes in Rahgozar's works interact complementarily, creating an 

integrated structure with multilayered narration. Iconic elements in 
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illustrations, indexical narrative cues in actions, and cultural symbols 

in text all contribute to creating a coherent visual-narrative experience. 

Keywords: Ashkan Rahgozar, Peircean semiotics, graphic novel, 

Narrative studies. 

 

1.  Introduction 

The study of fundamental meaning-making structures in modern 

literary texts, particularly multimodal works such as graphic novels, 

constitutes an indispensable necessity in contemporary semiotic 

studies. Graphic novels, as an emerging interdisciplinary genre, create 

a complex intersemiotic structure by simultaneously employing two 

distinct sign systems: the verbal and the visual. Unlike traditional 

literary texts, the narrative in graphic novels is not merely supported 

by images; rather, meaning emerges from the dynamic and 

complementary interaction between text and image. This interaction is 

not merely decorative or explanatory but a synergistic process where 

each system expands and deepens the other, resulting in a unified yet 

multilayered narrative (Athari-Nik & Iran-Nejad, 2020, p. 45).   

The central problem this research addresses is how this semiotic-

signification process is structured through the interaction of graphic 

and textual systems in the works of Ashkan Rahgozar, specifically the 

six-volume series Arshia, Tolu-e Jamshid (The Rise of Jamshid), and 

Ghuroob-e Jamshid (The Sunset of Jamshid). These works, by 

focusing on the capacities of Iranian mythology and culture through 

visual-textual codes, have created a new model for producing and 

representing meaning in contemporary Persian literature. This study 

aims to analyze these mechanisms using Peirce’s semiotic framework.   

Research Questions:   

1.  How do the textual and visual sign systems interact in 

Rahgozar’s graphic novels to produce meaning based on Peirce’s 

triadic model?   

2. Based on Peirce’s trichotomy (icon/index/symbol), what are the 

dominant signification mechanisms in these works?   
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3. What capacities and limitations does this interaction create for 

the production, transmission, and reception of meaning for the reader?   

 

2. Literature Review 

Research on graphic novels in Persian is scarce and often challenging 

due to the lack of established theoretical work. Most existing studies 

focus on semiotics in children’s literature for pedagogical purposes or 

are tailored to other fields such as art and cinema, often neglecting this 

modern narrative genre. Despite Ashkan Rahgozar’s significant role in 

the evolution and establishment of the graphic novel in Iran, no 

comprehensive research has been conducted on his works prior to this 

study.   

Among the limited studies conducted on illustrated books and, to 

some extent, graphic novels in Persian, the following are notable. 

Aflaki (2005), in his article "An Inquiry into the Aesthetics of the 

Relationship between Image and Fictional Literature," argues that the 

most beautiful forms of imagery are presented in illustrated literary 

texts. Golbaz (2013) examined the semiotics of writing in visual 

poetry. Hesampour and Mosleh (2015) conducted a comparative study 

on the text-image relationship in contemporary Iranian and European-

American picture books, concluding: Contemporary Iranian and 

European-American stories have significant differences in terms of the 

text-image relationship. The text-image relationship in contemporary 

European-American stories is more dynamic and powerful, with an 

artistic and measured structure. In contrast, Iranian stories suffer from 

a less skillful and narrative-building text-image relationship, which 

seems to be the result of the separate thinking of the author and 

illustrator. (Hesampour & Mosleh, 2015, p. 47)   

Athari-Nik and Iran-Nejad Koohi (2020) analyzed the text-image 

relationship in graphic novels including Persepolis (volume 1) by 

Marjan Satrapi, Stay by Lewis Trondheim and Hubert Chevillard 

and Tangles: A Story About Alzheimer's, My Mother, and Me by Sarah 

Leavit. Hatefi (2020) also analyzed, in his book Discourse Crossing, 
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the causal relationships and signs related to different levels of the text 

in some texts and addressed issues such as deep forgery changes in 

images 

This research advances beyond previous studies in subject, method, 

and contribution. Unlike past research that primarily analyzed single 

images or scattered samples of literary-visual works, this study 

investigates, for the first time, six complete volumes of Ashkan 

Rahgozar's graphic novels using Peirce's semiotic approach. It 

provides a systematic analysis of elements such as speech bubbles, 

cartouches, and color palettes, offering a model for understanding 

fully visual narration in contemporary Iranian literature.  

  

3. Methodology 

This study employs a qualitative content analysis method, utilizing 

Peircean semiotics as its theoretical framework. Peirce’s model, which 

emphasizes the triadic relationship of the sign and the process of 

semiosis, provides the primary analytical perspective. The research 

corpus comprises six volumes of Ashkan Rahgozar's graphic novels: 

Arshia (Volumes 1 and 2), Tolu-e Jamshid (Volumes 1 and 2), and 

Ghuroob-e Jamshid (Volumes 1 and 2). Data analysis was conducted 

in three systematic stages. First, textual analysis examined structural 

elements including font typography, speech balloons (shape, size, 

connectors), and cartouches (narrative captions and onomatopoeia). 

Second, visual analysis investigated character design, unity and 

sequence, hidden meaning, spatial atmosphere, genre markers, 

narrative point of view (camera angles), color symbolism, and 

framing. Third, intersemiotic analysis analyzed how textual and visual 

elements interact, complement, or contrast with each other to produce 

a unified, multilayered narrative.   

 

4. Results 

The analysis revealed a dynamic and complementary relationship 

between text and image across all six volumes. Regarding font, the use 
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of font typography, especially in representing sound, demonstrates a 

dual function. In one key image, the enlarged, sharp font for the name 

"Jamshid" breaking out of the frame acts as an Icon of sound (an audio 

icon). Simultaneously, through cultural and graphic conventions, it 

plays a Symbolic role, representing power, presence, or the 

summoning of a force beyond the individual. Regarding speech 

balloons, these function as composite signs. Rahgozar uses their form 

and composition not just to convey dialogue but to encode the 

emotional tone of characters. Regarding cartouches and 

onomatopoeia, sound words (e.g., "Khooooo") operate on three levels: 

Iconic, visual simulation of a crash or explosion sound; Indexical, 

causal link to an event like a rock shattering; and Symbolic, graphic 

design using comic conventions to produce specific cultural meaning.   

Regarding character design, character creation is based on a 

complex coding of icons, indices, and symbols. For example, a 

skeletal figure within concentric circles acts as an Icon of death, while 

the circles serve as Indices of magical protection. A monstrous figure 

with red and black colors and exaggerated forms uses Symbolic codes, 

to embody demonic power.   

Regarding genre epic-heroic, an image of a hero on a white horse 

addressing his army utilizes conventional Symbols of the epic genre; 

army formation, red sky, banners, armor. The hero’s position and 

exhortative language place him as an inspirational leader, firmly 

situating the work within a "heroic-epic" genre.   

About point of view, different camera angles convey distinct 

psychological roles. A front-facing angle acts as an Icon of direct, 

trustworthy communication. A high angle acts as an Index of the 

character’s vulnerable or judged position. A low angle elevates the 

character to a heroic or mythical status through iconic magnification.   

In this works, color functions strategically. Vibrant colors in Tolu-e 

Jamshid act as Indexes of joy and warmth. The yellow and red palette 

in Ghuroob-e Jamshid functions as an Index of the sunset and 
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metaphorically of the end of Jamshid’s reign. Black is used as a 

powerful Icon and Index of tragedy, loss, and despair.   

The findings demonstrate that Rahgozar’s graphic novels are not 

merely illustrated texts but cohesive intersemiotic systems where text 

and image engage in a synergistic meaning-making process. The 

textual elements, primarily fulfill explanatory and narrative-bridging 

roles, while the visual elements, create non-verbal meaning through 

emotional coding and evocation of mythological spaces. In Arshia, a 

creative interaction exists between text and image, each helping to 

expand and explain the other. In Tolu-e Jamshid, the visual narrative 

is dominant, conveying the atmosphere and emotion of the story with 

richness. In contrast, Ghuroob-e Jamshid gives text a more prominent, 

explanatory role, guiding the reader toward deeper contemplation of 

themes. This dynamic Interaction demonstrates the author’s conscious 

manipulation of the two sign systems to create distinct narrative 

experiences.   

 
 



 

 

 شناسیروایتفصلنامۀ  دو 

 357-307 ، صص 1405 پاییز و زمستان، 20، شمـارة 10 سال

 مقالۀ پژوهشی
 

 شناختی تعامل متن و تصویر تحلیل نشانه

 های گرافیکی اشکان رهگذردر رمان

 2سجاد احمدیان  1*سیدعلی سراج،
 

 (31/04/1404  پذیرش: 04/02/1404)دریافت:  

 چکیده
زمان از دو نظام  گیری همهای چندوجهی، با بهرهای نوین از روایتعنوان گونه رمان گرافیکی به

کلامیاینشانه ساختاری  و  ،    نوع   این  در.  آوردمی  پدید  اینشانهمیان  و   پیچیده  تصویری، 

 نیز   خاصی  دلالتی  سازوکار  بلکه  دارد،  شناختیزیبایی  بُعد  تنهانه  متن  و  تصویر  تعامل  روایت،

می باکند.  ایجاد  حاضر  نشانهبهره  پژوهش  چارچوب  از  پیرسگیری  از   و  شناسی  استفاده  با 

ای متنی و تصویری  های نشانهازوکارهای تعامل نظام س روش تحلیل محتوای کیفی، به تحلیل  

رمان میدر  رهگذر  اشکان  گرافیکی  آماریجامعپردازد.  های  آثار   ۀ  جلد  شامل شش  پژوهش 

شاملگرافیکی   )جلد    رهگذر  )جلد  2و    1ارشیا  طلوع جمشید  غروب جمشید  2و    1(،  و   )

  و تعامل میان دال و مدلول از طریق سه  زاییپیرس با تمرکز بر فرایند نشانه ( است.2و    1)جلد  

 
دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشکدة ادبیات و علوم انسانی، دانشگاه نیشابور، نیشابور، ایران )نویسندة  . 1

 مسئول(

https://orcid.org/0000-0001-5851-0933 

ali.seraj@neyshabur.ac.ir  
 آموختۀ کارشناسی ارشد زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه نیشابور، نیشابور، ایران. دانش . 2

https://orcid.org/0009-0008-7977-6587 

 

Copyright: © 2026 by the authors. Submitted for possible open access publication 

under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution (CC BY -

NC) license https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/). 



 1405پاییز و زمستان  ، 20، شمـارة 10سال                                                   شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

314 

 

یافتهنشانه  ۀ گون است.  آورده  فراهم  را  پژوهش  این  تحلیلی  ابزار  میای،  نشان  که ها  دهد 

عمل رمزگان یکدیگر  با  مکمل  و  تعاملی  صورت  به  رهگذر  آثار  در  تصویری  و  متنی  های 

ها ساختاری یکپارچه و روایی چندلایه ایجاد کرده است. عناصر شمایلی کنند و ترکیب آنمی

نمایه تصویرسازی،  کنش در  در  روایی  خلق  های  در  همگی  متن،  در  فرهنگی  نمادهای  و  ها، 

 ای بصری ـ روایی منسجم نقش دارند.تجربه

نشانهکلیدی  هایهواژ  رهگذر،  اشکان  گرافیکی،  :  رمان  پیرس،  جمشید،  شناسی  طلوع 

 .، ارشیاغروب جمشید

 

 . مقدمه 1

در آثار   ژهیوبه  ن،ینو  یدر متون ادب  یمعناساز  نیادیبن  یساختارها و سازوکارها  ۀمطالع

گراف  یچندوجه رمان  نشانه  لیبد یب  یضرورت  ،یکی مانند  مطالعات  سپهر    یشناس در 

که    دهدی نشان م  یشناخت زبان  یهاو پژوهش  یخی. شواهد تارشودیمعاصر محسوب م 

 تی ذهن  ییو بازنما  یرمزگذار  فرایندبر    یبه امروز، مبتن   ابشر، از ابتدا ت  یارتباط  یهانظام

)اطهار  قیاز طر   یانسان  است  بوده  متنوع   ، ص.1399  نژاد، رانیعزم و اکی ن  ینشانگان 

نقش   دیمکتوب، مؤ  یهاخط و سپس واژه  شی دای تا پ  نیروند از نقوش نخست   نی(. ا45

 ی است؛ رمزگان  یارتباط در تمدن بشر   یهارمزگان  یجیها و گسترش تدرنشانه  یاتیح

  ۀ چندگان   یهابه تعامل نظام  ،یکی چون رمان گراف  ییهاکه در قرون معاصر با ابداع گونه

تصو  یکلام ص. 1392  ش، ی)بخشا  اندافتهیارتقا    ی ر یو  چارچوب،   نی ا  در.  (31  ، 

صرفاً    یشناسنشانه نظر   کینه  رو  ی دستگاه  واکاو  ی کردیبلکه  جهت   ی روشمند 

متن   یدلال یهاکنش یکه بررس یا به گونه گردد؛یقلمداد م یمعناساز ةد یچی پ یهافرایند

تصو ارز  ر یو  شما  یابیو  مقولات  نماد  یا هینما  ،یلینقش  اهم  ن،یو    نی ادیبن  تیواجد 

به عنوان   یکی اساس، رمان گراف  نی (. بر هم45  ، ص. 1388  ، و همکاران  یر ی است )شع
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 هیو ارجاعات چندلا  یانشانه  یهاتی تبلور ظرف  ی برا  یبستر  ،یا رشتهانینوپا و م  یژانر

بستر  پ  ی است؛  به  رانیا  ی ر یتصو  اتی ادب  یخیتار  وستاریکه  مدرن    یدرسترا  عصر  به 

اکین  ی)اطهار  زندیم  وندیپ و  صص.1399  نژاد، رانیعزم    ی برخ   اگرچه  . (46ـ    44  ، 

به نسب بارت  آثار هنر   ر یتفس  یمعنا و گشودگ  تی متفکران همچون  اند کرده  دیتأک  یدر 

کالر، 5  ، ص. 1382  ن،ی)پ رو20  ، ص. 1380  ؛  اخ  یلیتحل  یکردهای(،  به  ریقرن  طور  و 

نشانه رمزگشا  رس،یپ  یشناسخاص  نظام  یساختار  ییامکان  دلالتو  و   یزبان  یهامند 

فراهم ساخته است )  یبصر ا18  ، ص. 1387آدامز،  را  مبنانه  تی ظرف  نی(.    نیی تب  یتنها 

کل  ،یکیگراف  یهاتیروا  یشناسییبایز معنا  دیبلکه  نظام  به  ب  مندهیلا  ییورود    ی نامتن یو 

 .آثار است نیا

تصو  ی انشانه  یهانظام  وندیپ و  روا  ریمتن  ساختار  در  که    یکی گراف  یهارمان  ییـ 

تز   افتهیبارز    یاجلوه  یران یا کارکرد  از  فارغ  تول  یحی توض  ا ی  ی نییـ  متضمن   د ی صرف، 

 ت یروا  ،یمتون  نیکه در چن  دهدینشان م   ر یمشترک و هدفمند است. مطالعات اخ  یمعنا 

 نیمعنا که هرکدام از ا  نی است؛ بد  ر یکلام و تصو  ۀیدوسو  یی افزابر منطق هم  یغالباً مبتن 

واحد   یتی روا  جادیا  ،ین ینشهم   نیو حاصل ا  پردازدیم   یگریو بسط د   لی دو نظام به تکم

چندسطح چندلا  یاما  )شع  هیو  همکاران  ی ر ی است  ا44ـ    43  ، صص.1388  ،و   ن ی(. 

بهئمس اشکان رهگذر،  آثار  متن  و    د یطلوع جمش  ا،یارش  یهامجموعه  ژهیوله عمدتاً در 

رهگ  ،د یغروب جمش آثار  یر ی قابل  ظرف  یاست؛  بر  تمرکز  با  و   ی ا اسطوره   یهاتی که 

طر   ، یفرهنگ تصو  قیاز  الگو توانسته  ،یمتنـ    یریرمزگان  تول  یاتازه  یاند  و    د یدر 

پژوهش حاضر   یاصل  ۀل ئمس.  آورند  د یپد  یمعاصر فارس   ات یمعنا در سپهر ادب   ییبازنما

و   یکیگراف  یهاکنش نظامبرهم  ۀواسطچگونه به  یدلالـ    یانشانه  فرایند  نیآن است که ا

را در    ییهاتیو محدود  هاتی تعامل چه ظرف  نیو ا  ابدییشده ساختار م ادیدر آثار    یمتن
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  یمبتن   شپرس   نیا  یواکاو  کند؟یم   جادیمعنا نزد خواننده ا  افتی انتقال و در  د،یتول  ۀنیزم

و    یمتن  یهادلالت  ییمحتوا و رمزگشا  لیتحل  کرد ی، رورسیپ  یشناسبر چارچوب نشانه

 . دهدی را در کانون پژوهش قرار م ی ر یتصو

 

 . پیشینۀ پژوهش2

 ز یبرانگچـالشدلیل فقدان کار نظری در مورد این موضـوع  گرافیکی به  هایرمانمطالعۀ  

ی مـتن و تصـویر شناسنشانهدهد که در موضوع  است. بررسی پیشینۀ پژوهش نشان می

هـای های گرافیکـی تـاکنون تحقیـق چنـدانی صـورت نپذیرفتـه اسـت. تحقیقدر رمان

ی در آثار کودکان و نوجوانان در ارتباط با یادگیری و شناسنشانهبیشتر دربارة    شدهانجام

هنر و سینما بوده و کمتر به   ازجملهها  هایی متناسب برای سایر رشتهیاددهی و یا تحقیق

رغم جایگـاه اشـکان رهگـذر در تکامـل و این حوزة نو و مدرن توجه شده است. علی

تثبیت رمان گرافیکی در ایران، تاکنون دربارة آثار وی هیچ تحقیقـی صـورت نگرفتـه و 

های نوپدیـد ادبیـات داسـتانی و این خود نشان از غفلت جامعۀ ادبی ما نسبت به گونـه

 روایی است. 

ی مصور و تاحدودی رمان گرافیکی  هاکتابمورد  یی که درها قی تحقاندک    ازجمله 

 توان به موارد ذیل، به ترتیب زمانی، اشاره کرد:  است، می شده در زبان فارسی انجام

 ( در  1384افلاکی  »جستاری  مقالۀ  در  نیز  ادبیات شناسبایز(  با  تصویر  نسبت  ی 

است.  شده  ارائه  مصور  ادبی  متون  در  خیالی  صور  زیباترین  است  معتقد  داستانی« 

های مخاطبان، تصویرگر براساس شناخت خصوصیات گروه اجتماعی یا سنی و موقعیت

می تصویری  متن  نوشتاری،  یا  گفتاری  متن  )برای  گلباز  پایان1392آفریند.  در  نامۀ  ( 

ی نوشتار در شعر تصویری« پرداخته و متن  شناسنشانهکارشناسی ارشد خود به »بررسی  
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است. حسام کرده  بررسی  در شعر  را  آن  ) و شکل  مصلح  و  مقاله1394پور  در  با (  ای 

تصویریِ برگزیده ایرانی و   ـ    های داستانیمتن و تصویر در کتاب  ۀرابط  ۀمقایس عنوان »

معتقدند اسکات  کارول   و  نیکولایوا   ماریا  نظریۀ  ۀبرپای   معاصر   آمریکاییِ  ـاروپایی    »

از هنر شکل ویژه  ، تصویری  ـ    های داستانیکتاب پیوند متن و تصویر   است  ای  از  که 

یافته کردهانهستی  اشاره  موضوع  این  به  نویسندگان  همچنین  » د.  که:  های داستاناند 

های چشمگیری متن و تصویر، تفاوت  ۀآمریکایی معاصر، ازنظر رابط   ـ   ایرانی و اروپایی

رابط  داستان  ۀدارند؛  در  تصویر  و  اروپاییمتن  ساختاری   ـ    های  با  معاصر،  آمریکایی 

داستان در  درمقابل  است.  نیرومندتر  و  پویا  سنجیده،  و  رابط هنرمندانه  با  ایرانی،    ۀ های 

رسد نظر میهایی وجود دارد که بهساز، آسیبچندان ماهرانه و روایتمتن و تصویرِ نه

بر باشد آبیشتر  تصویرگر  و  نویسنده  جدااندیشی  )صیندِ  نیک  (. 47  . «  و  اطهاری  عزم 

«، تصویر و متن، بررسی نشانه شناسی رمان گرافیک( در مقالۀ » 1399نژاد کوهی ) ایران

مرجان اثر  )جلد اول(    «پرسپولیسهای گرافیکی »به بررسی رابطۀ متن و تصویر در رمان

«  آلزایمر»  ،«نظمی بزرگبی»   ؛اثر لویس تروندم و هوبرت شوییار  «خواهم ماند»  ؛ساتراپی

« منو  و  لویت  « مادرم  سارا  ر  اثر  است  معتقد  نویسنده  است.  گرافیکپرداخته    ی مان 

ادبیدر که  است  پیشرفته  استریپ  کمیک  نوعی  می حقیقت  نوشته  داستان تر  و  شود 

و زبان کلامی و این آثار، د  ساختاردر  .  است  سالانتری دارد و مخاطب آن بزرگپیچیده

نحوة تولید معنا از طریق تعامل متن و تصویر ایجاد   است.   کار گرفته شدهتصویری به

است. )  شده  گفتمان،  1399هاتفی  از  عبور  کتاب  در  نیز  و  (  معلولی  علی  روابط 

مختلف  نشانه سطوح  به  مربوط  از  را  متن  های  برخی  به کردهحلیل  تمتون  در  و  اند 

 اند.مواردی نظیر تغییرات جعل عمیق در تصاویر پرداخته

https://mth.aui.ac.ir/article-1-1817-fa.pdf
https://mth.aui.ac.ir/article-1-1817-fa.pdf
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پیشین  مطالعات  از  فراتر  گامی  دستاورد،  و  روش  موضوع،  حیث  از  پژوهش  این 

می پژوهشمحسوب  برخلاف  تکشود.  تحلیل  به  عمدتاً  که  گذشته  یا های  تصاویر 

این تحقیق برای نخستین بار شش ،  اندتصویری پرداختهـ    های پراکنده از آثار ادبینمونه

شناسی پیرس بررسی  های گرافیکی اشکان رهگذر را با رویکرد نشانهجلد کامل از رمان

نظاممی تحلیل  با  همچنین،  و  کند.  کارتوش  گفتار،  حباب  مانند  عناصری  مند 

تصویری در ادبیات معاصر ایران ارائه گری تمامپردازی، الگویی برای درک روایترنگ

محور  لهئمس  لیضرورت تحل  . دهد که تاکنون در تحقیقات مشابه مغفول مانده است می

تنها از منظر  اشکان رهگذر، نه  یکیرمان گراف  یا رشتهانیم  یو دلالت  یانشانه  یساختارها

 یی و روا  یفرهنگ  تیهو  ی بازخوان  یمعاصر بلکه در راستا  یشناسگسترش دانش نشانه

مطالعات   ۀع توس  یبرا   نیآفر تی و مرجع  کیاستراتژ  گاهیواجد جا  ،یمدرن فارس  اتیادب

 است. آثار ادبی ةمشابه در حوز

 

 شناسی پیرس چارچوب نظری: رویکرد نشانه. 3

با   فیتعر  ی برا چ  دینشانه  هر  دارد  یزیگفت  وجود  ما  اطراف  در  است   ،که   .نشانه 

شوند.  نشانه می   کی  هانیا  یتمام  ...   حرکات و  ر، یها، کلمات، تصاوها، رنگها، بوصدا

 ی گر ید   ز یبر چ  ،گر یدیعبارتبه  ایجز خودش باشد    یگر ید  یز یچ  ةند یکه نما  یزیهر چ

کند دلالت  خودش  نام  ، جز  اعتقاد 14  ، ص. 1390)نجفی،  شود  می   ده ینشانه  پیرس   .)

نشانه   از  جهان  تمام  که  حتی    شده  لیتشکداشت  و  نیز   هاانسانی  هاشهیاند است 

ی اشهیاندنتیجه رسید که هر    نیاو به    دهندمی ارجاع    هاشهی اند؛ چون به دیگر  اند نشانه

 ؛ هاست این جهان سرشار از نشانه.  است  ه نشانانسان نیز یک    نیبنابرا ؛  است  هنشان یک  
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توان پیامی یا به می  ،ها تشکیل نشده باشد. هرچه را انجام دهیمهرچند که منحصراً از آن

 (.18 ، ص. 1387)آسابرگر،  تلقی کرد یاقول پیرس نشانه

شناسی، دال و مدلول براساس یک قرارداد مشترک میان اعضای جامعۀ در نظام نشانه

هم یکدیگر  با  میزبانی  بهبسته  نشانه  و  می شوند  را  وجود  رمز  یک  قرارداد  این  آید. 

آورد؛ لذا هر نشانه یک رمز است و مجموعۀ نشانگان، یک مجموعۀ رمزگان وجود می به

می  شکل  ررا  دو  پارول،  کنار  در  رمزگان  یا  لانگ  تشکیل دهد.  را  زبانی  نوع  هر  کن 

انواع نظام27  ، ص. 1393)امرایی،    دهدمی های رمزگان غیرزبانی را نیز در  (.  سوسور 

شناسی، نیز از همان ابتدا گذاران نشانهشناسی قرار داد. پیرس، از بنیانحیطۀ دانش نشانه

بندی انواع نشانه همواره مورد توجه به انوع نشانه توجه نشان داد، پس از وی نیز طبقه

 شناسان بوده است )همانجا(.نشانه

از    رویکردی متناسب  ، گزینششناختینشانه  در مطالعات  گام  ترینو اساسی  نخستین

.  اسـت  پـژوهش  درخـور موضـوع  شناسـیی نشـانهحـوزه  رویکردهای گونـاگون  میان

 چگـونگی   ۀمطالع ـ  بـه  هـای سـاختاری مـتنرویکردی در تحلیـل  عنوانبه  شناسینشانه

 کـه   هاسـتاز نشـانه  ترکیبـی  مـتن  منظر، یـک  پردازد. از اینمی  گیری معنای متنشکل

  نظـام   قراردادهـای یـک  بـه  و بـا ارجـاع  و تصاویر ظاهر شده  کلمات  شکل  تواند بهمی

 . (146 ، ص. 1387 تفسـیر شـود )چنـدلر،  ارتبـاطی  صورت  در یک معنایی

 ۀ مطالع   به  شناسینشانه  نشیند و دانشجای چیز دیگر می  به  که  چیزی است  نشانه

نشانهنظام زبانهای  نظیر  رمزگانای  نظامها،  علامتیها،  )گیرو، می  ... و    های  پردازد 

ص. 1387 این13  ،  فردینان  نظریه  (.  پیرس  را  و  قرن  به  نزدیک  دوسوسور   پیش  دو 

قرن.  کردند  مطرح اواخر   فیلسوف   پیرس  توسط  شناسـینشـانه  علم  نوزدهم  در 

زبانمریکاییآ سوسور،  و  بهپایه  سوئیسی  شناس،  شد.  ، سوسور  نظـر   گذاری 
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  اثـر می   بـر بیننـده  علامت  هر نوع».  است  های معناییدلالت  پژوهش  علم  شناسینشانه

و    فـرم  ةکننـدبیان  ظاهری که  ۀجنب  باشند یکیمی  ها دارای دو جنبهعلامت  گذارد و این

، 1383)سجودی،    «است  معنایی  دیگر، جنبه  ۀظاهری و جنب  و دیگر خصوصیات  رنگ

 .( 42 ص. 

  ,p. 1906, (Pirce (106  اسـت   سرشـار از نشـانه   عالم   تمام   اندیشید که می   چنین   پیرس 

,Pirce) ,1902   است   نشـانه   بدهـد، یـک   را انتقـال   اطلاعـاتی   که   هر ترتیبی   به   ء هر شی   و 

62) p. .   شناسی معرفت   ۀ در زمین ـ  مسائلی   ای چند بعدی برای حل نظریه   پیرس   شناسی نشانه  ،

رویکردی که در برابر  ؛  )p. 1991, ,Hoopes (77  اسـت تصویر  و    زبـان   ۀ ، فلسف ذهن   ۀ فلسف 

دوگان  رمزگان   ۀ ساختارگرایی  و  دوسوسور  هم فردینان  بر  های  بیشتری  تأکید  بارت،  زمان 

 پویایی معنا، فرایند تفسیر و ارتباط بین متن و ذهن مخاطب دارد. 

 ـ نشانه  تأمل   قابل  ۀنکت اندیشـه  که  است  این  پیرس  شناسیدر  او  هـمبـرای   هـا 

 . نشانهها را تفسیر کنیمباید آن  ها را بفهمیماندیشه  اگر بخواهیم  هسـتند؛ بنابراین  نشـانه

 . )p. 1952, ,Gallie (32 تفسـیر شـود کـه است دارای نقش اندیشه عنـوانبـه زمانی

نشانه می در  دیگر  چیزی  جای  که  است  چیزی  نشانه  پیرس،  این شناسی  و  نشیند 

می معنا  تفسیرگر  ذهن  در  مبنا،  یابدجایگزینی  همین  بر  نشانه؛  قالب پیرس  در  را  ها 

 کند: می  تعریف خود  معروف ۀگانسه

آنچه نشانه  ارجاع: . 2(؛  فرم محسوس نشانه )کلمه، تصویر، صدا، حرکت:  بازنمود  . 1

 د.انگیز معنایی که نشانه در ذهن مخاطب برمی . تفسیرگر: 3؛ به آن اشاره دارد

نتیج  را  نشانه  که  سوسور  دیدگاه  خلاف  مدلول پی  ۀبر  و  دال  میان  قراردادی  وند 

را  می نشانه  پیرس  میفرایند داند،  پویا  زنجیرهی  در  که  بیداند  تفسیرها  ای  از  پایان 

نشانه ؛ یابدگسترش می  مفهومی  اساس  دیدگاه،  بنا می  زاییاین  نشانه،  را  یعنی هر  نهد، 
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به   می نشانهخود  ارجاع  دیگر  درای  و  بهدهد  معنا  و  نتیجه  تولید  حال  در  پیوسته  طور 

 .بازتولید است

 رو بهداند و از اینمی  و مدلول   دال   میان  معرفتی  را مناسبات  شناسـینشـانه  پیـرس

 کند:می اشاره  نشانه نوع سه

 شود و هیچ می  مربوط  مصداقش  قرارداد به  براساس  که  هایی: نشانهنمادین  وجه.  1

 ها وابستهنشانه  گونه  این  وجود ندارد. فهم  با مصداقش  دال   بین  طبیعی  ۀیا رابط  شباهت

 .است شده ها قرار دادهدر نشانه  که است هاییفرضپیش به

 واقع  شباهت  ۀبر پای  و مصداقش  دال   بین  ها، ارتباطنشانه  : در اینشمایلی   . وجه2

  پیرس.  هستند  شمایلی   هاینشانه  جزو  هنری  آثار   پیرس،  دیدگاه  براساس  . است  شده

  گروه   سه  در  نشانه  موضوع  و  نمود  میان  مشابهت  مراتب  براساس  را  شمایلی   هـاینشـانه

  نموداری؛ و   شمایلی  هاینشانه  . 2  تصویری؛  شمایلی  هاینشانه  . 1  کند: می   بنـدی دسـته

 . ,p. 1958, (Pirce (298استعاری   شمایلی هـاینشـانه . 3

شمایلی نشانه.  2ـ    1 آن   های  نشانه  دسته  تصویری:  که  هـاییاز    بیشترین  هستند 

دارند.   نمود و موضوع  میان  شباهت   ۀواسط  به  : نموداری  های شمایلی نشانه  . 2ـ    2  را 

خودشان  که  قیاسی  روابط اجزای  به  با  میدارنـد  همـینوجود  و  طـور    آینـد 

چیز و   های کلیدی یک، مشخصهـیئجز   ۀخصیص ـ  یـک  موجـب  بـه  کـه  هـایینشـانه

به  ایده  یا یک نشـانه  های شمایلی نشانه.  3ـ    2  گذارند. می   نمایش  را   هـایی استعاری: 

کـه طریـق  هسـتند  گـرفتنبـه  از  توانایی  کـار  معنادار،  ویژگی  عنصری  یا  یک و    های 

 .است استعاره بر مبنای یک  هـا شباهتنشـانه دهند. در ایـنمی  چیز را نمایش

آننمایه  . وجه3 در  طبیعی  علی   ۀرابط  با مصداقش  دال   بین  ای:  برقرار    یا  مادی  یا 

البتهاست سه  وجوهی  است  ممکن  نشانه  یک  .  هر  داشته  گونه  از  خود  در   باشد   را 

 (. 67ـ   66 ، صص.1387)چندلر، 
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نشانهدسته  به  پیرس پرداختبندی  وجوه  ها  حدودی نشانه  گوناگون  و  تا  را  ها 

دلالتکردگذاری  نام وی  نشانه.  گونههای  از  را  خود  شباهتیای  و  های  ضروری   ،

دانستنمایه بستهنشانه  این  کرد که  و عنوان  ای  کنند تغییر می  های مختلفزمان  به  ها 

  اما امروزه  ،استوار است شناسیبر زبان پیرس نشاسی(. نشانه383 ، ص. 1383)سجودی، 

نشانه کنار  نشانهزبانی  شناسیدر  ایناست  شده  مطرحتصویری    شناسی،  در  رویکرد،   . 

ها و تعبیر آن  های فرازبانیو دلالت  شده  و تحلیل  بررسیتصویر  ها در بستر  نشانه  ۀرابط 

 شود.آشکار می

با دونوع رمزگان روبه ادبی،  متون  لذا در رمان گرافیکی، برخلاف سایر  رو هستیم؛ 

ای متفاوت تشکیل شده است. مخاطب در مطالعۀ این نوع از آثار  متن از دو نظام نشانه

روست. نکتۀ درخور توجه شناختی، کلام و تصویر، روبهداستانی با دو گونه نظام نشانه

 این است که نویسنده داستان کوشیده این دو نظام متفاوت را در یک بستر به کار گیرد؛ 

تصویر اغلب نقش شمایل یا نمایه را   . اندای تصویر و متن در تعاملدو نظام نشانهلذا  

 ،(شمایل)  شباهت  ۀواسطهای بصری بهنشانه.  کند می  عمل  نمادین  ۀدارد و متن در لای

 خوانش   با  خواننده.  کنندمی  تولید  معنا (  نماد)  فرهنگی  کدهای  یا(  نمایه)   علی  ۀرابط 

صورت  تنها بهگانه نهاین سه یابد. می   دست   تریپیچیده  معناهای  به  نظام،  دو  این  توأمان

شوند؛ بدین معنا که یک نشانه شکل ترکیبی نیز در متون بصری دیده میمجزا بلکه به

توان چنین استدلال کرد که در گونۀ می  . زمان شمایل، نمایه و نماد باشدممکن است هم

و صورت  بیان  بین صورت  وابستگی  تابع  همواره  معنایی  »ساختارهای  گرافیکی  رمان 

های معنایی، یعنی محتوا های زبانی، اشکالی هستند که با صورتمحتوا هستند. صورت

 (. 155 ، ص. 1401خورند« )شعیری، پیوند می
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 های گرافیکی اشکان رهگذر. رمان4

نو رهگذر،  ا  سندهیاشکان  کارگردان   ل یالتحصفارغ  اواست.    شنی م یان  یهالمیف   یران یو 

در    تی فعال  ۀسابق   یو.  است  یرسازیارشد تصو  یو کارشناس  کیگراف  یطراح  یکارشناس

داستان، علامت سؤال، کافه دولاپه، در امواج سند،    نی همچون آخر   یآثار  دیتول  ةپروژ

مت  سیوا اتل  پن  ل،ورسا،  و  قجر  شهیهم  ر،ی زاغ  گربه  آلودگ  ،یفارس،   ، ی کات، خواب 

جاحکادرباره  کن،  فکر  مصور    ر ی جب  ی، تیاش  رمان  سه  طلوع دوجلدو  ارشیا،  نام  با  ی 

 . خود دارد ی هنر  ۀدر کارنام جمشید و غروب جمشید 

ی است. ارشیای نوجوان زندگی خود  پررمزوراز رمان گرافیکی ارشیا زندگی شخصیتی  

ی او در دوران آفریدون همراه با  زندگ   و کند  آغاز می   بند و ی د را از دوران پادشاهی تهمورث  

یابد. در خلال سرگذشت ارشیا، مخاطب با پیشامدهای  شکست ضحاک ماردوش پایان می 

 . ( 1، ارشیا، ص.  1397شود )رهگذر،  دوران حکومت تهمورث دیوبند آشنا می 

ارشیا همراه با پدرش در تلاش بودند تا با دیوی که تهمورث دیوبند به   1در جلد  

جم آورده بود، ارتباط برقرار کنند. در تلاش بودند تا محل اختفای اهریمن را بیابد  تهم

تهم مردمان  مرگ  باعث  دیو  نفرین  پادشاهی  که  دوران  شد.  آرا،  ارشیا،  دلداده  و  جم 

دوران و    جمشید  یزدان  دستور  به  که  دورانی  است.  ایران  اساطیری  تاریخ  طلایی 

گله جمشید  میخواست  مهیا  پربار  برمیهای  مردمان  میان  از  مرگ  و  شود؛  خیزد 

 .افتدیبرمگرسنگی و تشنگی 

قدم   اولین    درراه جمشید  می  شهر آرمانساخت  »جمکرد«  یعنی  تا بشری،  نهد 

مردمانش را از گزند سرما که در قالب اهریمن معنا شده، دور بدارد. او از یزدان فنون 

را   می  ردیگیفرام مختلف  آموزش  مردمانش  به  مبلغی و  همچون  دیگر  سویی  از  دهد. 

 .خواند یفراممذهبی مردمانش را به پاکی روح و رستگاری 
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بندد تا زندگی را از گزند یزدان کمر به ساخت ابرشهر جمکرد می   ةجمشید به اراد

شود و در کارزار اما گرفتار طمع برادر خود سپیتور می  ،دیو سرما، ملکوس، حفظ کند

کند. بعد از بیهوشی طولانی، اژگهن رئیس دیوان شکار دیوان به اعماق زمین سقوط می 

می ملاقات  را  میتنبلی  او  از  و  در  کند  تا  پاخواهد  دیوارهای   رساندن  انیبه  ساخت 

عصبانی   نژادانشهمخاطر شکار دیوان و  جمکرد به او کمک کند؛ اما اژگن از جمشید به

و   گرددیبازم زند. جمشید تنها به جمکرد  می  سربازاست؛ بنابراین از کمک به جمشید  

که سپیتور به   ابدییدرم بیند. او به یاری ارشیا  شهر را خفته در سرما، قحطی و نحسی می 

ملکوس    وتخت تاجطمع   سرما شده میتسلمقابل  و  قحطی  و  تباهی  در  مردمانش   ،

جمکرد   ومرج هرجنیز در هیاهو و    چهر یپر که همسرش    ابدییدرم. همچنین  فرورفتند

یزدان می  باختهجان یاری  به  بار دیگر چشم  یاست. جمشید  و  مقابل سپاه   تنهکدوزد 

کند. به خواست یزدان، دیوان اژگهن و مردم به کمک جمشید آمده  ملکوس قد علم می

آن جمشید به کمک دیوان و ظفرمندانه    از  راند. بعدو سپاه ملکوس را شهر بیرون می

می  پایان  به  را  جمکرد  دیوارهای  ساخت  میکار  تکیه  خود  تخت  بر  و    . زندرساند 

ولی این بار نه برای نجات هستی بلکه   ، بنددجمشید کمر همت برای جنگی دیگر می 

های ابتدایی  برای تسلط بر آن. این خود آغازگر ماجراهایی است که در پایان به قسمت

 خورد.انیمیشن سینمای آخرین داستان پیوند می 

 

 ها. تجزیه تحلیل داده5

 .  تحلیل متن1ـ  5

و    ینوشتار  تیجامع است که هم روا  یکرد یکتاب مصور شامل رو  کی متن در    لی تحل

الگوی نشانه  گیرد.نظر میرا در  یهم عناصر بصر مبنای  بر  آنجا که  پیرس از  ، شناختی 
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است، در   وستهی پهمبهرمان گرافیکی یک تعامل پیچیده بین دو سیستم معنایی متمایز، اما 

می  پرداخته  داستانی  خطوط  و  طرح  بررسی  به  تحلیل ذیل  تصویری  نظام  سپس  شود 

 شود.می

آماده    فونت: .  1ـ1ـ5 فونت  از  کتاب  این  فونت    شده  استفادهدر  از   س ی نودستو 

و    نشده  استفاده نمی  گاهیجااست  وارد  کتاب  تصویر  به  خللی  کتاب  در  در  آن  کند. 

تصاویر  از  فونت  بعضی  پیچیدن اگونهبه،  نشانۀ  که  بزرگ(  به  کوچک  )از  است  ی 

جمشید   زدن  صدابا    که  ر یزاست. مانند تصویر    شده  دادهی نشان  خوببهست که  صدا کی

 کند.حالتی مانند پیچیدن صدا در کوه را تداعی می

 
  (13/ ص. 1غروب جمشید، ج. ) جمشید  قرار دادنخطاب   .1تصویر 

Image 1. Addressing Jamshid (The Sunset of Jamshid, Vol. 1 / p. 13) 
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زند، نمونۀ در این تصویر، فونت درشت کلمۀ جمشید که از قاب تصویر بیرون می 

سه ترکیب  از  نشانهگویا  بازنمایی  گانۀ  شمایلی،  سطح  در  است.  پیرس  شناسی 

هایی  ها، نشانهگرایانۀ شخصیت انسانی، انعکاس سایه در آب و ساختار بصری موجواقع

کنند. در  واسطه منتقل می هستند که به سبب شباهت مستقیم با دنیای واقعی، معانی را بی

و نامتناسب با پیکر فرد، شاخصی از درگیری درونی یا تهدیدی ای سایۀ تیره  سطح نمایه

نشانه تصویر،  اطراف  پیچیده  و  سیال  خطوط  همچنین  است؛  حرکت،  بیرونی  از  هایی 

نمایش نوشتار »جمشید«    ةاند. اما وجه نمادین این تصویر در نحوصدا، یا آشوب روانی

زمینهبرجسته می بر  بیرون و سفید  به  رو  تیز،  فونت درشت،  از  استفاده  تیره، شود.  ای 

فرم  این  است.  فرد  از  فراتر  نیرویی  احضار  حتی  یا  قدرت، حضور  از  نمادین  بازتابی 

رسد، نشانگر تقابل خیر و شر و  نظر مینوشتار که از دل آب یا انرژی بیرون جهیده به

بخش  ۀمواجه با  ناشناختفرد  فونتی    ۀ های  چنین  پیرس،  تعبیر  به  است.  خویش  وجود 

سوی  از  و  صوتی(  )آیکون  صداست  از  شمایلی  سو  یک  از  دارد:  دوگانه  عملکردی 

به می  ۀواسطدیگر،  ایفا  نمادین  نقش  گرافیکی،  و  فرهنگی  درمجموع، قراردادهای  کند. 

ای و نمادین، فضایی  شمایلی، نمایه  ۀزمان سه نوع نشان کاربست هم  ۀواسطاین تصویر به

می اینشانهمیان خلق  چندلایه  تجربهو  به  را  خواننده  که  همکند  روایت،  ای  از  زمان 

 دهد.هیجان و تفسیر سوق می

گو نیز شناخته  وعنوان بالون گفتکه به  گو(: و بالون گفتگفتار )حباب    .2ـ    1ـ    5

رمانمی در  مهمی  عنصر  و  شود،  کلمات  مستقیم  انتقال  برای  که  است  گرافیکی  های 

ی متن است. انواع مختلفی از ر یقرارگمحل    معمولاًشود و  استفاده می  هاتیشخصافکار  

یکی    ی گفتاری وجود دارد که هرکدام عملکرد و هدف خاص خود را دارند. هاحباب

متصل  حباب  به  که  است  کوچک  دنبالۀ  یک  که  است  آپاندیس  گفتار  حباب  انواع  از 
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می  تشخیص  اجازه  خواننده  به  و  میاست  صحبت  شخصیت  کدام  که  این دهد  کند. 

زیرا به جلوگیری از سردرگمی    ،ی متعدد مفید است هاتیباشخصیی  هادرصحنهویژه  به

 کند که دیالوگ واضح و آسان است.کند و اطمینان حاصل می کمک می

ی گفتاری وجود دارد هاحبابی مختلفی از  هاسبکو    هاشکلاست که    ذکر   انیشا

اغلب برای   هارهیدا:  مثال برای  ها برای انتقال انواع دیالوگ استفاده کرد،  توان از آنکه می

برای کلمات گفتاری    هافلشکه از    شوند، درحالیبیان افکار یک شخصیت استفاده می

ی گفتاری  هاحبابی مختلف  هاسبکشود. هنرمندان با استفاده از اشکال و  استفاده می

 توانند حس تنوع و علاقۀ بصری را در کار خود ایجاد کنند.می

شود که چگونه از حباب گفتار با یک ضمیمه برای شناسایی  در مثال زیر مشاهده می

می  کننده صحبتکاراکتر   میاستفاده  حباب،  لطف  به  که   فهمیمشود.  شخصیتی  که 

 تر دنبال کنیم.توانیم دیالوگ را راحتاست و میکند ارشیصحبت می

 
 (29/ ص. 2ارشیا، ج. ) . حباب گفتاری از دیالوگ ارشیا2تصویر 

Image 2. Speech bubble from Arshia's dialogue (Arshia, Vol. 2 / p. 29) 
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 (13 / ص.2ارشیا، ج. . نمونۀ دیگر از حباب گفتار )3تصویر 

Image 3. Another example of a speech bubble (Arshia, Vol. 2 / p. 13) 

 

رمانکل  طوربه در  ضروری  عنصر  یک  گفتار  حباب  به ی،  که  است  گرافیکی  های 

می اجازه  گفتهنرمندان  ازودهد  و  واضح  روشی  به  را  افکار  و  بصری   گوها  نظر 

و   گفتار  انواع حباب  از  استفاده  با  هنرمندان  کنند.  منتقل  توانند می  میضمامتقاعدکننده 

،  1399،  نژاد رانیاعزم و  )اطهاری نیک  حس تنوع و وضوح را در کار خود ایجاد کنند

 .( 45 ص. 

اشکان رهگذر، حباب گفتاردر رمان کلیدی به  های گرافیکی  از عناصر  یکی  عنوان 

گفت صرفِ  بازنمایی  از  فراتر  نقشی  بصری،  میروایت  ایفا  در  وگو  عنصر  این  کند. 

نشانه نمونهچارچوب  پیرس،  نشانشناسی  از  که هم  ۀای  است  ابعاد ترکیبی  دارای  زمان 

نمایه است.  شمایلی،  نمادین  و  شمارة  ای  تصاویر  در  گفتار  سطح   در  4و    3حباب 

ها شبیه گفتار معلق در فضاست و حضور  شکل حباب  شمایلی، شکل ابرمانند یا بیضی

نمایه از صدا و مکالمه است. در سطح  بازنمایی تصویری  آن  اتصال نوشتار درون  ای، 

رابطه شخصیت،  دهان  به  حباب  برقرار نوک  نشانه  و  گوینده  میان  مستقیم  و  علّی  ای 
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دهد. علاوه بر این، نوع خطوط، ای که مسیر خط، مکان صدا را نشان میگونهکند؛ بهمی

هایی از شدت صدا، هیجان یا تردید ها نمایهحباب، و میزان تراکم نوشتار در آن  ةانداز

لحن شخصیت حبابدر  درون  نوشتار  نمادین،  سطح  در  هستند.  زبان ها  به  اتکا  با  ها 

زبانی  قراردادهای  و  فارسی  میـ    نوشتاری  منتقل  را  معنا  این حیث فرهنگی  از  و  کند 

می محسوب  استریپ  کمیک  فرهنگی  رمزگان  نظام  از  موردی بخشی  تحلیل  شود. 

 ة دهد که رهگذر با استفادوگومحور در جلدهای ارشیا و جمشید نشان میتصاویر گفت

ترکیب و  فرم  از  حبابهوشمندانه  نهبندی  میها،  جهت  روایت  به  با تنها  بلکه  دهد، 

 کند. ها را نیز در قالبی تصویری بازنمایی میرمزگذاری احساسیِ صداها، لحن شخصیت

کتاب کارتوش  .3ـ    1ـ    5 یک  در  صفحه  بالای  در  که  است  کوچکی  فضای   : 

قرار می  مصور  اجازه  راوی  به  و  دهد. دارد  ارائه  را  توصیفی  یا  روایی  عناصر  تا  دهد 

رمان مهم  عناصر  از  یکی  میکارتوش  اجازه  راوی  به  که  است  گرافیکی  دهد های 

تواند اطلاعات یا زمینۀ بیشتری را در اختیار خواننده قرار دهد. بسته به عملکردش می

ارائ مانند  باشد،  داشته  مختلفی  جلوه  ۀاشکال  انتقال  یا  شخصیت،  یا  صحنه  های شرح 

 . آوانامصوتی از طریق 

یا اعمال یک  کارتوش انتقال عناصر روایی مانند توصیف افکار  های خوانشی برای 

ی صوتی مانند صدای هاجلوهی انتقال  آوا برانامهای  شود. کارتوششخصیت استفاده می

هم خوردن می  به  استفاده  ماشین  بوق  یا  انتقال هاکارتوششود.  در  برای  ایدئوگرام  ی 

یا   میهادهیامفاهیم  استفاده  نماد  مانند  انتزاعی،  نشانی  که  صلح  شود  یا  عشق  دهندة 

 است. ضربه زدن ةدهندکه نشان شده استفاده آواناماست. در تصویر زیر کارتوش 
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 (7/ ص. 2آوا )غروب جمشید، ج. . کارتوش نام5و  4تصویر   

Images 4 and 5. Cartouche of onomatopoeia (The Sunset of Jamshid, 

Vol. 2 / p. 7) 
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نام یک  بالا  جلوهآوامثال  انتقال  برای  کارتوش  نوعی  که  این  ست  در  صوتی  های 

استفاده است.   کتاب  از  کل  طوربه  شده  استفاده  ارائ  آوانامی،  با  مثال،  این  نمایشی   ۀدر 

 کند.گرایی در داستان کمک میاز یک صدا، به ایجاد حس واقع  صی تشخقابلواضح و  

خلاصه،  به رمان  آوانامطور  برای  مهمی  انتقال  ابزار  برای  گرافیک  ی هاجلوهنویسان 

 های خود است.یی به داستانگراواقعصوتی و افزودن عمق و 

 های صوتیعنوان نشانهبه آواهاهای گرافیکی اشکان رهگذر، کارتوش یا نامدر رمان

ویژهـ   جایگاه  در دیداری،  عناصر  این  دارند.  روایت  پویایی  و  معنا  تولید  در  ای 

اند: نخست، در سطح شمایلی، شناسی پیرس، در سه سطح قابل تحلیلچارچوب نشانه

واژه شکسته  یا  کشیده  شبیهشکل  »بووووم«(  یا  »خووووو«  )نظیر  دیداری  ها  سازی 

نمایه سطح  در  دوم،  است.  انفجار  یا  ضربه  ریزش،  چون  با صداهایی  صداها  این  ای، 

افتادن جسم، رابطه یا  ای اتفاقات درون قاب همچون شکستن سنگ، پرتاب شخصیت 

می برقرار  طریق علی  از  صداها  گرافیکی  طراحی  نمادین،  سطح  در  سوم،  کنند. 

برای خواننده معنای فرهنگی رمزگان یا حالت فونت(  اندازه  )مانند رنگ،  های کمیکی 

ای چندحسی برای مخاطب فراهم کرده و  آواهایی، تجربهکند. چنین نامخاصی تولید می

 .بخشند ای متن گرافیکی غنا مینشانهبه ساختار میان

زیرنمونه   یا تصویر  روایی  عناصر  انتقال  برای  که  است  خوانشی  کارتوش  از  ای 

کارتوش    شده  استفادهتوصیفی   روی  مورد،  این  در  »پایان   شده  نوشتهاست.  است: 

ارائه   شب مهین نیات شخصیت به خواننده  یا  افکار  بارانی« که اطلاعات تکمیلی دربارة 

 دهد.می
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 (7/ ص. 1ارشیا، ج. ) کارتوش خوانشی برای انتقال عناصر روایی  .6تصویر 

Image 6. Reading cartouche for conveying narrative elements 

(Arshia, Vol. 1 / p. 7) 

 

 . تحلیل تصویر2ـ  5

 شخصیت .1ـ  2ـ  5

نقش   رایز،  است  یبصر   ییگومهم و حساس داستان  یهااز جنبه  یکی  تیشخص  یطراح

پ  یمهم مفهوم و  انتقال   ت یشخص  یدارد. مشکلات در طراح  تیروا  کی   یاصل  امیدر 

ازبمی به  معنانیتواند  و  تأثیر  شخص  یرفتن  حوز  هاتیموردنظر  در  شود.    ة منجر 

کار  شنیمی ان  ،یپرداز تیشخص می  کاتوریو  رو خلاقانه  با   ا ی  یسطح  کردیتواند 

 .شود   فی هنرمند تضع ۀانگارانساده

ط  هاتیشخص فرد  ییالگو  نیب  یفیدر  و  دارا  ی کهن  دارند،   ی ها یژگیو  یوجود 

طبقه   دسته،  گروه،  با  درحالی  ایمشترک  هستند،  دارا  نژاد   یهایژگیو  یکه 

آن  یفرد منحصربه که  دهستند  از  را  امی   زیمتما  گرانیها  در نه  ز یتما  نیکند.  مورد تنها 

عنوان به  هاتیو شخص  هاپی کند. تصدق می  ز ین  ایمورد اشبلکه در  یهای انسان شخصیت
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و امکان درک و    کنندیم  لی و ارتباط با مخاطب را تسه  کنندیهنرمند عمل م  یان یزبان ب

آن   ی قدردان م از  فراهم  را  براکنندیها  ضرور  ی .  مخاطب   یکاراکترها  با  که  است 

ها آن  یزندگ  در  یمشابه افراد واقع  یو ارتباط عاطف  ییشوند و امکان شناسا  اندازنی طن

 .را فراهم کنند 

کند،  را مشخص می  تیشخص  پی شود که تمی  فی تعر   یمحور اصل  کیبا    تیشخص

کل قالب  در  گ  ای   یمنف  ی اشهیخواه  قرار  اردیمثبت  کنار  در  اصل  نی .  از    یف یط  ،یمحور 

جانب  هی ثانو  یهایژگیو قانع  یو  به  که  دارد  ربطوجود  قابل  و   تیشخص  یسازکننده 

متنوع   ه یهای ثانوویژگی  نی کند. امی  یریها جلوگبعدی بودن آنکند و از تککمک می

ارشیا در کتاب   تیشخص  :مثال برای  ،  بخشندمی  یدگیچیعمق و پ  تیهستند و به شخص

 ی واقع   یهامشابه انسان  یمنف  یهانقاط ضعف و جنبه  یدارا  ، مثبت  ۀیبا محور اول  باید 

 ک ی روبات  ای  لئاایدچهره    کی به    شدنلی درخطر تبد  تیشخص  رادات،یا  نیباشد. بدون ا

 ی هاتی ممکن است فقط در موقع  یمنف  یهایژگ یو   نیاست. ا  یبدون احساسات واقع

خلق کند که   ییوهایسنار  یطور منطقو به هنرمند اجازه دهند تا به  شوندخاص ظاهر  

  یی ها فرصت  کرد یرو  نیداستان و موضوع را به سمت هدف موردنظر خود سوق دهد. ا

تا از حالت   سازدیها را قادر م کند و آنمی  جادیا  تیو تکامل شخص  شیآزما  ی را برا

 .کنند فایرا ا یوجهنقش چند تیخود فراتر رفته و درنها یۀ اول

را   تیتواند شخصهنرمند می  ف،یظر   یهاشرفتیو پ   هایژگ یو   نیا  ۀادغام ماهران  با

 یعوض به شکلدربلکه    مانند،ینم  یبعدکیها  حاصل کند که آن  نانیکند و اطم  تی هدا

روا  ایپو در  جذاب  م   تیو  که  ابندییتکامل  جمشید  مانند  و    یپادشاه،  شکوهمند 

 اما بعد دچار کبر و غرور شد. ،فرمانروایی مناسب برای مردمش بود
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اکامل در  قی تحق  ت،یخلق شخص  در امکان نزد  ن یمورد  به ت  کیعوامل  و    پیشدن 

می  تیشخص فراهم  را  طراحموردنظر  شامل  خواه  ته   تیشخص  کی   یکند،    ۀ ی خاص، 

 ی اجتماع   طیمح  کی در    یرواقعیو غ  یال یخ  تیشخص  کیساختن    ای  هاتیشخص  ستیل

موقع و هوا  ۀمنطق   ،ییایجغراف  تی باشد.  ویژگی  ییآب  مهمی،  طیهای محو  در    ینقش 

شخص دارد  تیدرک  ب برای    ،موردنظر  مح   یابان یمثال،    ۀمنطق   ایسبز    یفضا  ط، یبودن 

قابلبه  یساحل بر روطور  رفتار شخص  یتوجهی  و  م  تیمنش  بدن   . گذاردیتأثیر  مانند 

که   آژگهن  در    علتبهدیو  سنگ نیرزمی ززندگی  را  بدنش  تمام  و  است  سنگ  از   ،

 شوند.ی بدنش مانند سنگ خرد می اضربهفراگرفته است و با  

 
و طلوع جمشید، ج.   12/ ص. 2غروب جمشید، ج. ). طراحی و خلق شخصیت 8و  7تصاویر  

  (47/ ص. 1

Images 7 and 8. Character design and creation (The Sunset of 

Jamshid, Vol. 2 / p. 12 and The Sunrise of Jamshid, Vol. 1 / p. 47) 
 

های متحدالمرکز، با شباهت در تصویر نخست، بازنمایی شمایلی اسکلت درون دایره

می تداعی  ذهن  در  را  قربانی  آیین  و  مرگ  معنایی  بار  انسانی،  پیکر  به  کند. مستقیم 
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کنند. در تصویر هایی از نفوذ انرژی یا حفاظت جادویی عمل مینمایه  ۀمثاب ها نیز بهحلقه

رنگ ترکیب  با  هیولایی  شخصیت  تاجدوم،  و  تیزاندام  فرم  سیاه،  و  قرمز  مانند  های 

قدرت شانه از  )استعاره  نمادین  هم  و  هیولا(  بصری  )بازنمایی  شمایلی  نظر  از  هم  ها، 

شده و فرم تخت نیز در  ها، خطوط اغراقای دقیقی دارد. رنگاهریمنی(، سازوکار نشانه

های شیطانی یا پادشاهان آخرالزمانی  گر شخصیتبستر رمزگان فرهنگی کمیک، تداعی

طراحی این  می هستند.  نشان  شخصیتها  که  صرفاً دهند  رهگذر،  آثار  در  پردازی 

مبتنی بر رمزگذاری پیچیده بلکه  نمایه و نماد است که تصویری نیست،  از شمایل،  ای 

 .کندای در روایت ایجاد میای چندلایهساختار نشانه

 

 وحدت و توالی  .2ـ  2ـ  5

اصل هنر مطرح   نیترساسیعنوان ابه  ر یهای مصور، وحدت طرح و تصودر قلمرو رمان

پ هنر  بهرمان  یدرپیاست.  را  داستان  و  طرح  مصور،  جداهای  هم   یر یناپذییطور  در 

تنهایی وجود نداشته به  تیشخص  یاز طراح   یاجنبه  چی کند که همی  نیو تضم  زد یآمیم

به  ایباشد   تز صرفاً  در  ملع   نی یعنوان  عنصر کند.  هر  کارکرد  یعوض،  داستان   یدر 

های رمان  یهاتیشخص  که  درحالی  .کندمنسجم کمک می   تیو به روا  دارد  وستهیپهمبه

روا  گر ی د  یهاتیشخص  با  ییهاشباهت  یکیگراف هنر  حوز  ،دارند  ییاشکال  سه    ة در 

 .دارند ی بر وحدت و توال ز ی تأثیر متما ید یکل

هستند که فراتر از نقش  یتأثیر بصر یدارا هاتیشخص ی: در این کتاب. تأثیر بصر 1

کرده کمک    ی کل  یسرایی بصر ها به داستانو اعمال آن  انیاهر، بظاست.    تیها در رواآن

 .اند بوده رگذاریو بر تعامل و درک خواننده از طرح تأثاست 
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   (55/ ص. 2ارشیا، ج. )ثیر بصری(  أ.  وحدت و توالی )ت9تصویر 

Image 9. Unity and sequence (visual impact) (Arshia, Vol. 2 / p. 55) 
 

طن2 گرافرماناین  در    هاتیشخصی:  عاطف  نی .  طر   یکی های  و    قی از  تعامل  رشد، 

از مخاطب برم  یاحساس  یهاخود، پاسخ  ات یتجرب  قابل  ی. عمق عاطفزندیانگیرا    ت ی و 

ا   داده   شی را افزا  ر یها وحدت طرح و تصوارتباط آن  ن ی ب  ترقیارتباط عم  جادیو باعث 

 .شودمی تیخواننده و روا
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  ن ینماد  تیاهم  یاغلب دارا  یکیهای گرافرمانی این  هاتیشخص  :نینماد  تی. اهم3

دهند.  را نشان می  ی تر گسترده  یاجتماع  یساختارها  ای  هایدئولوژیا  ن،یهستند و مضام

 کرده است.کمک  تیروا یها به وحدت موضوعآن نینماد یهانقش

 
  (26/ ص. 2غروب جمشید، ج. ). وحدت و توالی )نماد( 10تصویر 

Image 10. Unity and sequence (symbol) (The Sunset of Jamshid, Vol. 2 / 

p. 26) 
 

 پویایی و ایستایی .3ـ  2ـ  5

را می داستان  یپرداز تیشخص از طر های مصور  پوی  ستایا  قی توان  در    ایا  مشاهده کرد. 

 ا یبا طرح    یتیبلکه به شخص  ست،ی ن  ر یی تغعدم  ای  یحرکت یب  یبه معنا  «ستا یا»  نه،یزم  نیا

 ی پرداز تیشخص  گر، ید  ی. از سوماندی ثابت م  ر یاشاره دارد که در تصاو  یاساس  یالگو 

ا  یت یشخص  ممستلز   ، ایپو طرح  آن  لئادیبدون  ظاهر  است.    سندهی نورا  ها  ثابت 

تعبهلحظه هیچکنمی  نیی لحظه  آند.  از  دکدام  بر  ذاتاً  و    یبرتر  یگریها  ندارند 

 . وجود دارد فیط  نیدر ا یمتعدد  یهایهمپوشان 
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استفاده    شخصیت ارشیا یک شخصیت ایستاست.   ، چند جلدی   داستان این  در  برای مثال  

  ا ی وهوا  شود که گذر زمان، آب منجر می   یی ها ت ی اغلب به شخص   در کتاب   ستا ی ا   ی ها از طرح 

جاودانه است و در سه    ستا ی ا   ت ی شخص  ن ی . ا گذاشته است ن   ی ر ی ها تأث بر آن  ی ک ی ز ی خشونت ف 

  ی ت ی شخص   ی ها با طرح   که ی . هنگام مانند ی ثابت م   ی نظر ظاهر   و از جلد کتاب نیز حضور دارد  

به غ   ستا ی ا   ی ها شود، طرح می   د تضا   اتر ی پو  انعطاف مفهوم   ی رواقع ی توجه را    ی ذات   ی بودن و 

 .داستان باشد این  مثبت    ۀ تواند جنب کند که می قالب داستان جلب می 

ا  ی انمونه  می  نیاز  را  در  تضاد  کرد. شخصرشیا»ا  کتابتوان  ، یاصل  تی« مشاهده 

از   یقو  یت یشخص  ،یبصر   ر ی چشمگ  راتییعدم تغ  رغمی ست که علستا یا  یمظهر ظاهر 

دستخوش  کتاب  ، در طول  جمشید   گر، ید   یلاص  تی. در مقابل، شخصدهدیم   رونیخود ب

باطنیظاهر   رات یی تغ ارشیا، 1397  رهگذر،ر.ک.  شود )می  یرتر یو چشمگ  اتر یپو  ی و   ،

 .( 8و   56 صص.  /1. ج

 

 تصاویر کارتونی  .4ـ  2ـ  5

  ق یبسط از طر »   ،کارتون  یطراح   فرایند  ،خود  «کیدرک کم» اسکات مک کلود در کتاب  

آن تأکید   یاصل  یبه معنا  ر یتصو  کیکند و بر عمل کاهش  می  فی را توص  ی«سازساده

ها را فراتر از از سبک  یفی کارتون که ط  یتر طراح مفهوم با مفهوم گسترده  نیکند. ا می

  نی کند. در اهمسو می  رود،ی فراتر م  سمیرئال  ةو از محدود   دهدیگسترش م  سمیمالینیم

مقوله گسترده،  نقاش  ی اقلمرو  که  دارد  می   یوجود  شناخته  عناصر   وشود  متحرک 

 (.23 ، ص. 1402مک کلود، ) است  داده یرا در خود جا  یبصر  یو طراح  یکارتون

نشان  ینقاش  مرزها  یسبک  کرد یرو  کی  ةدهندمتحرک  از  که  فراتر   یسنت   یاست 

سبک اغلب   نیکند. امی  بیترک  شنی میان  یایپو  یرا با انرژ  ینقاش   یانی ب  یو آزاد   رودیم
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سبکاست    وجوشجنبو    یشناسییبایز  یدارا شگفت  یو  حس  که  طنز    یاست  و 

 .زدیانگیکودکانه را برم

 
  (13/ ص. 2غروب جمشید، ج. ). تصاویر کارتونی و غیر واقعی11تصویر 

Image 11. Cartoonish and unrealistic images (The Sunset of Jamshid, 

Vol. 2 / p. 13) 
 

 عنای پنهانم  .5ـ  2ـ  5

داستان  یمعنا  در  اهمپنهان  مصور،  آشکار  یاساس   تیهای  در    شدهانیبا  عناصر  را 

 ی ز یچ  انگری ب  الوگیکه داست. درحالی  یمؤثر ضرور  یپرداز تیشخص  یو برا   ردیگیبرم 

که   واقع  یمعنا  ، گویدمی  تیشخص  کیاست  مقاصد  و  افکار  در   ت یشخص  یپنهان 

منتقل   یصورت بصر را به  هانپن  یمعنا   نیاغلب ا   های گرافیکیرمان. هنرمندان  کاودیم

 .کنند می
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تواند  می  یمکان  تیحالات چهره و موقع  ت،یمانند زبان بدن شخص  یبصر   یهانشانه

نور و    یایزوا  ، یبندبی ترک  ن،ی براعلاوه.  توجهی آشکار کندطور قابلپنهان را به  یمعنا 

  کی نزد  ینما  کیکنند.  پنهان عمل می  ی انتقال معان  ی برا  یابزار  ،مشاهده  یوهایپرسپکت

عاطفمی تنش  تشد  یتواند  درحالی  د یرا  با    کیکه  کند،  بلند  بزرگ   کیعکس  پانل 

انزوا   برانگ  ییتنها  ا یممکن است احساس  برای مثال: در زیر  زدیرا   دن ی کش  ر یبه تصو، 

مح در  ا  یدرون  ت یوضع  ،اطراف  طی عظمت  بر  علاوه  کند.  منعکس  را  عناصر   ن،یآن 

شرا  یخارج هوا  طی مانند  و  هوا  ة کنندمنعکس  ییآب  و  تواند می  تیشخص  یحال 

 .روشن کند شتریها را بآن یدرون یآشفتگ

 
/ 2. استفاده از عناصر بیرونی برای بیان وضعیت درونی شخصیت )ارشیا، ج. 13و  12تصاویر 

 ( 82و  72صص. 

Images 12 and 13. Use of external elements to express the character's 

inner state (Arshia, Vol. 2 / pp. 72 and 82) 
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 فضای داستان .6ـ  2ـ  5

شده   دهیکش  ر یبه تصو  یبصر   یفضا  ،یران یا  یشناسییبایهای مصور با زدر بستر داستان

تصاو بد  ز یمتما  ی تیفیک  یدارا  ر یدر  مح  ع یو  با  که  غ  ع یبد  یهاطی است    ی رتکرار یو 

برا از رنگ  یمتنوع  فیماهرانه ط  یریکارگبا به  ی رانیشود. هنرمندان امشخص می   یها 

 ی خود را در ساختن فضاها   ییو صحنه، توانا  ت ی قعهر مو  ی مناسب برا  یفضا  یتداع 

داده  یبصر نشان  اجذاب  تصو  ة کنندمنعکس  کرد ی رو  ن یاند.  که   رگران یتلاش  است 

می وفادارتلاش  اصل  یکند  ترجم  یمتن  در  هم   ۀرا  به  کند.  حفظ    ب، ی ترت   نیخود 

م  رگران یتصو تلاش  نقاشان  بازنما  کنندیو  فضا  یبصر  یهاییتا  با  را   یمتن  یخود 

 ی متنوع برا  ریتصاو  جادیمتن که باعث ا   کیمتنوع    یهابه ترجمه  هیکنند، شب   هنگهما

 .شودداستان می  کی

داستان  یران یا  یبصر   یفضا  منحصربه  در  مشخص با  خود  طراوت  و  بودن  فرد 

نشانمی که  حساس  یفرهنگ  یغن   راث یم  ة دهندشود  است.   رانیا  ی هنر   یهاتیو 

 تیروا  تیکنند که با ماهالقا می  یخود را با عناصر  ر یتصاو  یا هنرمندان به طرز ماهرانه

می نی طن همانداز  درنتیجه  و  بصر   یمتن  ی اجزا  ن یب  کپارچهی  یاهنگ شوند   جاد یا  یو 

 ی جانبه برا و همه  هیچندلا  ی ابه تجربه  یهنر   انیو ب  ییگواز داستان  یق یتلف  نیکنند. امی

می  منجر  جامخاطب  تصاو  ییشود،  پوبه  ریکه  همراهان  عمل   ت یروا  ی برا  ایعنوان 

در    یمحور  ینقش   ی رانیهای مصور ادر داستان  تصویر استفاده از    ن،یبر ا  علاوه  . کنند می

ا احساسات،  ترس  جادیانتقال  دارد.    فیظرا  م یحالات و  آوردن هر صحنه  با  مثال  برای 

ایرانی ها به دست جمشید که در افسانهگیری اولین سرزمینشکل  ةداستان و نحو های 

دارد   عمدریشه  کاربرد  و  به انتخاب  ایرانی،  پادشاه  جمشید  به  اشاره  با  تصویرها  ی 
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 ، 1397  رهگذر،ر.ک.  )  زندنحوی این کتاب را با فضای باستانی و حماسی ایران گره می

 . (48  ـ    47 صص.  /1. طلوع جمشید، ج

 

 ژانر .7ـ  2ـ  5

وسیله شبکهژانر  در  که  است  روایت  و  داستان  یک  بهتر  درک  برای  مختلف  ای  های 

میاستف  دستهاده  بر شود.  ژانرها  آن بندی  محتوای  می اساس  انجام  امروزه  ها  البته  و  شود 

ادبیات بشاخص در  ژانرشناسی  بهههای  ژانرهای مصور  آمدند و  عنوان شناسایی  وجود 

 ممکن است ژانرها بین سینما، داستان، کتاب مصور و غیره شبیه به هم باشد.

بندی شوند که البته این تعداد دستههای ایرانی ژانرها به پنج دسته تقسیم می در کتاب

های مصور در سایر کشورها متفاوت است. اما شش جلد کتاب اشکان در مورد کتاب

همان قهرمانی  رهگذر  و  حماسی  ژانر  در  پیداست  که  زیرا   ، است  شده  ریتصوگونه 

اسطوره  ازآنجاکه ریشۀ  آن  کتاب  بیشتر  از  و  دارد  مانند  اقتباس  شاهنامهای  است،  شده 

داستان همگی  که  ضحاک  جمشید،  دیوبند  تهمورث  شاهنامهداستان  چون های  و  اند 

می  شاهنامه است،  اسطوره  و  اتفاقات اثر حماسی  تمام  نامید.  ژانر حماسی  را  آن  توان 

اما   ،شده در داستان جمشید و تهمورث و ارشیا همگی مربوط به زمان باستان استبیان

هایی قهرمانانی چون تهمورث و جمشید پرداخته است و  از این نظر که به بیان داستان

می را  کتابآن  ژانر  در  ژانر توان  در  داستان  این  درنتیجه  داد؛  جای  نیز  قهرمانی  های 

 شده است. قهرمانی و حماسی نوشته
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/ 2)غروب جمشید، ج. کنندۀ ژانر حماسی و قهرمانی آثار رهگذر . تصویر بیان 14تصویر 

 ( 40ص. 

Image 14. Image expressing the epic and heroic genre of Rahgozar's 

works (The Sunset of Jamshid, Vol. 2 / p. 40) 

پوش بر اسب سفید، به الگوهای کلاسیک  ، حضور قهرمان زره 15شمارة    در تصویر 

ای از فراخوان نبرد  مستقیم دارد. خطابه او به سپاهیان، زمینه  ةهای حماسی اشارروایت

کند که یکی از ارکان اساسی در ژانر حماسی است. عناصر و وحدت قومی را تداعی می

پس در  منظم  سپاه  مانند  سرخبصری  آسمان  بیرقزمینه،  و  رنگ،  زره  برافراشته،  های 

از مؤلفه آثار تصویری ازجمله اسب، همگی  های قراردادی ژانر حماسی هستند که در 

سرنوشتکمیک و  خطر  شکوه،  فضای  خلق  برای  بهها،  میسازی  سطح کار  در  روند. 

ساز در ادبیات حماسی است: پیش از  روایی، موقعیت تصویر یادآور لحظاتی سرنوشت

برای گیری یا فداکاری قهرمان. استفاده از زبان تهییجی )»تصمیم  ۀنبرد بزرگ، در آستان 

همراه شوید من  با  اهریمن  دیگر شاخصهنابودی  از  نیز  مستقیم  روایت  و  ژانر !«(  های 
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الهام جایگاه  در  را  قهرمان  که  است  میحماسی  قرار  حماسی  رهبری  و  دهد.  بخش 

 ۀ توان در طبقهای گرافیکی اشکان رهگذر را می ترتیب، این تصویر و کلیت رماناینبه

تنها با اسطوره و تاریخ پیوند دارد، ژانری »حماسی ـ قهرمانانه« جای داد؛ ژانری که نه

 .شناسی قهرمان، هویت جمعی و مقاومت فرهنگی نیز در ارتباط استبلکه با نشانه

 

 راوی و زاویه دید .8ـ  2ـ  5

  ، است  یبصر   ییگواز داستان  یمهم  ۀجنب  دید  اویۀمصور، انتخاب ز  یهاکتاب  ۀزمین  در

قابلبه  را یز تصو  یتوجهطور  شخصصحنه  ر یبر  تجرب   هاتیها،  تأثیر   تیروا  یکل   ۀو 

وجود دارد، در قلمرو    یربرداریدر تصو  دی د  زاویۀاز    یکه انواع مختلف. درحالیگذاردیم

تصو  یهاکتاب درج  رگرانیمصور،  زاو  ۀ در  پنج  بر  می  ید یکل  دید  ۀیاول  کنند: تمرکز 

را در شکل   یهدف مشخص  دید  یایزوا  نیاز ا  کی. هر  کیدور و نزد  ن،یی جلو، بالا، پا

که   دهدشده انجام میریتصو  ی ایخوانندگان با دن  رکردن یو در گ  یبصر   تیدادن به روا

  یۀ پنج زاو   نیا  کی استراتژ   بی ترک  بادیدها استفاده شده است.    ۀدر این آثار از تمام زاوی

 جاد ی مصور ا  یهارا در کتاب  یچندبعد   یر یتصو  یایدن  ک یاند  توانسته  رگرانیتصو  د، ید

را قادر    رگرانیتصو  ک،یدور و نزد  ن،ییجلو، بالا، پا  دید   یایاز زوا  یعمد  ةکنند. استفاد

  ییراهنما  یو جذاب ازلحاظ بصر   یغن  ییروا  ۀتجرب   کیتا خوانندگان را در    سازدیم

)پهلوان،   کنند  قیعم  یها دعوت به کاوش و ارتباط با داستان در سطح بصر کنند و از آن 

 (.24 ، ص. 1387
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 ( 29/ ص. 1غروب جمشید، ج. ). زاویۀ دید از جلو 15تصویر 

Image 15. Front-view angle (The Sunset of Jamshid, Vol. 1 / p. 29) 

 
 (27/ ص. 1. زاویۀ دید از نمای بالا )غروب جمشید، ج. 16تصویر 

Image 16. High-angle view (The Sunset of Jamshid, Vol. 1 / p. 27) 
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 (15 / ص.1غروب جمشید، ج. ). زاویۀ دید از نمای پایین 17تصویر 

Image 17. Low-angle view (The Sunset of Jamshid, Vol. 1 / p. 15) 

تعیین  ۀزاوی عاملی  رهگذر،  اشکان  گرافیکی  تصاویر  در  معناپردازی دید  در  کننده 

مستقیم   ۀ، زاوی16شمارة  هاست. در تصویر  شناختی و القای نقش روانی شخصیتنشانه

نشانه رو،  در  رو  بیو  ارتباط  از  شمایلی  و  ای  مخاطب  میان  اعتمادبرانگیز  و  واسطه 

در تصویر   است.  زاوی17شمارة  شخصیت  در معرض    ۀ،  یا  متزلزل  بالا جایگاه  از  دید 

می برجسته  را  شخصیت  تصویر  قضاوت  در  و  زاوی18شمارة  سازد  با   ۀ،  پایین 

زمینبزرگ بر  شخصیت  موجودی   ۀنمایی  یا  برتر  قهرمان  جایگاه  به  را  او  حماسی، 

های شمایلی و  گیری از ظرفیتدهد. این تنوع در زوایای دید، با بهرهای ارتقا میاسطوره

پنداری است و نقشی  ذاتای تصویر، ابزاری مؤثر برای القای هیبت، تهدید، یا همنمایه

ساختار   در  تصویر هنشانتعاملی  کلیدی  و  متنی  ایفا روایت  های  رهگذر  حماسی  های 

 .کند می
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 رنگ .9ـ  2ـ  5

در    ییمصور، نقش بسزا  یهاتیروا  ۀزمین  ویژه دربه  ، سراییاستفاده از رنگ در داستان

 د، ی مورد دو داستان طلوع جمشدارد. در  یاحساسات و عناصر موضوع  ات،یانتقال روح

 ت ی در روا   تی میو صم ی  حس شاد  جادیزنده به ا   یهااز رنگ  سندهینو  یعمد  ةاستفاد

 ی فضا   کی به    یکی گراف  یهاو طرح  ر یها در تصاوکند. انتخاب رنگکمک می  ی ر یتصو

می  ی کل گرمکمک  و  مثبت  با  که  بهمی  اندازنیطن  یکند  و  را شود  مخاطب  مؤثر  طور 

 .کندمی تیاو را با داستان تقو یکند و ارتباط عاطفمی ر یدرگ

د  برعکس،  داستان  دو  جمش  گر،یدر  غروب  رنگ  کی از    سندهینو  د،یمانند    یپالت 

می  ز یمتما رنگاستفاده  با  که  می   یهاکند  مشخص  قرمز  و  تداع زرد  و   ة کنندیشود 

فضا  ر یتصاو خورش  یو  غروب  با  ا  د یمرتبط  نه  یعمد  ةاستفاد  نیاست.  رنگ  تنها از 

دهندة پایان حکومت جمشید نشان  بلکه  ،کندمنعکس می  تیرا در روا  د یغروب خورش

 .کندمخاطب عمل می ی برا ییگوحال و هوا و لحن داستان ک یانتقال  یبرا  و

استفادبه خلاصه،  روا  سندهینو  کی استراتژ   ةطور  در  رنگ  طلوع   یهاتیاز  مصور 

کند. از  طور مؤثر منتقل میهر داستان را به  یحال و هوا، فضا و جوهر موضوع  د،یجمش

در  وپرجنب  یهارنگ  قی طر  زنده  و  و    کی جوش  ظر   کی نمونه  غروب   فی پالت  که 

د  د یخورش نمونه  در  می  گر یرا  م  ریصاوت  ،کندمنعکس  تأثیر  قابل  زانیبه  به  توجهی 

را   هاتیو تجربه و ارتباط مخاطب با روا  کنندیکمک م  ییگوو عمق داستان  یاحساس

انگیزی ایجاد ، برای مثال: در شکل زیر رنگ مشکی در تصویر، فضای غمکنند یم  یغن

کند. رنگ سیاه برای بیان طور مؤثر ماهیت تراژیک این لحظه را منتقل میکند که بهمی

هنگام   در  ارشیا  احساسات  آمدنافکار و  از دست   کنار  احساس  را    با  ناامیدی  و  دادن 

توان ای قدرتمند از این است که چگونه میکند. این استفاده از رنگ، نمونهبرجسته می 

 رگذار ی تأثهای پیچیده به روشی فوری و  از عناصر بصری برای انتقال احساسات و ایده
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با توصیف دقیق و کامل تجربۀ ارشیا، این   بازنمایی بصری  این  با ترکیب  استفاده کرد. 

کند و احساسات غمگینی، همدلی و حتی تأثیر عاطفی قدرتمندی بر خواننده ایجاد می

 انگیزد.ترس را برمی

 
انگیز( . استفاده از رنگ در روایت مصور )رنگ مشکی و بیان فضای غم19و  18تصاویر 

  (53/ ص. 1ارشیا، ج. )

Images 18 and 19. Use of color in the illustrated narrative (black color and 

conveying a sorrowful atmosphere) (Arshia, Vol. 1 / p. 53) 
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 قاب یا کادر .10ـ  2ـ  5

 یهاها در قابقرار دادن عکساند و  تصویر کتاب معمولاً توسط کادر از هم جدا شده

آزاد فاقد  که  رها  یبسته  می  ییو  بههستند،  قابلتواند  ارائطور  بر  و    یبصر   ۀتوجهی 

محتوا   یدسترس  هنگام  کی  یبه  بگذارد.  تأثیر  در    نیچند  کهیکتاب  قاب   کیعکس 

 یدرهم و برهم منجر شود و تمرکز بر رو  ایظاهر شلوغ  تواند بهشوند، میمحصور می

برایتصاو را  ا می  ز یبرانگ چالش  نندهیب  ی ر  برخمی  نیکند.  که  شود  باعث  از    یتواند 

گرفتهکوچک  ر یتصاو نظر  در  ازآنچه  آنتر  وضوح  و  تأثیر  از  و  برسند  نظر  به  ها شده 

از    یبرخ   ییبسته ممکن است توانا  یهامحصورشدن در قاب  ن،ی براکاسته شود. علاوه

برا  ر یتصاو به  فی ظر   یهاتفاوت  وکامل    اتی انتقال جزئ  ی را  کند و  طور  خود محدود 

 .را کاهش دهد نندهیب  ۀبالقوه تجرب

تنها    یزمان  برعکس،  می  کیدر    ریتصو  کیکه  قرار  نما  ، گیردقاب   ش یامکان 

را فراهم میمتمرکزتر و برجسته بتر  م   نندهیکند و  قادر  به  سازدیرا  با   یطور مؤثرترتا 

دقت به  دیمختلف با  یهامیدر فر   ر یتصاو  عیحال، توزنیشود. باا  ر یدرگ  یبصر   ی محتوا

روا از  تا  گرفته شود  نظر  اطم  ی ر یتصو  تیدر  کتاب  در سراسر  منسجم  و   نانی متعادل 

 ی بصر   یتواند ناسازگارمختلف می  یهامیدر فر   ر یدر تعداد تصاو  راتییحاصل شود. تغ 

 . تأثیر بگذارد یسرایی بصر و انسجام داستان یکل  ان یکند و بر جر  جادیا
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/ ص.  2طلوع جمشید، ج.  )  ها در قاب برای تأثیرگذاری بصریدادن عکس. قرار21و  20تصاویر 

20 )   

Images 20 and 21. Placing pictures within frames for visual impact (The 

Sunrise of Jamshid, Vol. 2 / p. 20) 
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 قرارگیری متن و واژگان در تصاویر .3ـ  5

  ک ی تکن  نی احساس خاص را منتقل کند. ا  ایمعنا    کیشود تا  ادغام می  ر یمتن در تصاو 

ت و  مختصر  می  یبصر   رگذاریثأاز جملات  داخل  استفاده  در  اغلب  که  کنار    ایکند  در 

می  ر یتصاو ارتباطقرار  تا  تصاو  نی ب  کپارچهی  یگیرند  و  از  جادی ا  ر یمتن  استفاده    کنند. 

دهد می  نانیدهد و اطممی   ش یرا افزا  ییمتن، خوانا  ی برا  دیسف  ۀنیزمپس  حباب گفتار با

می  مخاطب  بهکه  محتوا   یراحتتواند  درگنوشته  یبا  ا  ریشده  به   کرد یرو  نیشود. 

م  ییگوداستان بُعد  و  تجربهی عمق  و  فراگ  یا بخشد  و  ا   ی ابر   ر یمنسجم   جاد یمخاطب 

بودن را    ال یو س  ییایاز پو  یمتن در داستان ممکن است حس  ةکند. قرار گرفتن پراکندمی

 .کمک کند ی کل یر یتصو تی منعکس کند و به روا

واژگان مانند یک عنصر تصویری عمل کردند، مانند تصویر زیر که کلمه و جملات 

نوشته  مختصر  و  کوتاه  توانستند  که  جایی  به  تا  و  استفادشده  کلمات،   ةجای  از  بیشتر 

نشان  شده   یسع  را  آن  تا تصویر،  متن  است  یا دهد.  با تصویر است  کاملاً هماهنگ  ها 

کند.  زمینۀ سفید قرار گرفتند که برای مخاطب، خواندن آن را آسان میداخل کادر با پس

 اند.ها در داخل داستان پراکندهمعمولاً این نوشته
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  (14 / ص.1ارشیا، ج. )هماهنگی متن و تصویر . 22تصویر 

Image 22. Coordination of text and image (Arshia, Vol. 1 / p. 14) 
 

 . نتیجه6

به گرافیکی،  شاخصرمان  از  یکی  جلوهعنوان  عصر ترین  در  چندوجهی  روایت  های 

تازه  بستر  نظاممعاصر،  تلاقی  برای  نشانهای  آورده  های  فراهم  تصویری  و  کلامی  ای 

و   طلوع جمشید،  های ارشیاشامل مجموعه  ،است. بررسی آثار گرافیکی اشکان رهگذر

ها و  دهد که این گونه روایی، فراتر از بازنمایی صرف اسطوره نشان می  ،غروب جمشید 

تر از  تر و عمیقتر، چندلایهای نو به سوی تجربه و درک پیچیدههای ملی، دریچهروایت

مفاهیم فرهنگی و هویتی گشوده است. در این آثار، میان متن و تصویر پیوندی ارگانیک  

ها ای که هر یک با ایفای نقشی خاص، به تعمیق دلالتگونهگیرد؛ بهو تعاملی شکل می

می مشارکتی  معناسازی  رمانو  این  در ساختار  نهانجامند.  تصویر  و  متن  تعامل  تنها ها، 

شمار  افزایی معنایی بهابزاری برای جذابیت بصری و روایی است، بلکه بستری برای هم 
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خورد و هر یک به رود. در »ارشیا«، توازنی خلاقانه میان تصویر و متن به چشم میمی

و می   بسط  یاری  دیگری  در  تبیین  پای رساند.  بر  بیشتر  روایت  محور  جمشید،    ۀ طلوع 

بخشد، در  تان غنا میتصویر استوار است و روایت بصری به انتقال حس و فضای داس

تری دارد و خواننده را به تر و توضیحیغروب جمشید، متن نقش پررنگحالی که در  

دهد. این تحولات باعث شده است تا هر رمان، ها سوق میمایهنگری و تأمل درونژرف

ای برقرار کند و  بسته به ساختار و هدف روایی خود، تعادل متفاوتی میان دو نظام نشانه

آثارتجربه این  کلامی  زبان  بزند.  رقم  مخاطب  برای  متمایز  دیالو   ،ای  ها، گشامل 

حاشیهروایت و  برجسته  ها،نویسیها  و  تبیینی  نقش  به  روایت عمدتاً  عناصر  سازی 

متشکل از فرم، رنگ، نماد و    ،اختصاص یافته است. در مقابل، زبان نمادین و تصویری

صفحه تداعی  ، چینش  و  احساسی  رمزگذاری  طریق  اسطورهاز  فضاهای  و  گری  ای 

 ۀ افزایی پیوست تاریخی، بستری برای انتقال وجوه غیرکلامی معنا فراهم آورده است. هم

که  آورده  پدید  را  چندسطحی  و  چندبعدی  معانی  ایجاد  سازوکار  زبان،  دو  این 

های متنی و بصری است. به این زمان به کدها و نشانهرمزگشایی آن نیازمند توجه هم

شود تفسیر و رمزگشایی تقویت می  فرایندگرایانه در  شکل کنشترتیب، نقش مخاطب به

چنین رویکردی، عرضۀ روایتی    ۀ گردد. نتیجو معنا در بستری تعاملی و فعال تولید می

اسطوره  از  مخاطب نو  نیازهای  با  متناسب  و  جدید  زبانی  با  ایران  کهن  مفاهیم  و  ها 

افزون آثار  این  است.  ادبی، معاصر  تفسیر  ظرفیت  گسترش  و  بصری  سواد  ارتقای  بر 

تر فرهنگ و هویت ایرانی را نیز مهیا های پنهانهای جدید به لایهامکان دسترسی نسل

بهرهمی انتخاب فرمکنند.  از رنگ و تصویر،  پیوند گیری هدفمند  ایجاد  های خلاقانه و 

ها را به ابزاری کارآمد برای آموزش مفاهیم عمیق ارگانیک میان متن و تصویر، این رمان

 ای و تقویت احساس پیوند فرهنگی بدل ساخته است.ادبیات اسطوره 
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ایران این این ژانر در تصویر فرهنگ روایی  با رویکرد کارکرد کلان  گونه است که 

ای رشتههای روایی و مطالعات میانای بر پژوهششناسانه، توانسته است افق تازهنشانه

گون این  پاسداشت   ۀبگشاید.  تعاملی، ضمن  و  تلفیقی  سیال،  ساختاری  خلق  با  روایی 

ای، زمینه تحول ادبیات و بازتولید هویت فرهنگی را در فضای امروز های اسطوره سنت

رمان گرافیکی    ةشناختی در حوزفراهم ساخته است. لذا توسعه و تعمیق مطالعات نشانه

های ترکیبی ادبیات فارسی ایفا های معنایی و روایتسزایی در فهم لایههتواند سهم بمی

 تر سازد.های آینده را روشنو مسیر پژوهش کند
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