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Second-Person Narration in Engar Gofte Boodi Leili: 

Representation of Lived Experience, Collective 

Memory, and Identity in a Multilayered Narrative 

Structure 
 

Faezeh Arab Yousefabadi 1 

Abstract  

The second-person narrative in Engar Gofte Boodi Leili is a 

sophisticated mechanism for portraying identity crises, the interplay 

between personal and collective memory. This study, based on 

Monika Fludernik’s Natural Narratology and utilizing a mixed-

method approach (qualitative and quantitative), examines the function 

of second-person narration in structuring the narrative and shaping the 

reader’s experience. The findings indicate that this narrative mode, 

through shifts in narrative address, variations in rhythm, and the 

interplay between past and present, creates an intense cognitive and 

emotional engagement for the reader. Statistical and qualitative 

analysis reveals that second-person narration plays a crucial role in 

representing the protagonist’s fragmented consciousness, social 

constraints, and lived experiences. The repetitive second-person 

address, sometimes directed at the protagonist herself and sometimes 

at an absent figure (her deceased husband), constructs identity and 

memory within a nonlinear and disjointed framework. The results 

suggest that this narrative technique suspends the protagonist between 
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past and present, compelling both the character and the reader to 

engage in a process of self-recognition and redefinition. 

Keywords: second-person narrative, monika fludernik, identity 

crisis, collective memory, natural narratology  

 

1. Introduction 
Contemporary Persian literature offers rich ground for exploring 

identity, memory, and power relations. Sepideh Shamloo’s novel As if 

You Had Said Lily (Shamloo, 2005) employs a distinctive second-

person narration to represent the crisis of Sharareh, a woman who 

loses her husband in the Iran–Iraq war. This narrative technique is not 

merely stylistic but a complex mechanism for representing individual 

identity crisis, collective memory pressures, and reader engagement 

(Richardson, 1991). Drawing on Monika Fludernik’s natural 

narratology (Fludernik, 1996; 2005), which prioritizes experientiality 

over formalist models (Greimas, 1983; Propp, 1968; Todorov, 1977; 

Genette, 1980), this study asks: How does second-person narration in 

Shamloo’s novel simultaneously represent individual identity crisis, 

collective memory dominance, and the reader’s cognitive 

involvement? The hypothesis is that by constantly shifting boundaries 

between character, narrator, and addressee, second-person narration 

creates a multi-layered structure for exploring personal trauma, socio-

cultural pressures, and reader participation. The main objective is to 

analyze this technique through Fludernik’s framework (1996), with 

secondary aims including understanding reader effects and critiquing 

gender roles (Bourdieu, 2001). 

 

Research Question(s) 

2. Literature Review 

Several studies have investigated second-person narration and Monika 

Fludernik's theory of natural narratology in Persian literary contexts. 

Alizadeh Zolbanin, Najjar, and Mahmoudi Bakhtiari (2023), in their 

article "Narrativistic Analysis of the Play The Sacrificial Assembly of 
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Sanmar Based on Monika Fludernik's Theory," applied Fludernik's 

concepts to analyze narrative structures and techniques in this 

dramatic work. Similarly, Mohammadi and Ostadzadeh (2014), in 

their article "Multivoice in Narrative with My Mother," examined 

Simin Behbahani's autobiographical narrative, focusing on the role of 

the second-person pronoun in creating polyphony through narrative 

voice and point of view. Hossein Safi (2012), in an article titled 

"Second-Person Pronoun in Persian Stories," investigated the use of 

the second-person pronoun in Persian narratives, analyzing both 

intradiegetic and metanarrative contexts to demonstrate how this 

pronoun establishes a connection between narrator and audience. 

Furthermore, Leila Rezaei and Abbas Jahed Jah (2011), in their article 

"Second-Person Narrative Style in Hafez's Ikhlas," explored the use of 

the second-person pronoun in Hafez's sonnets, showing that Hafez, 

through this technique, was able to establish a closer relationship with 

the reader and add new semantic layers to his poetry. Taken together, 

these studies reveal that research specifically addressing second-

person narration and its application in Persian texts — as well as 

analyses based on Fludernik's natural narratology in Persian literature 

— remains limited, and further investigation is needed. Consequently, 

the present study, by focusing on this theory and its application in the 

analysis of a Persian novel, aims to fill this research gap and offer 

theoretical and methodological innovations in the field of Persian 

literary narratology. 
 

3. Methodology 

This study employs a mixed-method approach (qualitative and 

quantitative). The theoretical framework integrates Fludernik’s natural 

narratology (1996; 2005), Richardson’s poetics of second-person 

narrative (1991), Simpson’s point of view and ideology (1993), and 

Bourdieu’s masculine domination (2001). In the qualitative phase, a 

close reading of Shamloo (2005) identified all second-person 

addresses, categorizing them by addressee (self, absent husband, 
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reader, ambiguous) and narrative context (past, present, social). 

Previous Persian research has examined second-person forms in 

classical texts (Rezaei & Jahed Jah, 2011) and contemporary stories 

(Safi, 2012), and applied Fludernik to drama (Alizadeh Zolbanin, 

Najjar, & Mahmoudi Bakhtiari, 2013) or monologues (Mohammadi & 

Ostadzadeh, 2014). However, no study has combined quantitative-

qualitative analysis of second-person narration in a post-war Persian 

novel of identity crisis. In the quantitative phase, frequency and 

distribution of all second-person address forms were extracted from 

Shamloo (2005), coded, and analyzed using descriptive statistics. This 

combination allows both interpretive depth and empirical 

measurement. 

 

4. Results 

Findings reveal that second-person narration in Shamloo (2005) 

operates as a sophisticated device for representing identity crisis, 

memory interplay, and reader engagement. Qualitatively, the constant 

shifting of addressees — self (“You did this”), absent husband (“You 

left me”), or universal “you” — dismantles any linear sense of self, 

mirroring Sharareh’s fragmented subjectivity. These addresses, often 

accusatory or questioning, linguistically enact her disorientation. 

According to Fludernik (1996), second-person narration is a “natural 

semiotics” of self-consciousness — fully supported here. 

Quantitatively, the highest frequency of addresses occurs in past-

related, guilt-laden scenes. Addresses to the absent husband are almost 

twice as frequent as self-addresses, indicating the lost relationship as 

the crisis center.Crucially, the novel bridges individual and collective 

memory. The “you” often embodies society’s gendered expectations 

of a war widow. Bourdieu (2001) argues masculine domination 

reproduces through perceptual categories; here, second-person 

narration destabilizes those categories, placing the female protagonist 

as an active, questioning subject. The narrative moves from inner 

monologue to social critique, showing how collective memory shapes 
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individual trauma (Bourdieu, 2001; Simpson, 1993). From the 

reader’s perspective, second-person addresses frequently position the 

reader as direct addressee, forcing experiential immersion. This 

creates a dual position — identification and observation — generating 

intense cognitive-affective engagement (Fludernik, 1996; 2005; 

Richardson, 1991). Hoffman (2000) demonstrates that empathic 

engagement depends on audience positioning; second-person narration 

creates the strongest form of empathy. When Sharareh addresses her 

dead husband, the reader involuntarily occupies that “you.” Following 

Simpson (1993), pronominal choice is linked to ideology; here, 

second-person challenges masculine domination in war memory. Prior 

Persian studies (Rezaei & Jahed Jah, 2011; Safi, 2012) focused on 

grammatical aspects, while applications of Fludernik to Persian drama 

(Alizadeh Zolbanin et al., 2013) or monologues (Mohammadi & 

Ostadzadeh, 2014) did not combine quantitative-qualitative analysis of 

a full novel. This study demonstrates simultaneous psychological, 

sociological, and narratological functions — an innovation. 
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 شناسیروایتفصلنامۀ دو

 115-105 ، صص0011 پاییز و زمستان، 01، شمـارة 01 سال

 مقالۀ پژوهشی
 

 سته،یتجربة ز یی: بازنمایلیل یانگار گفته بودشخص در رمان دوم تیروا

 تیروا ةیدر ساختار چندلا تیو هو یحافظة جمع

 0* آبادیفائزه عرب یوسف
 

 (00/10/0010 پذیرش: 00/10/0010)دریافت: 

 چكیده
 یهابحران شینما یبرا دهیچیپ یسازوکار یلیل یانگار گفته بودشخص در رمان دوم تیروا

 یعیطب یشناستیروا ۀیبر نظر هیپژوهش با تک نیاست. ا یو جمع یتعامل حافظۀ فرد ،یتیهو

 تینقش روا یبه بررس ،یو کم یفیک یبیو با استفاده از روش ترک کیفلودرن کایمون

 وةیش نیکه ا دهندینشان م هاافتهی. پردازدیو تجربۀ خواننده م تیواساختار ر شخص دردوم

 جادیگذشته و حال، باعث ا انیو تعامل م تیروا تمیها، ردر مخاطب خطاب رییبا تغ ت،یروا

نشان  یفیو ک یآمار لیدر خواننده شده است. تحل یو احساس یشناخت یریاحساس درگ

 تیشخص تیذهن ییرا در بازنما ینقش مهم رمان نیدر ا شخصدوم یهاکه خطاب دهدیم

که گاه متوجه خود  رمکر یهااند. خطاباو داشته ستۀیو تجربۀ ز یکنترل اجتماع ،یاصل

و حافظه را  تیاش( هستند، مفهوم هورفته)همسر ازدست بیغا یو گاه متوجه فرد تیشخص

 وةیش نیکه ا دهندیم نشان هافتهای. انددهیکش ریو نامنسجم به تصو یرخطیغ یدر چارچوب
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کرده که در آن، خواننده و  جادیا یگذشته و حال شده و ساختار انیم قیباعث تعل تیروا

 .شوندیخود م فیو بازتعر یاز بازشناس ایمرحله ریهر دو درگ یاصل تیشخص

 یشناستیروا ،یحافظۀ جمع ت،یبحران هو ک،یفلودرن کایشخص، موندوم تیروا های کلیدی:واژه

 .یعیطب

 

 .مقدمه1

 یبستر پردازند،یم ییروا نینو یهاوهیکه به ش یآثار ژهیوبه ی،معاصر فارس یهارمان

انگار رمان  ان،یم نی. در اآورندیفراهم م یو اجتماع یتیهو یهایدگیچیپ ییبازنما یبرا

 یرا، ساخت0شخصدوم تیشاملو، با استفاده از روا دهینوشتۀ سپ ،یلیل یگفته بود

روابط  یو بررس هاتیشخص یذهن اتیتجرب دنیکش ریبه تصو یفرد برامنحصربه

چند زن  تیرمان بر محور روا نیکرده است. داستان ا جادیا یتیجنس یهاقدرت و نقش

داشته است. هر  یریهرکدام تأث یدر زندگ یکه به نوع چرخدیم یمرد مرکز کیدربارة 

شخص، در قالب دوم هاتیروا نیو ا کنندیم تیخود روا دگاهیاز زنان، از د کی

رمان  نیا هایبخش شتری. بکندیآنان م 0ستۀیز یهاوارد تجربه ماًیخواننده را مستق

و  رانیکه در بمباران تهران در دوران جنگ ا کندیم تیبه نام شراره را روا یداستان زن

در  قیعم یبحران ریفقدان، او را درگ نیرا از دست داده است. ا یعراق، همسرش عل

 تیروا ۀیرمان که بر پا یی. ساختار رواکندیم یاجتماع تیخاطرات و موقع ت،یهو

 یشراره به شکل یکه تجربۀ سوگ و انزوا شودیشخص بنا شده است، باعث مدوم

زمان خواننده را در رمان، هم نیشخص در ادوم تیشود. روا ییبازنما یو ذهن یدرون

و  یعاطف یریدوگانه از درگ یاو تجربه دهدیقرار م یرونیو ناظر ب تیشخص شنق

 .کندیم جادیا یشناخت
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شخص و پرداختن به مسائل دوم تینوآورانه از روا ةدلیل استفادرمان به نیا

 یعیطب یشناستیروا ۀیبا نظر قیتطب یمناسب برا یبستر ،یتیو جنس یشناختروان

 تیبر نقش روا دیبا تأک ک،یفلودرن یعیطب یشناستیروا یۀاست. نظر 5کیفلودرن کایمون

رمان و  نیا ییاز ساختار روا ترقیبه درک عم تواندیسته، میز ۀشخص و تجربدوم

 کایمون یعیطب یشناستیروا ۀیآن بر مخاطب کمک کند. انتخاب نظر ریتأث یچگونگ

است که  ییهاتیبر روا هینظر نیدلیل تمرکز ارمان، به نیا لیتحل یبرا کیفلودرن

 تیروا رایز ،رندیگیم لشک هاتیشخص یحالات ذهن ییو بازنما ستهیبراساس تجربۀ ز

 شینما یبرا یعبور کرده و به ابزار تیروا یسنت یرمان از مرزها نیشخص در ادوم

به ما  هینظر نیشده است. ا لیتبد یاحافظه یوندهایو پ یکنترل اجتماع ،یذهن یآشفتگ

با  تیروا نیبر درک خواننده و نحوة تعامل ا تیارو ریتأث یتا چگونگ کندیکمک م

 ق،یتحق نیا یاساس، هدف اصل نیبر ا م؛یکن یو حافظه را بررس تیچون هو یمیمفاه

 کیفلودرن یۀبر نظر هیبا تک «یلیل یانگار گفته بود»شخص در رمان دوم تیروا لیتحل

رک مخاطب، بر د تیروا نیا ریتأث یبه کشف چگونگ توانیم یاست. از اهداف فرع

 اشاره کرد. یتیجنس یهانقش دو نق هاتیشخص ۀستیز اتیتجرب یسازبرجسته

شخص در اصلی پژوهش حاضر این است که چگونه روایت دوم ۀلئاز این رو، مس

 ۀبحران هویتی فردی، سلط ۀزمان سه سطح تجربتوانسته همانگار گفته بودی لیلی رمان 

له از آنجا اهمیت ئرا بازنمایی کند؟ این مس جمعی و درگیری شناختی خواننده ۀحافظ

تواند چارچوبی نو برای تحلیل متون ادبی فارسی فراهم آورد و نشان دهد یابد که میمی

ای کارآمد برای تبیین تعامل میان زبان، هویت و حافظه در شخص شیوهکه روایت دوم

 ادبیات معاصر است.
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، انگار گفته بودی لیلیمان در ر پژوهش بر پایۀ این فرضیه شکل گرفت که

های فردی، زمان تجربهعنوان ابزاری برای بازنمایی همشخص بهکارگیری روایت دومبه

رود که این کند. انتظار میجمعی و درگیری شناختی خواننده عمل می ۀفشارهای حافظ

جایی مداوم مرز میان شخصیت، راوی و مخاطب، ساختاری چندلایه نوع روایت با جابه

 ایجاد کند که به تحلیل بحران هویت و پیوند میان فرد و جامعه کمک کند.

و  0کیفلودرن کایمون یعیطب یشناستیروا یۀاز نظر یریگحاضر با بهره پژوهش

رمان پرداخته  نیشخص در ادوم تینقش روا یبه بررس یو کم یفیروش پژوهش ک

تلاش کرده است که  ،یو کم یفیک یبیپژوهش با استفاده از روش ترک نیاست. ا

قرار  یمورد بررس ییو محتوا یساختار ۀرمان را از دو جنب نیدر ا شخصدوم تیروا

انجام شده و در بخش  کیفلودرن یۀبراساس نظر تیروا لیتحل ،یفیدهد. در بخش ک

 بیترت نیشده است؛ به ا یشخص در متن بررسدوم یهاو بسامد خطاب یفراوان ،یکم

 یلیل یانگار گفته بودرمان  یدر متن اصل هاهلفؤم نیاز ا کیهر  حضور زانیکه ابتدا، م

اند، استخراج شده کار رفتهبه تیها در روامؤلفه نیکه ا یشد و تعداد دفعات یبررس

 گریکدیبا  سهیها در مقامؤلفه نینسبت ا شینما یبرا یآمار یاست؛ سپس نمودارها

 راتیتأث لیداده است که علاوه بر تحلبه ما امکان  یشناختروش بیترک نیارائه شد. ا

 .میمشخص کن یصورت عددبه زیهر مؤلفه را ن ریتأث زانیم ،ییروا

 

 .پیشینه پژوهش5

پژوهش کیفلودرن کایمون یعیطب یشناستیروا یۀشخص و نظردوم تیروا نۀیدر زم

 یمجلس قربان» شنامهینما یشناختتیروا لیتحل»انجام شده است؛ ازجمله مقالۀ  هایی

و نجار و  نینذوالب زادهیعل ۀنوشت( 0010) «کیفلودرن کایمون یۀبراساس نظر« سنمّار
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و  ییروا یساختارها ک،یفلودرن میبا استفاده از مفاه سندگانیکه نو یاریبخت یمحمود

 اند.کرده لیاثر را تحل نیدر ا یپردازتیروا یهاوهیش

 «با مادرم همراه تیدر روا ییچندصدا»با عنوان  یاو استادزاده در مقاله یمحمد

 یو با بررس پرداخته یبهبهان نیمیخودنوشت س ۀنامیزندگ تیروا لی، به تحل(05۳5)

اثر  نیدر ا ییچندصدا جادیشخص در ادوم ریبه نقش ضم ،ییروا یو صدا دید یۀزاو

 یهاشخص در داستاندوم ریبا عنوان ضم یاالهدر مق زین یصاف نیاند. حستوجه کرده

پرداخته  یفارس یهاتیشخص در روادوم ریکاربرد ضم یبه بررس( 05۳0) یسفار

شخص را در دوم رینقش ضم ،یو فراداستان یداستانبافت درون لیبا تحل یاست. و

 قرار داده است. یو مخاطب مورد بررس یراو نیارتباط ب جادیا

شخص در مدو تیروا وةیش»با عنوان  یاو عباس جاهد جاه در مقاله یرضائ لایل

حافظ  اتیشخص در غزلدوم ریکاربرد ضم یبه بررس( 05۳1« )حافظ یهاتخلّص

 یتوانسته است ارتباط وه،یش نیکه حافظ با استفاده از ا دهندیها نشان ماند. آنپرداخته

 .دیفزایبه اشعار خود ب یدیجد ییمعنا یهاهیبا مخاطب برقرار کند و لا ترکینزد

 تیروا یکه به بررس ییهاکند که پژوهشیرا آشکار م قتیحق نیفوق، ا مقالات

بر  یمبتن یهالیتحل نیاند و همچنپرداخته یشخص و کاربرد آن در متون فارسدوم

به  ازیمحدود است و ن یفارس اتیدر ادب کیفلودرن کایمون یعیطب یشناستیروا یۀنظر

هش حاضر با تمرکز اساس پژو نیبر ا شود؛یاحساس م نهیزم نیدر ا یشتریب قاتیتحق

 یخلأ پژوهش نیبه پر کردن ا تواندیم ،یرمان فارس لیو کاربرد آن در تحل هینظر نیبر ا

 ارائه دهد. یفارس اتیادب یشناستیروا ةدر حوز ییهایآن نوآور جیکمک کند و نتا
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 .بنیاد نظری3

 نداشت.ای شناسی چندان جایگاه برجستههای کلاسیک روایتشخص در نظریهروایت دوم

ها را ساختار کنش 6های پریانشناسی قصهریختدر کتاب  1ولادیمیر پراپ از همان آغاز که

تزوتان .  (Propp, 1968, p. 21) تضمیر روایی برای او اهمیت تحلیلی نداش ،بررسی کرد

 ,Todorov)بیشتر بر قواعد نحوی روایت متمرکز بود  5بوطیقای نثردر نیز  0تودوروف

 1977, p. 82)  .زمان، وجه و  ةهای مهمی درباربحث 01«گفتمان روایی»در  ۳ژرار ژنت

ما ا،  (Genette, 1980, p. 244)سازی مطرح کرد که به تحلیل ضمیرها کمک کرد کانونی

های پایانی شد. در دههاهمیت محسوب میشخص در این آثار کمدرمجموع، روایت دوم

بوطیقا و سیاست روایت » ۀدر مقال 00ان ریچاردسونهمچون برای؛ پردازانیقرن بیستم، نظریه

به این شیوه توجه  00دید ۀزبان، ایدئولوژی و زاویدر کتاب  05سیمپسون و پل 00«شخصدوم

  چارچوب نظری منسجمی برای آن فراهم نشد. مچنانکردند، اما ه

شکل گرفت.  شناسی طبیعی مونیکا فلودرنیکروایت ۀتحول اصلی با نظری

روایت را از نو تعریف کرد. او در  01شناسی طبیعیبه سوی روایتدر کتاب فلودرنیک 

رنگ، طرح یا پی علاوه برسازد آنچه روایت را روایت می»کند که: همان آغاز تأکید می

ه بیان او، ب. (Fludernik, 1996, p. 12)« انسانی است ۀقابلیت آن در بازنمایی تجرب

 عنوان الگویی صوری.سانی فهمیده شود، نه صرفاً بهروایت باید در پیوند با ادراک ان

نویسد: شناسی کرد. او میرا وارد روایت 06«مندیتجربه»فلودرنیک مفهوم بنیادین 

مندی است؛ یعنی بازنمایی اینکه زیستن و تجربه کردن مرکزی روایت، تجربه ۀهست»

ه روایت اساساً دهد کین تعریف نشان میا. (Ibid, p. 19)« شودچگونه احساس می

شخص نقش کلیدی پیدا انسانی است. در این چارچوب، روایت دوم ۀبازآفرینی تجرب
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 ۀتواند خواننده را به درون تجربدیگری می ةزیرا این نوع روایت بیش از هر شیو کرد،

 شخصیت بکشاند.

فردی دارد برای شخص ظرفیت منحصربهروایت دوم»دهد: فلودرنیک توضیح می

« مستقیم منتقل کند ةکنندنده را از موقعیت ناظر بیرونی به جایگاه تجربهآنکه خوان

(Ibid, p. 219) صرفاً یک انتخاب سبکی، سازوکاری به جای نابراین، این نوع روایت ؛ ب

د. طبیعی بودن در نگاه کنمی« طبیعی»شناختی است که تجربه را برای خواننده 

شود که با تجربیات انسانی ی دریافت میابه گونه»یعنی اینکه روایت  ؛فلودرنیک

روایت از  ۀهای نظریتاریخ» ۀو در مقالا. (Ibid, p. 15)« باشد خوانهم روزمره

 ۀتواند میان تجربشخص میکه روایت دوم کردتأکید  نیز 00«ساختارگرایی تا امروز

ایجاد  شخص باضمیر دوم: »در این باره چنین نوشتجمعی پل بزند. او  ۀفردی و حافظ

زمان ظرفیت بازنمایی فردیت شخصیت و تجسم ابهام در مرز میان خود و دیگری، هم

هایی که به ین نکته برای پژوهشا. (Fludernik, 2005, p. 74)« جمعی را دارد ةخاطر

دهد که ضمیر زیرا نشان می ،اهمیت زیادی دارد ،هویت و حافظه توجه دارند

 ۀنیت فردی، سازوکاری برای پیوند دادن تجربابزار روایت ذه علاوه برشخص دوم

 های اجتماعی و فرهنگی نیز هست.شخصی به زمینه

نخست، او روایت  :نوآوری اصلی فلودرنیک در چند محور اساسی قابل تبیین است

های ساختاری. دوم، روایت زیسته تعریف کرد و نه بر مبنای فرم ۀرا براساس تجرب

شناسی های روایتای محوری در تحلیلای به نمونههشخص را از یک تکنیک حاشیدوم

تواند سطح شناختی، عاطفی و روایت می ةارتقا داد. سوم، او نشان داد که این شیو

او به ابزاری  ۀشخص در نظریبدین ترتیب، روایت دوم ؛زمان فعال کنداجتماعی را هم

زیسته در متون ادبی  ۀفردی و جمعی و تجرب ۀبرای تحلیل بحران هویت، تنیدگی حافظ
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شخص دقیقاً های مربوط به روایت دوماهمیت این بنیاد نظری برای پژوهش بدل شد.

شخص دهد که چرا و چگونه روایت دوماین نظریه نشان میکه  جاستدر همین

 « کندطور مستقیم خواننده را درگیر فرایند بازشناسی و بازتعریف خویشتن به»تواند می

(Fludernik, 1996, p. 214) . 
 

 یبحث و بررس.5

 یهاهیبا نظر ستمیاز اواسط قرن ب ات،یدر ادب یحوزة مطالعات کیعنوان به یشناستیروا

 نیغاز شد. اآتزوتان تودوروف و ژرار ژنت ، پراپ ریمیمانند ولاد یانیساختارگرا

 دیا تأکبعد، ب یهامتمرکز بودند. در دهه هاتیروا یساختار لیعمدتاً بر تحل کردهایرو

ظهور  05کیکلاسپست یشناستیروا یهاهینظر ت،یدر روا ستهیبر مخاطب و تجربۀ ز

بود که در سال  کیفلودرن کایمون یعیطب یشناستیروا ها،هینظر نیاز ا یکیکردند. 

 شد. یمعرف 0۳«یعیطب» یشناستیروا یبه سوبا انتشار کتاب  0۳۳6

 یرا بر مبنا تیبرد و روا بهره 01یختشنا یشناسخود از تجربه یۀدر نظر کیفلودرن

که بر  انیکرد. برخلاف ساختارگرا فیمخاطب بازتعر ستۀیز اتیبا تجرب میارتباط مستق

که  ییهاوهیبه نقش مخاطب و ش کیتمرکز داشتند، فلودرن تیروا یساختار لیتحل

. (Fludernik, 1996, p. 35)نشان داد  یاژهیتوجه و رد،یگیشکل م تیاز روا او ۀتجرب

را  «تیبودن روا یعیطب»، مفهوم صشخدوم تیمانند روا ییهاتیاو با تمرکز بر روا

 یهاکه بتواند تجربه شودیمحسوب م «یعیطب» یزمان تیروا»او،  دیکرد. از د یمعرف

معتقد  ک،یفلودرن .(Ibid, p.51) «کند ییو ملموس بازنما میمستق یاوهیش هرا ب یانسان

 تیروا ةکنندتجربه گاهیخواننده را در جا میطور مستقخص بهشدوم تیاست که روا

 یاستهیو مخاطب، تجربه ز یراو انیبا حذف مرز م تیروا وهیش نیا». دهدیقرار م
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از  یکرده و او را به بخش لیدخ یتگریو مخاطب را در روا کندیم جادیا یرگذاریتأث

 .(Ibid, p. 24) «کندیم لیجهان داستان تبد

آن در رمان انگار  قیمصاد یبه بازتابان کیفلودرن یۀنظر یهامؤلفه یبا معرفدر ادامه 

 :میپردازیم یلیل یگفته بود

 

 شخصدوم تیمخاطب روا .5-1

مورد خطاب قرار  یپرسش مطرح است که چه کس نیشخص، همواره ادوم تیروا در

 زانیر مب ت،یعلاوه بر ساختار روا ،ییروا وةیش نیمخاطب در ا نییتع رد؟یگیم

 یهاخطاب ،یلیل یانگار گفته بود. در رمان گذاردیاثر م زیآن بر خواننده ن یرگذاریتأث

در لحظات مختلف، به سمت سه مخاطب  و ستین داریشخص در متن ثابت و پادوم

 ،ی)عل بیغا یخواننده و فرد ،یاصل تی: خود شخصدهدیجهت م رییمتفاوت تغ

 ییچندگانۀ معنا یهاهیلا جادیتنوع، باعث ا نی(. ایاصل تیرفتۀ شخصهمسر از دست

 .کندیم جادیگوناگون ا یآن را از منظرها لیدر متن شده است و امکان تحل

و  یدرون یعنوان مونولوگشخص بهدوم تیرمان، روا یهااز بخش یاریبس در

خود را مورد خطاب قرار  ،یاصل تی. شخصکندیعمل م یانتقاد ییخودگو ینوع

گذشته و  ماتیاست و تلاش دارد تصم شیوگو با خوکه در حال گفت ییوگ دهد،یم

که شراره در  یدر لحظات ژهیوبه ،تیسبک روا نیکند. ا لیخود را تحل یکنون تیوضع

 ری. نمونۀ زشودیشدت برجسته مکنار آمدن با مرگ همسرش است، به یتلاش برا

 یدر آن زندگ یبا عل یوزنشسته که ر یکه شراره در اتاق یامربوط است به صحنه

 :دهدیمورد خطاب قرار م ماًیو او را مستق گرددیبه او بازم تیناگهان روا کرد،یم
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)شاملو،  «شود؟یاز نو آغاز م زیچهمه ،یرا ببند تیهاکه اگر چشم یکنیفکر م تو»

 (.000 ، ص.0550

که  یحظاتبه خود است که در ل تیشخص یانتقاد یهااز خطاب یاجمله، نمونه نیا

 یشناخت ندیفرا ت،یروا وةیش نی. اشودیگذشته شده، ظاهر م ریشدت درگاو به

مشاهده کرده و  رونیخود را از ب یاصل تیکه در آن، شخص دهدیرا نشان م یادهیچیپ

 کیفلودرن یهادگاهیمطابق با د ،یارساخت نی. چنرسدیم یقضاوت درون یبه نوع

(Fludernik, 1996, p. 254)، است که در آن،  ییروا یخودآگاه ینوع یینماباز

رو روبه یگرید کیعنوان به شتنیشخص، با خودوم یهاخطاب قیاز طر تیشخص

را  تیشخص یپرسش ای زیآمشخص با لحن سرزنشدوم یها، راوبخش نی. در اشودیم

 نیا»درواقع،  شود؛یاو با خود م یذهن یریامر موجب درگ نیکه ا دهدیخطاب قرار م

 تیرا در وضع تیاست که شخص یادهیچیپ یشناخت ندیفرا انگریها نمانوع خطاب

 (Ibid, p. 254 ).« ددهنیقرار م یشیمداوم بازاند

خواننده را مورد  ماًیها مستقاز بخش یاریدر بس تینوع خطاب، روا نیکنار ا در

ده و او را منفعل خارج کر گاهینوع خطاب، خواننده را از جا نی. ادهدیخطاب قرار م

که داستان  کندیلحظات، مخاطب احساس م نی. در اکندیم تیروا ریدرگ ماًیمستق

 هست. زیدربارة خودش ن است، یاصل تیکه دربارة شخصنیعلاوه بر ا

که خواننده در  شوندیباعث م شوند،یشکل در متن ظاهر م نیکه به ا ییهاخطاب 

 تیروا نجا،یتصور کند. در ا یاصل تیشخص تیادغام شده و خود را در موقع تیروا

شده و خواننده را  لیتبد تیمتن و واقع انیم یمرزها قیتعل یبرا یشخص به ابزاردوم

 یها، راواز بخش یدر برخ . (Simpson, 1993, p. 147)دهدیقرار م تیشخص یجابه

 تیموقعکه خود را در  کندیو او را وادار م دهدیخواننده را مخاطب قرار م ماًیمستق
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کرده و تجربۀ  تیرا تقو تیداستان و واقع انیم قیلحظات، حس تعل نی. اندیشراره بب

که شراره وارد  یامثال، در صحنه یبرا ؛(Ibid, p. 147) سازدیم تریخواننده را شخص

که انگار  کندیم رییتغ یاگونهبه تیاست، روا یکه پر از خاطرات عل شودیم یاخانه

بوها آشنا هستند.  ،یکنیدر را باز م یوقت»لحظه است:  نیحال تجربۀ اخواننده خود در 

)شاملو، « ستین نجایا کسچیکه ه یدانی؛ اما تو خوب مزندیتو را صدا م یانگار کس

 (.050 ، ص.0550

و تجربۀ خواننده از  تیتجربۀ شخص انیکه مرز م شودیها، باعث منوع خطاب نیا

 ،یساختار نیقرار گرفته است. چن تیخود درون روابرود و او احساس کند که  نیب

که با  کندیو خواننده را ناچار م رساندیشخص را به حداکثر مدوم تیروا ییروا ریتأث

 شود. وراز درون روبه یاصل تیشخص تیموقع

رمان، خطاب به  نیشخص در ادوم تیروا یکاربردها نیتراز مهم یکی حال،نیباا

را مورد خطاب قرار  یعل ماًیها، شراره مستقاز بخش یاریاست. در بس بیغا یفرد

از سوگ و  ینوع خطاب، بازتاب نیکه هنوز در کنار او حضور دارد. ا ییگو دهد،یم

سخن  یکه شراره با عل یمرگ همسرش است. در لحظات رشیدر پذ تیشخص یناتوان

 شودیم یذهن ینو او وارد جها شکندیو خاطرات در هم م تیواقع انیمرز م د،یگویم

 نینابیب ییبه فضا تیلحظات، روا نی. در ارندیناپذکیکه در آن گذشته و حال تفک

که در آن،  شودیغرق م یذهن یدر جهان تیو شخص شودیو خاطره وارد م تیواقع

که شراره در  یامثال، در صحنه یبرا ستند؛ین کیقابل تفک گریکدیگذشته و حال از 

حال به  فیاز توص تینشسته است، روا کرده،یم یدر آن زندگ یبا عل یکه زمان یاتاق

را خوب  نیا ،یبمان یتوانستی! تو میعل: »کندیم دایپ رییتغ یبه عل میخطاب مستق

نوع خطاب،  نیا(. 0۳0 ، ص.0550)شاملو،  «؟ی. چرا من را تنها گذاشتیدانستیم
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را خطاب قرار  یو علفقدان است. ا رشیدر پذ تیدهندة انکار ناخودآگاه شخصنشان

خطاب،  نیکه ا داندیم زیخود ن حال،نیکه هنوز حضور دارد، درع ییگو دهد،یم

 زیآملحن سرزنش یشراره به عل یهاخطاب ،یگرینخواهد داشت. در لحظات د یپاسخ

 افتنی ینشده و تلاش براحل یذهن یریدرگ یدهندة نوعکه نشان ردیگیم دبه خو

 نیچرا من را در ا ؟یشد، عل طورنیچرا ا»ه نخواهد شد: است که هرگز داد یپاسخ

 (.010 ، ص.0550)شاملو،  «؟یتنها گذاشت رانهیو

 یکرده و مرزها جادیا تیرا در روا الیو خ تیواقع انیم قیتعل» ،ییهاصحنه نیچن 

 .(Greimas, 1983, p. 98)« دسازیرا نامشخص م تیادراک شخص

 

 شخصدوم تیرواها در و تكرار خطاب تمیر. 5ـ5

 تمیشده است که ر یطراح یاگونهبه یلیل یانگار گفته بودشخص در رمان دوم تیروا

 یها الگوخطاب نیدارد. ا یخوانهم یاصل تیشخص یروان تیطور کامل با وضعآن به

 یشده و در لحظات دیتشد یبلکه در لحظات بحران کنند،یرا دنبال نم یمشخص و منظم

 نیدر بسامد ا ریی. تغابندییکاهش م رد،یبگ اصلهاز گذشته ف کندیتلاش م تیکه شخص

خواننده  یذهن یریو بر درگ شودیم تینوسان در ضرباهنگ روا جادیها باعث اخطاب

نوع از  نیگذشته و حال حرکت کند. ا انیکه م کندیو او را وادار م گذاردیم ریتأث زین

 ریاست که درگ یاصل تیفتۀ شخصاز ذهن آش یها، انعکاسنامتقارن خطاب عیتوز

 .(Fludernik, 1996, p. 254)تازه است یتیهو یوجوپردازش خاطرات و جست

غرق شدن در  ای د،یاضطراب، ترد تیدر وضع تیکه شخص یتکرارها در مواقع نیا

 زیلحظات، خواننده ن نی. در اشوندیظاهر م شتریب یخاطرات گذشته قرار دارد، با شدت

سرهم به او اجازه پشت یهاخطاب رایز ،شودیم یذهن یرین و درگدچار احساس خفقا
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بسته  یامانند چرخه تیروا ،یلحظات نی. در چنردیداستان فاصله بگ یاز فضا دهندینم

؛ (Greimas, 1983, p. 98) را در گذشته گرفتار کرده است تیکه شخص کندیعمل م

در آن  یبا عل یکه روز یاه در خانهکه شرار یاز داستان، زمان هاییمثال در بخش برای

و احساس  شوندیتکرار م وقفهیشخص بدوم یهاتنهاست، خطاب کرده،یم یزندگ

 ـ051ص.ص، 0550کنند )شاملو، یم تیو اجبار به بازگشت به گذشته را تقو یسرگشتگ

دهندة نشان ت،یبا شخص یحسهم جادیخطاب، علاوه بر ا عینوع از توز نی(. ا050

از خروج  یمداوم خاطرات و ناتوان دیرا در بازتول تیاست که شخص ییجبار رواا ینوع

خود صحبت  یدرون یکه شراره با صدا یچرخه گرفتار کرده است. لحظات نیاز ا

ها همراه تکرار خطاب زانیدر لحن، طول جملات و م یناگهان راتییاغلب با تغ کند،یم

اضطراب  ت،یشخص یذهن یاز آشفتگ یببازتا ت،یدر ضرباهنگ روا راتییتغ نیاست. ا

 او در جدا شدن از گذشته است. یو ناتوان

که  شودیم یوارد اتاق یبار پس از مرگ عل نینخست یکه شراره برا یاصحنه در

به خود  ریگو نفس عیسر یتمیشدت ربه تیکرده بود، روا یبا او در آن زندگ یروز

گرفتن گذشته داشته، ناگهان با  دهیناد در یورود، سع نیاز ا شی. او که تا پردیگیم

و  دهیبردهیلحظات، جملات کوتاه، بر نی. در اشودیرو ماز خاطرات روبه یمیحجم عظ

 پر از تکرار هستند:

 وارهایبوها هنوز همان بوها هستند. د ی.توانینمان. نه نم نجای. ایبرو رونیب دیبا»

 (.055 ، ص.0550)شاملو،  «…دیبود. شا ییصدا دی. صدا؟ شاوارهایهنوز همان د

هماهنگ است.  تیکاملاً با هجوم خاطرات و اضطراب شخص ت،یروا وةیش نیا

را نشان  یریگمیاو در تصم یشراره و ناتوان یذهن یثباتیجملات ناقص و تکرارها، ب

 00«یآگاه لانیس»عنوان از آن به یشناستیبا آنچه در روا ،ییروا کیتکن نی. ادهندیم
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کند یم تیوارد ذهن آشفتۀ شخص ماًیشباهت دارد و خواننده را مستق ود،شیم ادی

(Bourdieu, 2001, p. 45). 

مشاهده کرد که شراره در بازار  یادر صحنه توانیرا م تمیر رییتغ نیاز ا گرید یمثال

لحن  تی. در ابتدا، روااندازدیم یعل ادیاو را به  یزیاست، اما ناگهان چ دیمشغول خر

 یعاد یدارد به زندگ یاست که شراره سع نیدهندة ادارد که نشان یو آرام تکنواخی

 بازگردد:

روشن،  یها. رنگکنندیرا لمس م یا. پارچهاندستادهیکنار بساط فروشنده ا هازن»

 (.001 ، ص.0550)شاملو،  «…زیر یهاطرح

 تیروا تمیو ر کندیرا فعال م یاکه خاطره ندیبیرا م یزیلحظه، شراره چ کیدر  اما

 تیهراس در روا یهانشانه شوند،یتر مو کوتاه عی. جملات سرکندیم رییبلافاصله تغ

 :گردندیبه متن بازم گریشخص بار ددوم یهاو خطاب شوندیظاهر م

نفس  ؟یاستادهیا نجای. چرا ایبرو دبای! نکن نگاه. نه طرح همان …رنگ همان»

 (.006 ، ص.نهما« )یتوانی. نه نمترعیبکش. سر

 یدهندة شکست شراره در فرار از گذشته و ناتواننشان تمیر یناگهان رییتغ نجا،یا در

را  00یشیپرمفهوم زمان ت،یدر روا یضرباهنگ راتییتغ نیاو در کنترل ذهنش است. چن

از گذشته و حال گرفتار شده  یادر چرخه تیکه شخص دهدیو نشان م کندیم تیتقو

 .کشاندیعقب ماو را به  مکه مدا

قرار داد که شراره موفق  ییهادر تضاد با صحنه توانیرا م یتمیر راتییتغ نیا

که او به  تیاز روا یمثال، در بخش ی. براردیاز گذشته فاصله بگ یلحظات یبرا شودیم

داستان  تمیخود را از خاطرات جدا کرده است، ر یلحظات یدوستش رفته و برا دارید

 :ندکیم رییشدت تغبه
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 (.001 ، ص.همان« )ساکت است ابانیداغ است. پنجره باز است. خ یچا»

 یهااز خطاب یخبر شوند،یم ترکنواختیو  تریلحظات، جملات طولان نیا در

 ،کندیاحساس م تیرا در روا یو خواننده حس سکون و آرامش نسب ستیشخص ندوم

)مثلاً  یرونیعامل ب کی ،یمدتچراکه پس از  ماند،ینم داریمعمولاً پا تیوضع نیاما ا

 آشفته باز یذهن تیرا به همان وضع ره( شرایاز عل یادگاری دنید ای ریآژ یصدا

ها، بخش نی. در اشودیدوباره پر از تکرار و ضرباهنگ تند م تیو روا گرداندیم

از  یکه بازتاب شوندیم تروستهیها پو خطاب ترعیتر، ضرباهنگ سرها کوتاهجمله

 یو ناتوان تیشخص یتیهو یثباتیب ،یژگیو نیاست. ا تیشخص یآشفتۀ ذهن تیوضع

به  ؛(Bourdieu, 2001, p. 45) دهدیرا نشان م شیاحساسات خو لیدر درک و تحل او

در  گریبمباران فرار کند، اما بار د ةاز خاطر کندیکه او تلاش م یاعنوان مثال، در صحنه

. یتوانی. نه نمیبلند شو دیبا: »ردیگیبه خود م یتمیر نیچن تیروا رود،یذهنش فرو م

)شاملو، « شده رید گردی! نه کن فرار …درست همان لحظه ت،صداس همان …صدا نیا

 (.016 ، ص.0550

 یروان یثباتیو ب یذهن یدهندة آشفتگساختار جملات شکسته و نامنظم نشان نیا 

که  کندیم دایمتلاطم پ تند و یضرباهنگ تیلحظات، روا نیاست. در ا یاصل تیشخص

جدا شدن از خاطرات گذشته و بازگشت به  یاز تلاش ناموفق شراره برا یبازتاب

او در پردازش  یو دشوار یتیهو یثباتیب ،ییالگو نیحال است. چن تیوضع

  .(Bourdieu, 2001, p. 45) دهدیاحساساتش را نشان م

 ماًیرمان، مستق نیت در او ساختار جملا تمیر راتییگفت که تغ توانیمجموع مدر

هماهنگ است. در لحظات هراس و  یاصل تیشخص یو ذهن یاحساس تیبا وضع

مکرر به اوج  یهاخطاب شوند،یم دهیبردهیو بر عیاضطراب، جملات کوتاه، سر
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آرامش و  حظات. در مقابل، در لشودیم تیتقو یو حس سرگشتگ رسندیم

 نی. اشودیم ترکنواختی تیتر و روامنظم هایبنداز گذشته، ساختار جمله یریگفاصله

را احساس کند و  تیشخص یذهن تیوضع ماًیکه خواننده مستق شودیباعث م ک،یتکن

 سازد. یطور ناخودآگاه درونتجربۀ او را به

 

 53یو خاطرة جمع یخاطرة فرد یدگیتنشخص و درهمدوم تیروا. 3ـ5

 جادیاز تجربۀ مشترک ا یورد، حالتبخ وندیکه با خاطره پ یشخص، زماندوم تیروا

ارتباط  کند،یم یکه در آن زندگ یاکه در آن، خواننده هم با فرد و هم با جامعه کندیم

 یشکلشاملو به تیدر روا ،یژگیو نیا .(Fludernik, 1996, p. 289) سازدیبرقرار م

 د،یایکنار ب یکه در تلاش است تا با مرگ عل نیبر ا ه. شراره، علاوشودیم دهید یقو

 کند. یکه جامعه از او انتظار دارد، زندگ یاناچار است در چارچوب خاطره

 01یو خاطرة جمع 00یخاطرة فرد قیعم یرمان، به شکل نیشخص در ادوم تیروا

. ستین یتجربۀ شخص کیعنوان به یفقدان عل ریاست. شراره، فقط درگ دهیتنرا درهم

از جنگ،  یاجتماع یهاتیروا ریداده که تحت تأثقرار  یتیفقدان، او را در موقع نیا

 عیوقا کندیتلاش م کهی. او، درحالردیو نقش زنان در آن دوران قرار بگ ادتشه

که  یتیروا رشیجامعه به پذ یکند، از سو فیخود را درک و بازتعر یزندگ یشخص

خص شدوم تیدر روا ،یدگیتندرهم نی. اشودیاند، وادار مساخته شیبرا گرانید

را که  یاجتماع یشراره و هم بافت یفرد ةشده که خواننده، هم خاطر یطراح یشکلبه

 نیا یایگو یاز رمان به خوب ریخاطره در آن شکل گرفته، تجربه کند. نقل قول ز نیا

 است: قتیحق
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از دور  ییصداها ،ی؛ اما هر بار که چشمانت را بستیبه او فکر نکن یخواست تو

را زنده  ادشی دیاو قهرمان بود. برادرش که گفت تو با . مادرش که گفتیدیشن

که باشد  خواستندیم گرانیآنچه که بود و آنچه که د انیم ،ی؛ و تو ماندینگه دار

 (.005 ، ص.0550)شاملو، 

است، نقش جامعه  یعل ةشراره با خاطر یریدهندة درگکه نشاننیجمله، علاوه بر ا نیا

فقدان  نیکه ا کندیتلاش م سو،کی. او از کندیبرجسته م زیخاطره ن نیبه ا یدهرا در شکل

که در  یدیبه عنوان شه یعل ةکه دربار ییهاتیجامعه، با روا ینگه دارد ول یرا شخص

خود را از سوگ داشته  یکه تجربۀ فرد دهدیاست، به او اجازه نم اختهجنگ کشته شده، س

 مضمون است: نیانعکاس ا یبرا یقیمصداق دق ریباشد. نقل قول ز

 کیها از او کار را کردند. آن نیها ا؛ اما آنیبساز ریتصو کیاز او  یخواستینم تو

و آنچه که  یآنچه که از دست داد انیم یاسطوره و تو ماند کیساختند،  دیشه

 (.050، ص. هماناز او ساختند ) گرانید

 

 ستهیعنوان تجربة زشخص بهدوم تیروا .5-5

 ییروا کیتکن کیکه نی، علاوه بر ایلیل یانگار گفته بودمان شخص در ردوم تیروا

 یشراره پس از مرگ همسرش عل تیشخص 06تیبحران هو شینما یبرا یاست، ابزار

 دهدیقرار م یتیمخاطب را در موقع ،ییروا ةویش نی. اشودیمحسوب م زیدر بمباران ن

معتقد  کیفلودرن کایمون شراره را از درون تجربه کند. اتیکه بتواند احساسات و تجرب

 میکنندة مستقتجربه کیبه  یرونیناظر ب کیشخص، خواننده را از دوم تیروا» :است

  «سازدیم تیروا یو شناخت یساخت عاطف ریمشارکت، او را درگ نیو ا کندیم لیتبد

(Fludernik, 1996, p. 214). 
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از مرگ همسرش، : شراره، پس شودیم دهید یخوبشاملو به تیدر روا یژگیو نیا

 ییبازنما یاگونهبحران را به نیشخص، ادوم تیشده است و روا قیعم یدچار بحران

او قرار  تیرا درک کند و هم در موقع تیشخص یذهن ۀکه خواننده، هم تجرب کندیم

را حس  راهنشیپ یتو هنوز بو»است:  هاز رمان آمد ینمونه، در بخش ی. براردیبگ

از تو باشد. هر بار که  یاما انگار که بخش ،یندازین را دور بآ ی. بارها خواستیکنیم

 (.05 ، ص.0550)شاملو،  «زدیریدرونت فروم یزیچ ،یکشیپارچه م یدستت را رو

وابسته است و هم  یبه عل یکه شراره، هم از نظر احساس دهدیجمله نشان م نیا 

 یحضور عل ادآوری راهنیپ نیکه انیخود را از خاطره او جدا کند. علاوه بر ا تواندینم

. کندیگذشته و حال ارتباط برقرار م انیآن، م قیاست که شراره از طر یالهیاست، وس

دارد.  یهمخوان 05یو رشد اخلاق یهمدلکتاب  در 00هافمن نیتمار یهاافتهینکته با  نیا

 ید متوفمرتبط با فر یو فضاها ایفقط در ذهن، بلکه در اشسوگ، نه»که:  کندیم انیاو ب

 « خاطرات هستند یسازفعال یبرا یشناخت ییهاعناصر، محرک نیحضور دارد و ا زین

(Hoffman, 2000, p. 102). 

که  ییکرد، جا تیتقو زیاز رمان ن یگریبا توجه به بخش د توانیرا م لیتحل نیا

ته او همچنان در گذش یاما ساختار ذهن د،یایبا خاطرات خود کنار ب کندیشراره تلاش م

تو هر روز » :دیاز زبان شراره را در خطاب به خود بنگر ریکرده است. نقل قول ز ریگ

طور که او دوست داشت، در را همان یچا فنجان. هنوز ینینشیم زیپشت همان م

تو را نگاه  وارهایاند، د. صداها عوض شدهستیمثل قبل ن زیچچی؛ اما هیریگیدست م

شخص هم دوم تیروا نجا،یدر ا(. 5۳ ، ص.0550املو، )ش «ستین گریاما او د کنند؛یم

با  ریرا درگ انندهکار رفته و هم خوفقدان به رشیدر پذ یحسرت و ناتوان شینما یبرا

 تجربه کرده است. نیا
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 تیروا» :کندیاشاره م 0۳«یشناخت یریشخص و درگدوم یهاتیروا»در مقالۀ  کیفلودرن

قرار  یتیکند و او را در وضع داریناپا تیذهن شخص زمان و مکان را در تواندیشخص مدوم

در  .(Fludernik, 2005, p. 74)  «شوند مادغا گریکدیدهد که گذشته و حال در 

 ییدر فضا کند،یم یکه در خاطراتش زندگنیرمان، شراره، علاوه بر ا نیاز ا هاییبخش

شراره را با خود  ر،یول زدر نقل ق سندهی. نودهدیم وندیگرفتار شده که او را به گذشته پ

 شده است: گرفتار یدوگانگ نیتا نشان دهد که او تا چه حد در ا دهدیخطاب قرار م

هر بار که  رون؟یاز ب ای. از درون سرت ندیآیصداها از کجا م نیکه ا یدانیتو نم»

 تیروا نجا،یا(. 000 ، ص.0550)شاملو، « آوردیگذشته به تو هجوم م ،یفکر کن یخواهیم

 زیرا ن تیخاطره و واقع انیمرز م دهد،یشراره را بازتاب م یدرون ۀکه تجربنیعلاوه بر ا

آمده است:  نیاز رمان که شراره در حال کشمکش با خود است، چن ی. در بخشبردیم نیباز

 یدانستیاما در عمق قلبت، م ،ماندیاو م دیشا ،یزدیکه اگر آن حرف را نم یتو فکر کرد»

 (.۳0 ، ص.0550)شاملو، « مثل گذشته نخواهد بود زیچچیه گریکه د

شراره را نشان  دیو ترد یمانیکه احساس پشنیعلاوه بر ا تیبخش از روا نیا

 تیروا ،یگاه رایز ،دهدیقرار م یریگمیتصم تیدر موقع زیخواننده را ن دهد،یم

به  را درک کند و هم تیشخص ماتیکه هم تصم کندیشخص، مخاطب را وادار مدوم

 یهاتیتجربه، در موقع نیا. (Simpson, 1993, p. 147) دیها را تجربه نماآن ینوع

خاطرات گذشته  انیکه شراره م ینمونه، در بخش ی. براشودیدر رمان تکرار م یمختلف

نگاه  شیهاتو به عکس: »میخوانیدر زمان حال گرفتار شده، م یزندگ ۀبه ادام ازیو ن

 ،یجا کن. انگار که اگر آن را جابهدیاما دستت لرز ،یبرداررا  یکی ی. خواستیکنیم

شخص هم دوم تیروا ز،یبخش ن نیا(. 016 ، ص.0550)شاملو، « برود نیاز ب یزیچ
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 زیشده که خواننده را ن یطراح یاگونهو هم به کندیاز سوگ را منتقل م یاحساس

 .کندیم تیشخص یریگمیتصم ریدرگ

 

 35هیچندلا یگرتیختار رواشخص و سادوم تیروا. 0ـ5

 یادهیچیپ ییروا یخاص خود، امکان خلق ساختارها تیدلیل ماهشخص بهدوم تیروا

 گریکدیدر  لیخاطره و تخ ت،یمختلف از واقع یهاهیکه در آن، لا کندیرا فراهم م

شاملو  تیدر ساختار روا ،یژگیو نیا .(Fludernik, 1996, p. 278) شوندیادغام م

خطاب به  یکی: شودیم تیسطح روا وزمان در دهم ت،ی. رواشودیم دهیوضوح دبه

خطاب به همسر از  یگریو د دیگویکه شراره در آن با خود سخن م 50خود

باعث  ،یدگیتندرهم نیاو با گذشته است. ا یذهن یریدهندة درگاش که نشانرفتهدست

 نیمخاطب، خود را درون ابرود و  نیاز ب ینیو ع یذهن تیواقع انیمکه مرز  شودیم

 احساس کند. ییروا یدگیچیپ

 یساختار ز،ین ترقیعم یرمان، در سطح نیشخص در ادوم تیروا نیبر ا علاوه

 نیاز ا ،یگیچندلا نی. اکندیرا محو م تیخاطرات و واقع انیدارد که مرز م هیچندلا

 دهیتن شده که گذشته و حال در هم یطراح یبه شکل تیدارد که روا تیجهت اهم

در خطاب به شراره از  ری. نقل قول زردیاز گذشته فاصله بگ تواندیو شراره نم شوندیم

تو »است:  تیخاطرات و واقع انیم یگیچندلا نیا یایگو یزبان خودش به خوب

 ،یحرکت کن یخواهی. هر بار که مشودی. گذشته از تو جدا نمیریبگ میتصم یتوانینم

که در نیشراره، علاوه بر ا(. 060 ، ص.0550)شاملو،  «کشدیتو را به عقب م یزیچ

را  تیوضع نیا ت،یافتاده است و روا ریگ زیدر گذشته ن کند،یم یزمان حال زندگ

 چرخه تکرارشونده را تجربه کند. نیا زیکه خواننده ن کندیم ییبازنما یاگونهبه
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آمده است:  نیبرجسته شده، چن هیساختار چندلا نیاز رمان که ا گرید یدر بخش 

 التیفقط خ نیا ای ؟یدیاو را شن ی. صدایکجا هست یدانی. نمیپریتو از خواب م»

، همان) «چسبدیبه تو م یکیاما تار ،یتا چراغ را روشن کن یکنیبود؟ دستت را دراز م

دهندة امتداد خاطرات در ناخودآگاه شراره که نشاننیجمله علاوه بر ا نیا(. 010 ص.

 :کندیهمزمان در چند سطح حرکت م ت،یدارد. روا هیچندلا ییوااست، ساختار ر

اطراف خود  یشده است و با فضا داریحال: شراره از خواب ب ۀدر لحظ تی. روا0

 .کندیارتباط برقرار م

زادة  ایبوده  یواقع داندیاست که نم دهیرا شن ییدر سطح ناخودآگاه: صدا تی. روا0

 او. لیتخ

است و فقدان را  یعل ریط با گذشته: ذهن او همچنان درگدر سطح ارتبا تی. روا5

 .کندیدر قالب صداها و توهمات تجربه م

 

 35یوجود ییتنها ییشخص و بازنمادوم تیروا. 5ـ5

 تواندیم کند،یرا ملموس م تیکه احساسات شخصنیشخص، علاوه بر ادوم تیروا

فرد را به درون  ت،ینوع روا نیا» رایز ،کند ییبازنما زیرا ن یگانگیاز انزوا و ب یحالت

 یرونیبی ایبا دن یارتباط چیکه ه دهدیقرار م یتیو او را در موقع بردیم تیذهن شخص

، یلیل یانگار گفته بودشخص در رمان دوم تیروا .(Fludernik, 1996, p. 274) « ندارد

 ییتنها از قیعم یاتجربه کشد،یم ریشراره را به تصو تیکه بحران هونیعلاوه بر ا

بمباران،  انیدر جر ی. شراره، پس از مرگ همسرش علکندیم ییبازنما زیرا نی وجود

و  یدرون ییتنها یبا نوع تر،قیعم ی، بلکه در سطحهتنها شد یفقط از نظر اجتماعنه

فراتر از  ،ییتنها نی. اکندیرو است که او را از جهان اطرافش جدا مروبه یفلسف
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فرد خاص است، به شکاف  کیاز نبود  یکه ناشنیعلاوه بر ا رایاحساس فقدان است، ز

 .گرددیبازم زیاطرافش ن تیاو و واقع انیم

تو »آمده است:  دهد،یرا بازتاب م قیعم ییتنها نیرمان که ا یهااز بخش یکی در

اما تو  زنند،یها با تو حرف م. آنندیبیتو را نم کسچیاما ه ،یجمع هست انیدر م

جمله، نشان  نیا (.061 ، ص.0550)شاملو،  «ندیآیصداها از کجا م نیاکه  یدانینم

ها جدا که از آن کندیاست، احساس م گرانیکه در کنار د یزمان یکه شراره، حت دهدیم

 شده است.

 ییتنها کشد،یم ریکه احساس گسست از اطرافیان را به تصونیعلاوه بر ا تیروا نیا

 چیکه فرد احساس کند ه یدر سطح یوجود یی. تنهادهدیرا نشان م یمتفاوت یوجود

که نیکه شراره، علاوه بر ا دهدینشان م ریکس قادر به درک او نخواهد بود. نقل قول ز

به درک و شناخت درد  دیاز ام ینوعبه کند،یجدا احساس م گرانیخود را از د

تت را . صوریکنینگاه م نهیتو به آ»شده است:  دیناام گرانیتوسط د شدوجو

 کسچیکه ه یزیدر درونت عوض شده است، چ یزی. چیستیتو ن نیاما ا ،یشناسیم

 (.010 ، ص.همان) «ندیآن را بب تواندینم

 

 33یتیجنس تیهو ییشخص و بازنمادوم تیروا. 5ـ5

 یاست، امکان یفرد اتیاز احساسات و تجرب یکه بازتابنیشخص، علاوه بر ادوم تیروا

 ژهیوبه ت،یروا وهیش نی. اکندیفراهم م زین یتیو جنس یجتماعا تیهو ییبازنما یبرا

خود و  انیتضاد م تواندیم رد،یگیقرار م یدر برابر انتظارات اجتماع تیکه شخص یزمان

 . (Fludernik, 1996, p. 247) را آشکار سازد یگرید
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 تیکه بحران هونی، علاوه بر ایلیل یانگار گفته بودشخص در رمان دوم تیروا

 تیهو لیتحل یبرا یانهیزم دهد،یبازتاب م یشراره را در مواجهه با فقدان عل

خود  ی. شراره، هم با خاطرات گذشته و درد شخصکندیفراهم م زیو نا 50یتیجنس

مسلط دربارة  یهاو گفتمان یاجتماع ینجارهااست و هم تحت فشار ه ریدرگ

از او انتظار دارد که در  کند،یم یکه در آن زندگ یاقرار دارد. جامعه 51یزنانگ

کنترل  نی. اردیرا بپذ« زن سوگوار»عمل کند و نقش  شدهنییتع شیاز پ یهاچارچوب

 نیشخص، ادوم تیو روا داردیخود بازم یفرد فیعر، شراره را از بازتیاجتماع

فقط آن را درک کند، بلکه آن را از  که خواننده نه دهدینشان م یاگونهرا به یریدرگ

رو روبه یاجتماع یهاتیاز رمان که شراره با محدود ی. در بخشکنددرون تجربه 

 :میخوانیم شود،یم

 یزندگ نیاز ا گریکه د ییبگو دی. تو نبایبلند بخند دی. تو نبایحرف بزن ادیز دینبا تو»

 (.010 ، ص.0550)شاملو، « انداست که به تو آموخته ییزهایچ هانی. ایاخسته شده

آن را در  دهد،یزنان را نشان م یاجتماع یهاتیکه محدودنیعلاوه بر ا تیروا نیا

هنجارها  نی. شراره، همچنان که در برابر اکندیمطرح م یو درون قیعم یاقالب تجربه

 یهافرهنگ رایز ،کرده است یرا درون هاتیمحدود نیناخودآگاه، ا یبه شکل ستاده،یا

خود را بر زنان  یکه هنجارهانیضمن ا ،یماعاجت یهازمیمکان قیمردسالار، از طر

 کنند دیهنجارها را بازتول نیا زیکه زنان، خود ن کنندیعمل م یاگونهبه کنند،یم لیتحم

(Bourdieu, 2001, p. 45) . 

. شراره، بارها شودیم دهید زیاز رمان ن یگرید یهاسلطه، در بخش یسازیدرون نیا

که  دهدیمقاومت کند، اما جامعه اجازه نم یات اجتماعکه در برابر انتظار کندیتلاش م
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از  ریشده است، ارائه دهد. در نمونۀ ز فیزنان تعر یمتفاوت از آنچه برا یتیاو روا

 آشکار است: یخوب به یکنترل اجتماع نیرمان ا

در سکوت  ه،یسا کیمثل  دی. تو باخواهندیها مکه آن یباش یزیهمان چ دیبا تو»

 .(001 ، ص.0550)شاملو، « یخواهیرا نم نیتو ا؛ اما یحرکت کن

سبب شده است که شراره، پس از مرگ  یکنترل اجتماع دهدیقول فوق نشان م نقل

 یاجتماع یشود، تحت فشارها ریدرگ ییکه با سوگ و تنهانیعلاوه بر ا ،یهمسرش عل

ر آن که د یا. جامعهدهدیسوق م یلیتحم یهانقش رشیکه او را به پذ ردیقرار گ

مسلط،  یهامختلف، همچون خانواده، سنت و گفتمان ینهادها قیاز طر کند،یم یزندگ

 یهاچهارچوب نیکه او خارج از ا دهدیکرده و اجازه نم لیثابت را به او تحم یتیهو

 یزندگ یاکند. شراره، در جامعه یسیبازنو یخود را از زندگ تیروا شده،نییتع شیاز پ

که نیکرده است. علاوه بر ا فیعرت شدهنییتع شیا به شکل از پکه نقش زنان ر کندیم

خود  ندةیاو اجازه ندارد که دربارة آ رد،یرا بپذ« زن داغدار»که نقش  رودیاز او انتظار م

از  ریموضوع در بخش ز نیباشد. ا یاجتماع یارهایکه خارج از مع ردیبگ یمیتصم

 :شودیآشکار م یخوبرمان به

. گفتند یصبر کن دیگفتند با ،یزد یاما هر بار که حرف ی،ریبگ میتصم یخواست تو»

« خواهد آمد یوقت، چه زمان نینگفت که ا کسچیاما ه ،است دهیهنوز وقتش نرس

 (.005 ، ص.همان)

 

 یآمار لیتحل.0

که  دهدینشان م 0و نمودار  0 پربسامد در جدول هایاطلاعات مؤلفه یآمار یبررس

 انگریحضور را در متن دارد که ب نیشتریب( ٪0۳« )شخصمدو تیمخاطب روا»مولفۀ 
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و خواننده است. پس  تیبه تجربۀ شخص یدهدر شکل ییروا یهاخطاب ینقش محور

 راتییتغ کندیم دیدارد که تأک ییسهم بالا( ٪05« )هاو تکرار خطاب تمیر»از آن، مولفۀ 

بوده است.  رگذاریثتأ تیشخص یو احساس یذهن یآشفتگ ییدر بازنما تیروا کیتمیر

که در  دهدیحضور نشان م( ٪06با ) زین «یو جمع یخاطرة فرد یدگیتندرهم»مولفۀ 

 ترو هم در بس یرا هم در سطح فرد تیشخص، خاطرات شخصدوم تیرمان روا نیا

 کرده است. ییبازنما یحافظۀ اجتماع

 

 یلیل یر گفته بودانگا های روایت دوم شخص در رمان. بسامد و درصد حضور مؤلفه1جدول 

Table 1. Frequency and percentage of presence of second-person 

narrative components in the novel As If You Said, Lily 

 یلیتحل ةلفؤم 
تعداد 

 تكرار در متن

درصد 

حضور در کل 

 متن

 0۳% ۳0 شخصمخاطب روایت دوم 0

 05% 51 خصشها در روایت دومریتم و تکرار خطاب 0

5 
تنیدگی خاطرة فردی و خاطرة شخص و درهمروایت دوم

 جمعی
06 %06 

 00% 6۳ عنوان تجربۀ زیستهشخص بهروایت دوم 0

 00% 15 گری چندلایهشخص و ساختار روایتروایت دوم 1

 01% 10 شخص و بازنمایی تنهایی وجودیروایت دوم 6

 ۳% 05 شخص و بازنمایی هویت جنسیتیروایت دوم 0

 011% 00۳ جمع کل تكرارها 
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 در متن ییروا یهالفهؤم یفراوان. 1نمودار  

Figure 1. Frequency of narrative components in the text 

 

 نتیجه.6

روایی  ةنشان داد که این شیو انگار گفته بودی لیلیشخص در رمان تحلیل روایت دوم

فردی و  ۀزیسته و تعامل حافظ ۀهای هویتی، تجرببرای بازنمایی بحران سازوکاری

که  است شخص ساختاری پدید آوردههای دومپیوسته از خطاب ةجمعی است. استفاد

شود. بررسی کیفی جا میطور مداوم جابهدر آن مرز میان شخصیت، راوی و خواننده به

شناختی های روانبا شدت درگیریها و آماری آشکار کرد که بسامد و توزیع خطاب

او با گذشته، بیشترین  ۀویژه در مواجهبستگی مستقیم دارد و بهشخصیت اصلی هم

که گاه متوجه خود شراره و گاه متوجه همسر  ها این خطاب حضور را دارد.
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ای از هست و نشانه اوست، اغلب با لحن سرزنش، پرسش و انکار همراه ۀرفتازدست

ها هم به بازنمایی ذهنیت شخصیت و ایجاد رود. تکرار آنشمار مینی او بهناپایداری ذه

خواندن  ۀتعلیق میان گذشته و حال کمک کرده و هم ریتم روایت را تغییر داده و تجرب

 تر ساخته است.را پیچیده

شخص در نشان دادن پیوند میان های مهم پژوهش، نقش روایت دومیکی از یافته

های شخصی، تحت فشار زمان با درگیریجمعی است. شراره هم ۀظفردی و حاف ۀحافظ

ها شخص در بسیاری از بخشهای دومانتظارات اجتماعی و فرهنگی قرار دارد. خطاب

روایت را از سطح فردی به سطح اجتماعی  که است جمعی ۀحافظ ۀبازتاب همین سلط

ها تأثیری مستقیم بر باز سوی دیگر، بسامد بالای خطا .است و تاریخی ارتقا داده

ها احساس . در لحظات متعدد، خواننده خود را مخاطب مستقیم خطابداردخواننده 

. این ویژگی که یکی از گیردمیو ناگزیر در موقعیت شخصیت اصلی قرار  کندمی

کار آید، در این رمان به شکلی بهشمار میشخص بههای بنیادین روایت دومشاخصه

 ن درگیری عاطفی و شناختی را ایجاد کرده است.رفته که بیشتری

با  انگار گفته بودی لیلیشخص در در مجموع، این پژوهش نشان داد که روایت دوم

ها، ساختاری چندلایه ایجاد کرده جایی مداوم نقشها و جابهتوزیع نامتقارن خطاب

تحقیق در  دهد. نوآوری اصلی اینکه خواننده را مستقیماً در متن مشارکت میاست 

زمان سه کارکرد کلیدی داشته تواند همای است که این نوع روایت مینشان دادن نحوه

جمعی  ۀ: بازنمایی ذهنیت شخصیت، آشکار کردن سلطه حافظکه عبارت است از باشد

 خواننده. ۀزیست ۀسازی تجربو فعال
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