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Abstract  

The symbolic persistence of ancient myths in contemporary visual 

media provides an important field for examining how archaic narrative 

structures are reconfigured within modern cultural forms. This study 

investigates the relationship between the Mithraic myth of the 

sacrifice of the primordial bull and the destruction of the Night King 

in Game of Thrones. The central question is to what extent the 

narrative structure and mythic function of the Night King’s destruction 

correspond to the pattern of Mithraic bull sacrifice. The study adopts a 

qualitative, library-based, comparative-analytical method and 

combines structural semiotics, functional narratology, and intertextual 

theories. The analysis distinguishes among three levels of 

correspondence: mythic homology, symbolic similarity, and 

intertextual relation. The findings indicate that the two scenes share a 

significant structural and functional homology beyond superficial 

similarities among their symbolic elements. In both narratives, the 
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death or destruction of a central figure associated with darkness and 

existential threat constitutes a transitional moment preceding the 

restoration of order, fertility, and collective salvation. The study 

further argues that Game of Thrones reconfigures Dumézil’s Indo-

European tripartite functions (priesthood/sovereignty, warfare, and 

fertility/agriculture) in the character of Bran Stark. Accordingly, the 

classical divine warrior is transformed into a vulnerable, human-

centered modern hero whose role is primarily spiritual, strategic, and 

salvific. Since there is no textual evidence demonstrating the 

screenwriters’ conscious knowledge of Mithraism, the correspondence 

between the two narratives is interpreted primarily as structural 

homology rather than conscious textual borrowing. The study 

consequently considers Mithraism not merely as an ancient religious 

tradition but as a symbolic language whose narrative and cultural 

structures can acquire renewed meanings in modern fantasy media. 

 

Theoretical Background 

The theoretical framework integrates structural semiotics, functional 

narratology, and intertextual approaches. Drawing on Lévi-Strauss, 

mythic homology is defined as the correspondence of structural 

positions and relations within two narratives, whereas symbolic 

similarity refers to visual, thematic, or cultural affinities without 

necessarily implying functional equivalence. Kristeva’s concept of 

intertextuality and Genette’s notion of transtextuality provide a further 

framework for examining possible relations of reference, 

transformation, and adaptation. Barthes’s distinction between primary 

signification and deeper cultural and ideological meanings is 

employed to move from the identification of individual signs toward 

their position within a broader symbolic system. Finally, Dumézil’s 

tripartite ideology provides the principal functional framework for 

interpreting Mithra and Bran Stark. The study therefore distinguishes 

structural correspondence from symbolic resemblance and avoids 
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assuming direct authorial borrowing where textual evidence is 

unavailable. 

 

Research Objectives and Questions 

The main objective is to identify and interpret the structural and 

functional correspondences between Mithraic bull sacrifice and the 

destruction of the Night King. More specifically, the study asks: To 

what extent does the narrative structure and mythic function of the 

Night King’s destruction in Game of Thrones correspond to the 

pattern of the sacrifice of the primordial bull in Mithraism? It also 

examines how the three functions identified by Dumézil are 

redistributed within the modern narrative and how an ancient salvific 

pattern is transformed into a contemporary narrative of collective 

survival and preservation of memory. 

 

Hypotheses 

The study proceeds from three related hypotheses. First, the 

correspondence between the primordial bull and the Night King 

operates primarily at the level of mythic homology rather than literal 

symbolic identity. Second, the three Mithraic functions of 

sovereignty/priesthood, warfare, and fertility are structurally 

reconfigured in Bran Stark and the narrative surrounding the 

destruction of the Night King. Third, the salvific function of ancient 

sacrifice is transformed in the modern narrative from spiritual 

salvation into the preservation of collective memory, historical 

identity, and life. 

 

Data Collection 

The research is interdisciplinary, qualitative, and library-based. Its 

primary analytical materials are the Mithraic narrative and visual-

symbolic tradition surrounding the sacrifice of the primordial bull and 

the relevant narrative and visual sequences in Game of Thrones, 

particularly the destruction of the Night King and the role of Bran 
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Stark. Secondary materials include studies of Mithraism, Mithraic 

iconography, comparative mythology, structural narratology, 

intertextuality, adaptation, and fantasy literature. The analysis focuses 

on recurrent narrative and symbolic elements and examines them 

according to their position and function within each cultural text. 

 

Analysis and Discussion 

The Mithraic tauroctony constitutes the central narrative and symbolic 

scene of the tradition. Mithra is compelled, through the intervention of 

the Sun and its messenger, the raven, to kill the primordial bull. The 

sacrifice is not represented merely as an act of destruction; rather, 

death becomes the precondition for regeneration. The blood and body 

of the bull are associated with fertility, vegetation, animal life, and the 

restoration of cosmic order. The raven, dog, serpent, scorpion, lion, 

water, tree, dagger, torchbearers, bow, and Phrygian cap collectively 

form a symbolic system rather than a collection of isolated signs. 

Their interaction produces a four-stage narrative pattern: divine 

command, initial reluctance, sacred compulsion, and the emergence of 

life from death. 

This structure provides the principal basis for comparison with the 

Night King’s destruction. The Night King, like the primordial bull, 

occupies a pivotal structural position whose elimination marks the 

transition from a state dominated by death and darkness toward a 

renewed order. The comparison does not suggest that the two figures 

are identical in meaning. Rather, their narrative positions and 

functions are structurally comparable: the bull is sacrificed within the 

Mithraic cosmological order, whereas the Night King is destroyed as 

an existential threat. Thus, the Night King possesses a function 

opposite to that of the bull while occupying a homologous structural 

position: his destruction, like the bull’s death, enables the restoration 

of life and order. 

The correspondence is also visible in the role of accompanying 

figures and symbols. The Mithraic scene organizes several agents 
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around the central act of sacrifice, while the Night King episode 

similarly places Bran, Arya, other combatants, and animals within a 

coordinated narrative structure. Particularly significant is the tree, 

which in Mithraic symbolism connects the subterranean, terrestrial, 

and celestial realms and is associated with life, transformation, and 

cosmic mediation. In Game of Thrones, the tree associated with Bran 

likewise becomes a site of contact with past, present, and future and is 

positioned near water and the realm of divine or supernatural 

knowledge. 

Dumézil’s tripartite framework further clarifies the transformation 

of the ancient pattern. Mithra embodies sovereignty/priesthood, 

warfare, and fertility simultaneously: he is associated with cosmic and 

juridical order, acts as a warrior, and becomes an agent of 

regeneration. Bran Stark similarly combines these functions in a 

modernized form. His priestly or sovereign function emerges through 

his supernatural knowledge and relationship with the three-eyed raven 

and the sacred tree; his martial function appears indirectly through his 

strategic role in the struggle against the forces of darkness; and his 

agricultural/fertility function is expressed through his association with 

the preservation of life against death. Thus, the series transforms the 

classical divine warrior into a vulnerable human figure whose 

principal power is knowledge, vision, and mediation. 

The final correspondence concerns salvation. In Mithraism, 

sacrifice is associated with salvation, light, and renewal. In Game of 

Thrones, the destruction of the Night King is linked to the 

preservation of collective human memory. The Night King threatens 

not only physical life but also historical continuity, while Bran’s role 

is connected to the preservation of memory and the defeat of oblivion. 

Consequently, the ancient salvific function is rearticulated in modern 

terms as the preservation of identity, history, and collective memory. 
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 شناسیروایتفصلنامۀ  دو 

 797-739 ، صص 1405 پاییز و زمستان، 20، شمـارة 10 سال

 مقالۀ پژوهشی
 

شناختی از بازآفرینی اسطورۀ قربانی در رسانۀ مدرن؛ خوانشی نشانه

 وتخت«میتراییسم و »بازی تاج ایساختی اسطورههم

 2، علی خُراشادی1*سُرور خُراشادی
 

 (11/06/1405  پذیرش: 25/02/1405)دریافت:  

 چكیده
اروپایی شمایل  در  که  مهر  ایرانی  جهان    اش آیین  از  وسیعی  بخش  در  گرفته،  نام  میتراییسم 

ود.  های آغازین مسیحیت بسده   ای در سنت غربیشده یافت و ایدئولوژی شناخته  باستان رواج

بخش تخیل در هنرهای معاصر است؛ نمونۀ فرهنگ غربی، الهام امروزه نیز ارتباط میتراییسم با  

با مطالعه  است که مبنای این مقاله قرار  «وتختبازی تاج»بارز این مدعا، سریال   تا    ای گرفت 

شب«    بینامتنی پادشاه  »کشتن  صحنۀ  سریال  میان  در   اسطورة  بادر  نخستین«  گاو  »قربانی 

پرسش ی میترا  این  به  اسطورهدهد:    پاسخ   یسم  کارکرد  و  روایی  تا چه   مزبورصحنۀ    ایساختار 

قرابت »گاوکُشی«  الگوی  با  زمینهدارد  میزان  به  توجه  موضوع،  اهمیت  هنرهای  ؟  پیدایی  های 

به نمادین  متون  مطالعۀ  با  موقعیتگنجینه  ۀمثابمدرن  از  با  ای  مقاله  این  است.  دراماتیک  های 

میان پلی  کهن  برقراری  تصویری   ایاسطوره  فرهنگ  رسانۀ  کتابخانهمدرن  و  به روش  در ،  ای 
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سامان    شناسی کارکردی سی ساختاری و روایتشنابا رویکرد نشانه  ،تحلیلی  ـ  چارچوبی تطبیقی

با یافتهاست.    یافته اسطوره  نمادین  عناصر  ظاهری  برابرنهادی  از  فراتر  که  است  آن  مؤید  ها 

نشانه همعناصر  از  دو صحنه  سریال،  قابلای  کارکردی  و  روایی  برخوردارند؛  ساختی  توجهی 

ای بر زایش نظم، ساختاری که در آن، مرگ نمادین نیروی تاریکی )گاو/ پادشاه شب(، مقدمه 

بهره با  سریال  است.  بشر  جمعی  حافظۀ  نجات  و  زمین  نظریهباروری  از  بینامتنی، گیری  های 

کارکردی هندواروپایی دومزیل )کاهنگی، جنگاوری و کشاورزی( را در شخصیت  ساختار سه

پذیر مدرن را جایگزین قهرمان خداتبار تبار آسیب»برن استارک« بازآفرینی کرده و قهرمان انسان

می کلاسیک  نشان  جنگجوی  این جستار  اسطورهمیکند.  ورای  میتراییسم  که  محض، دهد  ای 

روزرسانی معنایی خود را برای  عنوان زبان مشترک نمادین توانسته در بستر رسانۀ مدرن، بهبه

 شناختی ژانر فانتزی بیفزاید.مخاطب امروزی بازیابد و بر عمق تاریخی و روان

کلیدی: واژه تاج»  های  میتراییسم،  «وتختبازی  نشانه،  قربانی،  ساختاری،  اسطورة  شناسی 

 . شناسی کارکردیروایت

 

 مقدمه .1

رسانه و  سینما  صنعت  در  فانتزی  بوده ژانر  برخوردار  اقبال  از  همواره  تصویری    های 

چندان طولانی جایش را به انگیز در زمانی نهدستانۀ سینمای خیال های خاماست. تکنیک

ویژهجلوه زدههای  واقعیت  رنگ  تخیل،  به  که  بخشیده  چندان  ای  تماشای است؛  که 

تاج»اژدهایان سریال   لشکر    1«وتختبازی  یا  آسمان  فراز  برف»بر  رغم به  «پیمامردگان 

شگفتیهیجان دیگر  نیست انگیزی،  روایت  ،ساز  برای  مناسب  ابزاری  فراهم   اما   متن 

دلیل کارکرد نمادین  ست که بها  ایای و اسطورهاین سریال وامدار متون افسانه  . کند می

خاطر خاستگاه مشترک دارند، به بینندگان جهانی امکان پیوند ها و شباهتی که بهاسطوره

ها و دهد. در شمار مناسک نمادین، آیین قربانی در بیشتر اسطورهناخودآگاه با اثر را می 
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دارد؛ در این میان اسطورة دیرین قربانی گاو نخستین در میتراییسم   ادیان ابراهیمی وجود

مطالعه در  تا  است  حاضر  مقالۀ  توجه  صحنهمورد  با  تحلیلی  کشتن ای  با  مرتبط  ای 

سریال    شخصیت در  شب  تاج»پادشاه  داده   «تختوبازی  گاو    مطابقت  قربانی  شود. 

(. پردة 98  ، ص. 1387ست )ورمازرن،  ا  ترین رسم دینی در کیش مهری)گاوکُشی( مهم

است، نشان  های اروپایی نقش بستهنمادین کشتن گاو نخستین که در بسیاری از مهرکده

داران او و حتی  از خویشکاری میترا دارد؛ شیوة کشتار گاو، حیوانات همراه میترا، مشعل

نگاره این  از  بسیاری  در  گاو  زنده  ،هادم  و    نشانگر  غلات  و  گیاهان  به  زمین  شدن 

دهد قربانی گاو نخستین با هدف می  نوشیدن خون گاو توسط حیوانات است که نشان

پذیرفته  صورت  آفرینش  و  زمین  )  باروری  صص.هماناست  آن81-84  ،  در  سو، (. 

بود،   همراه آوردهصحنۀ کشتن پادشاه شب که با حضورش یخبندان، سرما و مرگ را به

اقلیم، دو یار همراه وی، رهبر معنوی و فرمانروای آیندة هفت  2،با حضور »برن استارک«

پردة   شرکت با  همانندی  وجوه  از  روشن  نشانگانی  نبرد،  میدان  در  حیوانات  جستن 

هنرهای  خلق  بستر  به  توجه  موضوع،  این  اهمیت  دارد.  نخستین  گاو  قربانی  نمادین 

به نمادین  متون  مطالعۀ  با  موقعیتگنجینه  ۀمثاب مدرن  از  است. هدف ای  دراماتیک  های 

گویی به این  که با پاسخدر دو داستان یادشده است    ارزی بررسی وجوه هم  ،نگارندگان

 صحنۀ »کشتن پادشاه شب«   ایساختار روایی و کارکرد اسطوره  شود:می  ممکن  پرسش

تا چه میزان با الگوی »قربانی گاو نخستین« در میتراییسم قرابت   وتخت«در »بازی تاج

 پردازد، سپس پردة قربانی نخست به بازگفت میتراییسم می   ،رو؟ بنابراین مقالۀ پیشدارد

نهادی با صحنۀ کردن گاو نخستین و پیامدهای نمادین آن را معیاری برای بررسی و هم

پادشاه شب و   میزان همگرایی و واگرایی  می  درنظر   پیامدشکشتن  تا  را   متندو  گیرد 

میان  .دریابد جستار  این  در  پژوهش  دادهرشتهروش  گردآوری  کیفی،  روش ای،  به  ها 
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ای و هدف آن بنیادین است؛ این پژوهش تطبیقی، با رویکرد تحلیل نشانگان دو  کتابخانه

میترا   فرهنگیمتن   مهر/  تاج»سریال  و    )اسطورة  یافته  (  «وتخت بازی  ؛ استسامان 

 4شناسی کارکردی«، »روایت3شناسی ساختاری«واکاوی که بر تلفیق رویکردهای »نشانه

   است. ( استوار  6و فرامتنیت  5های بینامتنی )بینامتنیت و نظریه

 

 پیشینۀ پژوهش.2

نگارندگانوجوجستطبق   تاکنون  ی  به  پژوهشی،  هم که  رویکرد طور  با   های زمان 

»روایت  شناسینشانه» »نظریهساختاری«،  کارکردی«،  »فرضیۀ شناسی  و  بینامتنی«  های 

تطبیق تحلیلی پیامدهای »قربانی گاو نخستین« میترایی و    ژرژ دومزیل، به  7کارکردی«سه

نشد.    باشد، یافت  پرداخته   «وتختبازی تاج»پادشاه شب« در سریال    شخصیتنابودی » 

  که   شود میبندی  صورت  شناختیروش  محور  چهار  در   مقاله   موضوعی  ، پیشینۀ همهبااین

 سازد. آشکار می جستار  این پرسش با نسبت در  را خود خلأهای  و هاظرفیت یک، هر 

 

 گاوکشی آیین و میتراییسم  دربارۀ بنیادین  های پژوهش. 1ـ2

تحلیلی  محور، رکن  این ـ  اساطیر  شناخت    :دهدمیتشکیل    را  حاضر   جستار  توصیفی 

تفضلی،  1975  )هینلز،  ایران و  آموزگار  ترجمۀ  یشت(؛  1391،  )پورداود،   هااوستا؛ 

ایران(،  1394 اساطیری  ترجمۀ  1960)ورمازرن،    میترا  آیین(،  1374  )آموزگار،  تاریخ   ،

تاریخ  -میترا(،  1387  نادرزاده، و  گلی1984)مرکلباخ،    آیین  ترجمۀ  کرباسیان، ،  و  زاده 

باستان(،  1394 جهان  در  مهر  ایرانی اسطوره(،   1385فر،  )ثافب  دین  ایزدان   شناسی 

 The Origins of the Mithraic Mysteries: Cosmology and(،   1395)وکیلی،  

Salvation in the Ancient World   (Ulansey, 1991)    و “Mithra en Asie 
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Mineure”   (Cumont, 1939.)  رمزگان  و  نمادین  عناصر   شناسایی  برای   هرچند  آثار،  این 

 به  کمتر  و  متوقف مانده  و تحلیل تاریخی ـ هنری   سطح توصیف  ولی در  اند،ضروری

 قربانی   ها،آن  اغلب  در  آنکه  ویژهبه  اند؛پرداخته  اسطوره  کارکردی  ساختار   و   روایی  لایۀ

  توالی   گران، کنش  با  روایتی  است تاشده    تحلیل  تجسمی  ایستای  صحنۀ  یک  چون  گاو

 ساختاری.  پیامدهای و کنش

 

 ساختاری شناسیروایت و اسطوره تطبیقی . مطالعات2ـ2

 به   ساختاری  و  گرایانهصورت  ابزارهای  با  که  گیرددربرمی  را  هاییپژوهش  محور  این

-Lévi)  استروسلوی  جهانی،  سطح  در.  اندپرداخته  هاروایت  و  هااسطوره  مقایسۀ

Strauss, 1963 )    درStructural Anthropology  مفهوم و  ساختارگرایانه  رویکرد     با 

 و   Morphology of the Folktale با  (Propp, 1968)پراپ    ،«ایاسطوره   ساختیهم»

  L'Idéologie tripartite des Indo-Européens  با(  Dumézil, 1958, 1988)دومزیل  

 Mitra-Varuna: An Essay on Two Indo-European Representations ofو

Sovereignty،  را  تحلیل  اثرگذار  چارچوب  سه  جستار،   این  که  نهادند بنیان    تطبیقی 

دوانی    فارسی،  سطح  در.  استجسته    بهره  کارکردی هندواروپایی«»سه  الگوی  از  ویژهبه

همکاران   گاو   کشتن  اسطورة  میترایی،  قربانی  نمادین  بازتاب»  مقالۀ  در(  1394)  و 

انجام    را  حاضر  جستار  به  تطبیقی  کار  تریننزدیک  ،«نظامی  پیکر هفت  در   نخستین 

است.   فارسی  کلاسیک  متن  یک  هاآن  مقصد  متن  که  بنیادین  تفاوت  این  با  اند؛داده

  اسطوره   میان  تطبیق  و  مانده   ایادبی ـ اسطوره   سنت  درون  عمدتاً  محور،  این  هایتطبیق

این    بر   افزون.  استشده    بندی صورت  کمتر  معاصر   فانتزی  ژانر   و از  برخی  در  این، 

تمایز تطبیق قرار    «ساختاری  ساختی هم»  و  «نمادین  شباهت»  میان  ها،  توجه  مورد  کمتر 
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اشتراکاتتحلیل  و  گرفته بر  بیشتر    که   شناختی روش  خلأیی  دارند؛  تکیه  مضمونی  ها 

  و   نمادین«   »شباهت  ای«،اسطوره  ساختی »هم  سطحیسه  تفکیک  با  حاضر  جستار

 پردازد.بدان می   روایی«، »بینامتنیت

 

 اقتباس و  بینامتنیت های. نظریه3ـ2

  متن   دو  میان  رابطۀ   تحلیل  امکان  که  گیرددربر می  را  نظری  هایچارچوب  این محور،

  ( Kristeva, 1980, 1986)   کریستوا  بینامتنیت،  سنت  در  سازند؛میفراهم  را  مدرن  و  کهن

و بازخوانی   8با نظریۀ »اضطراب تأثیر«   (Bloom, 1973)بلوم    ؛ (Genette, 1982)   ژنت  و

  ( Sanders, 2006)  سندرز  و(  Hutcheon, 2006)  خلاقانۀ متن پیشین و درنهایت، هاچن

»اقتباس«، سنت  مهم  9در  چارچوباز  بهترین  حوزه  این  نظری  میهای    .روند شمار 

 پژوهشی   سنت  در  ویژهبه  تلویزیونی،  فانتزی  ژانر   تحلیل  در   هانظریه  این  کاربست 

و   اندک  بسیار  فارسی،  ادبی   مکتوب  متون  بر   بینامتنیت،   مطالعات  عمدة  بخش  است 

است؛ این  کاربست  روی،همین  از  متمرکز   سریال  یک  تحلیل  برای   مفاهیم  توأمان 

 است. حاضر  جستار شناختیروش  نوآوری فانتزی،

 

مطالعات4ـ2  بازی »  با  مرتبط   هایپژوهش  و  معاصر   فانتزی  ژانر   در  اسطوره  . 

 وتخت« تاج 

محور   ها تمرکز داشت، اینهای تطبیق ساختاری اسطورهکه محور دوم بر روش  درحالی

 شاخه  دو  به  پردازد وای و ژانری بازآفرینی اسطوره در فانتزی معاصر میبه بستر رسانه

 شود:میتقسیم 



 و همکار سُرور خُراشادی                                          ...بازآفرینی اسطورة قربانی در رسانۀ مدرن؛
 

751 

 

 با (  Tolkien, 1947, 1964)  تالکین  اسطوره:  بازآفرینی  و  فانتزی  نظری  مطالعات(  الف

Stories”-Fairy On“  کمپبل  10زیرآفرینی«،»  مفهوم  و  (Campbell, 1949)   با  The 

Hero with a Thousand Faces،   فرای  (Frye, 1957)  با  Anatomy of Criticism، 

 ,Mendlesohn)  مندلسون  و  Strategies of Fantasy  با(  Attebery, 1992)  آتربری

 برای بازخوانی و   مثابۀ بستریبه  فانتزی  ژانر   فهم   در   ،Rhetorics of Fantasy  با   (2008

روایت اسطورهبازآفرینی  داشته  ایهای  مهمی  اما،   سطح  در .  اندنقش   فارسی 

  بپردازند،   فانتزی  ژانر   در   ایرانی   هایاسطوره   بازآفرینی  به  خاص  طوربه  که  هاییپژوهش

 اند.اندک همچنان بسیار

مقالۀ  هایپژوهش  میان  در:  «وتخت تاج  بازی»  با  مرتبط  هایپژوهش(  ب  فارسی، 

 با   پاشکسته«  »برن  معنوی  سفر  تطبیق  میتراییسم؛  سنجۀ  در  وتخت تاج  بازی  سریال »

خراشادی،    «میترایی  گانۀهفت و  این   به  موجود  کار   تریننزدیک  (،1403)خراشادی 

است  معنوی  با  میترایی  رهرو  پایگانیهفت  سیروسلوک  تطبیق  به  که  جستار   سفر 

 این  حاضر  جستار  با  بنیادینش   هایتفاوت  حال،بااین  است؛پرداخته    »برن«  شخصیت

 تحلیل   ابزار  مشخص؛  صحنۀ  بر یک  نه  است،  قهرمان  فردی  سیر   بر  آن  تمرکز   است که

  لایۀ   به   و  دومزیل  کارکردی سه  الگوی  نه   است،  رازآموزی  پایگانیهفت  الگوی  آن

ساختاری ـ  هم  گاو  قربانی  صحنۀ  نمادین    فارسی  مقالۀ  دو.  استنپرداخته    نخستین 

های های تلویزیونی )با نگاهی به سریال نامۀ دینی در سریال های فیلم»مؤلفهیکی    دیگر،

تاج بازی  و  حبیبمختارنامه  و  )عباسی  دیگری، (  1395پور،  وتخت(«  بندی »پایان  و 

تاج بازی  )بدری،  سریال  گفتمانی«  گسست  تا  پیوستگی  از  که   ( 1399وتخت؛  است 

هایی دربارة سریال اندک مقاله  جهانی نیز   سطح  دریک ورودی به میتراییسم ندارند.  هیچ

نهادی آن با مسیحیت، با مطالعۀ یک  شناختی و هم ، به واکاوش نشانه«تختبازی تاج و»
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دست  سریال  اصلی  شخصیت  چند  می زده  یا  که  مقالۀ  اند  به   Religious“توان 

Aesthetics in Game of Thrones”    (Wells-Lassagne, 2014  ) کتاب و 

  Game of Thrones; Versus History: Written in Bloodمقالات  مجموعه

(Pavlac, 2017 )   ها نیز، نامی از میتراییسم و گاو نخستین در میان آن  ؛ هرچندکرداشاره

 است.   میان نیامدهبه

های پیشین یا در سطح توصیف  مرور چهار محور یادشده مبین آن است که پژوهش

ها درون سنت ادبی ـ کلاسیک بوده، یا بر اند، یا تطبیقو تحلیل تاریخی ـ هنری مانده

حاضر   جستارتمایز  اند.  هایی غیر از میترا متمرکز بودههایی متفاوت و یا اسطورهصحنه

پیش موارد  که    گفته، از  است  این  همدر  تلفیق  و با  محور  چهار    از   گیری بهره  با  زمان 

تحلیل بینامتنی،    هاینظریه  و  ساختاری  شناسینشانه  دومزیل،  کارکردیسه  الگوی به 

شناختی با صحنۀ نابودی پادشاه شب نمادین قربانی گاو نخستین میترایی در تطبیق نشانه

تاج»سریال   و    دست   «وتختبازی  مهری  دین  سنجۀ  در  تا    شناسی روایتزده 

ای ای نمادین با یک متن نوین نشانهتحلیلی، به بررسی توأمان یک متن اسطوره  ـ تطبیقی

 .در هنر رسانه بپردازد

 

 .چارچوب نظری3

جستار پایۀ  این  اصلیروسه    یقتلف  بر    شناسییت»روا  ی«،ساختار   یشناس»نشانه  یکرد 

»نظریهکارکرد و  بینامتنی«  ی«  استهای  تفکیک سه سطح استوار  در  که  رویکردهایی  ؛ 

به متن  دو  میان  تطبیق  گرفته  تحلیلی  »هممیکار  اسطورهشوند:  از  ساختی  الهام  با  ای« 

به وجود روابط ساختاری   (، Lévi-Strauss, 1963)رویکرد ساختارگرایانۀ لوی استروس  

به   (، Eliade, 1961)دارد؛ »شباهت نمادین«  مشابه در سازمان معنایی دو روایت اشاره  
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قرابت در سطح تصویر، مضمون یا خویشاوندی فرهنگی، بدون لزوم تقارن ساختاری 

»بینامتنیت«   است؛  »فرامتنیت«(  Kristeva, 1980)معطوف  به   ( Genette, 1982)   و  نیز 

های پردازند. این تفکیک، معیاری روشن برای تشخیص تطبیقرابطۀ متنی میان آثار می 

، مبنای 1سازد و در جدول  می  های تصویری و روابط بینامتنی فراهمساختاری از قرابت

گرفته  طبقه قرار  متناظر  عناصر  »همبندی  معیار  عنصر، است.  دو  که  است  آن  ساختی« 

وجود  نمادین«  »شباهت  معیار  کنند؛  ایفا  متن  دو  روایی  ساختار  در  یکسانی  جایگاه 

است و معیار »روابط بینامتنی«، وجود   قرابت تصویری یا فرهنگی بدون تقارن کارکردی

 شواهدی از ارجاع، اقتباس، دگرگونی یا پیوندهای قابل ردیابی میان دو متن است.

نخست،   بر گام  نظر   مبتنی  س  ی چارچوب  دو  در  اشناسنشانه  احتبارت   ست؛ی 

 احتو س  پردازدی م  های اولیه شناسایی نشانگان سطحی و دلالتبه   11،نخست  احتس

واکاو  12،دوم عمیق،معنا  هایلایه  یبه  فرهنگ   یدئولوژیکا  یی  بسترها  یو  در   ینمادها 

م   یخیتار مدرن  است و  گام  1400،  بارت؛  Barthes, 1972)  عطوف  براسپسین(.   ی ، 

  « ییهندواروپا  یکارکرد»سه  فرضیۀاز    یی،و ساختار روا   یا اسطوره   یکارکردها  واکاوی

  یی را در هندواروپا  یاو اسطوره  یدئولوژیککه ساختار ا  الگویی  جوید؛ می  بهرهیل  دومز 

کنشمندسه   و  ـ ی»جنگاور  ،«یارىشهر ـی»کاهنگ  عنصر    « کشاورزی  ـی»بارور مرزدارى« 

بازتاب  (.Dumézil, 1958, 1988  ؛ 1403  یل،)دومز  داندمی کارکرد    ینا  بررسی    در سه 

نقش قهرمان   یین به تبتواند  می ،  «کشتن پادشاه شب»   ۀو صحن  «برن استارک »  یتشخص

گیری یت، این جستار با بهرهدرنها  بینجامد.  مهر   ةاسطور  ینیاو در بازآفر   یگاهمدرن و جا

  متن کهن   یانم  رابطۀ(،   Kristeva, 1980, 1986; Genette, 1982)   های بینامتنیاز نظریه

 یا پو  ایندی فر   همچون( را  وتخت«»بازی تاج)  ای نشانه  ( و متن مدرنیتراییسم)م  نمادین

و   انتقال  بهمیمعنا    بازآفرینیاز  که  توضیح  این  با  بر  کاود؛  دال  متنی  نبود شواهد  دلیل 
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از میتراییسم، رابطۀ دو متن در سطح همآگاهی فیلمنامه نه نویسان  ساختی ساختاری و 

پاسخ به   یمنسجم برا  یچارچوب  ی،نظر  یقتلف  ینا  شود. میارجاع آگاهانۀ متنی ارزیابی  

ساختارها   آفریند میپرسش    ینا چگونه  اسطوره  یکه  رسان  یاکهن  بستر  مدرن،   ۀدر 

 شوند.یم روزرسانیو به ید بازتول

 

 میتراییسم. 4

، و همکاران  یافت )دوانی  ازمیلاد از ایران به اروپا راهآیین میترایی حدود سدة یکم پیش

ص. 1394 خاک2  ،  الواح  از  ورمازرن  می (.  سال  رسی  در  که  ناحیۀ   1907گوید  در 

هیتی پایتخت سرزمین  در شمال بغازکوی،  بهها  آسیای صغیر  که روی   دستغربی  آمد 

ست ا  های گلی محتوی بر پیمانیشود؛ این لوحمی  بار نام میترا دیدهها برای نخستینآن

است. تاریخ   که در آن از میترا و خدای آسمان برای پایداری این پیمان استعانت شده

اما آخرین مدرکی که حاوی نام میتراست و    ،اندازمیلاد دانستهپیمان را چهارده قرن پیش

یافت   غرب  میلادیاز  پنجم  قرن  به  مربوط  قرونا  شده،  پس  شاهد   ،متمادی  یست؛ 

ها ناظر ها و میتانیاست. پیمان مذکور میان هیتی  احترام مؤمنان نسبت به این خدا بوده

بنابراین شگفت میترا را می  ،بر این واقعیت است که نیاکان هندواروپایی ما شناختند و 

می ایران  و  هند  مردمان  میان  را  او  نام  که  در  نیست  هندیان ودایابیم.  مقدس  کتاب   ،

به مهر  نام  تکرارباستان  میترا  پیمان میمی  صورت  معنای  و  در  شود  کتاب اوستادهد.   ،

اختصاص  به وی  مهریشت  نام  به  و سرودی  آمده  میترا  نام  نیز  باستان  ایرانیان    مقدس 

این تداوم تاریخی مبین آن است که میتراییسم (.  16و    15  ، صص.1387)ورمازرن،    دارد

از سنت نمانده  در گذار  ایزد محدود  پرستش یک  به  بلکه های گوناگون، صرفاً  است، 

اسطوره  کارکردهای  و  مضامین  رمزگان،  از  کردهنظامی  منتقل  با خود  نیز  را  است؛   ای 
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یابد، تداوم میرو در تحلیل تطبیقی، آنچه بیش از استمرار شخصیت میترا اهمیت  ازاین

نمادینی کارکردهای  و  معنایی  تاریخی   ساختارهای  و  فرهنگی  بسترهای  در  که  است 

 یابند. های تازه میگوناگون، صورت

بود  راه رم  از  به دیگر کشورها  اروپا، شمال ااین کیش    . رسوخ کیش مهر  بر  فزون 

شکست  بارها  آنکه  با  و  درنوردید  نیز  را  بن  افریقا  هم  باز  ولی  برای مایهخورد،  ای 

کیشآیین و  شد  دیگر  راههای  و  ترادادها  از  بسی  دیگر  از  روش  و  های  را  خود  های 

به )بختورتاش،  مهریان  گرفتند  ص. 1380عاریت  میتراییسم (.  195  ،  خاستگاه  درمورد 

اشاعۀ   بر  کومون،  سرکردگی  به  اولی  است؛  جریان  در  اصلی  فرضیۀ  سه  رومی، 

اذعان روم  به  ایرانی  رهبری (Cumont, 1939, pp. 67-76)  دارد  مهرپرستی  به  دومی  ؛ 

کرانه در  سکایی  اقوام  حوزة  از  برخاسته  را  رومی  مهرپرستی  دانوب ویکاندر،  های 

و سومی به پیشگامی اولانسی، میتراییسم رومی  (  Wikander, 1951, pp. 5-56) داند  می

 رومی قلمداد ـ    را عاری از ایرانیت دانسته و خاستگاه بومی آن را در حوزة تمدن یونانی

به(Ulansey, 1991, pp. 2-14) کند  می محققان،  برخی  باور  به  نمادهای .  غیاب  رغم 

گاوکُشی و صریح در ایران، ولی حضور برخی رمزگان ایرانی در میتراییسم حاکی از آن  

قائل آن  برای  را  ایرانیت  خاستگاه  باید  که  به  است  هرچند  و  بود؛  سرراست  شکلی 

نشده وارد  روم  به  )وکیلی،    مستقیم  ص. 1395است  اهمیت  (.  280  ،  منظر،  این  از 

به  ایرانی  سنت  از  مستقیم  انتقال  یک  اثبات  ورای  حاضر،  جستار  برای  میتراییسم 

ست که در  ای از رمزگان و ساختارهای روایی اهای مدرن، در شناسایی مجموعهروایت

شده بازتفسیر  گوناگون  تاریخی  بهرهبسترهای  بنابراین  در  اند؛  میترایی  عناصر  از  گیری 

»هم مبنای  بر  معاصر،  روایت  اسطوره تحلیل  فرض  میای« صورت  ساختی  بر  نه  گیرد، 

 اقتباس مستقیم یا رابطۀ بینامتنی آگاهانه.
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به یونانیرمزگان  وجود  با  میتراییسم،  در  دین،   کاررفته  این  رسمی  زبان  بودن 

ایرانیرنگ بهوبوی  را  پیکره  خوبی حفظ کردهشان  از  است.  تأسی  به  مهر درست  های 

است   ریش و سبیل ساخته شدهساله، بدون  ت جوانی پانزدهئتوصیفات مهریشت، به هی

شکسته نمدی  کلاه  و  دارد  تن  بر  ایرانی  لباسی  نهادهکه  سر  بر  که   ای  کلاهی  است؛ 

تختامشابه در  را  میش  ایرانی  اقوام  سایر  و  سکاها  سر  بر  )  توان جمشید  همان، دید 

گویی مهرپرستان رومی با اینکه شهروند کشوری بودند که   ،(؛ ازسویی268-269  صص.

پارت/ پارس  با  پارسی و وارث  را  بود، ولی خود  دانستند؛ ها میپارس در حال جنگ 

نماید، اما با اتکا به موقعیت اجتماعی بسیار  دوگانگی که در وهلۀ نخست ناسازگار می

طلبی غیرعادی توان چنین گفت که این هویتمستحکم و محترم مهرپرستان رومی، می

این    (. 299همان، ص.  ساخت )نمی  شان واردهای هنجارینای به نقشو شرقی خدشه

وضعیت دوگانه، یعنی بازتولید یک سنت شرقی در قالبی جدید و درون نظام فرهنگی 

الگویی را آشکار می انتقال اسطورهمتفاوت،  قابل رصد است؛ بدین  سازد که در  نیز  ها 

اسطوره که  جابهمعنا  فرایند  در  حفظ  ها  را  خود  بنیادین  عناصر  اما  میجایی،  کنند، 

 شوند.ای جدید دچار بازآرایی میمتناسب با نظام نشانه

 

   قربانی گاو نخستین. 1ـ4

ترین ماجرای میترا، پیکار او با گاو نخستین است. میترا با کشتن  رازآلودترین و شگفت

به آفرینش سودمند زمین و شکوفایی آن کمک کند می  گاو نخستین و ریختن خونش 

در حال کشتن 1  ، ص. 1394،  و همکاران  )دوانی میترا  مهری،  معابد  تمام  در  تقریباً   .)

شوند می   است و آفریدگانی چون سگ، مار و کژدم در اطرافش دیده  گاو تصویر شده 

بهره  گاو  خون  چشمۀ  از  )هینلز،  می  که  قرار 132  ، ص. 1391جویند  این  از  ماجرا   .)
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نشیند و میترا به پشت گاو می   ،شود گاو ناتوان می   ،کندمی  است که میترا به گاو حمله

به غار میکه شاخدرحالی را  او  را گرفته،  او  گاو می  ،بردهایش  از محل  میترا  گریزد و 

کند تا محل گاو می  خورشید پیک خویش یعنی کلاغ را سوی میترا رهسپار   ،آگاه نیست

و او را   گرفته . میترا برخلاف میل خویش و به تشویق خورشید، گاو را  را به او بنماید

گیرد و این، می   گری کلاغ صورتکشد. کشتن گاو به خواست خورشید و به واسطهمی

بر زمستان )صمدی،  ا  ایکنایه تابستان  بهار و  از غلبۀ  از منظر  (.  141  ، ص. 1367ست 

یابد، نمیساختاری، اهمیت این روایت صرفاً به حضور عنصر گاو یا عمل قربانی تقلیل  

بلکه در نقش این کنش از گذار از وضعیت پیشین به نظمی نوین است. قربانی گاو در  

معنای متعارف نیست، بلکه عملی زاینده است منطق اسطورة میترایی، کنشی ویرانگر به

فراهم  را  بازآرایی جهان  و  تداوم حیات  امکان  موجود خاص،  مرگ یک  از طریق  که 

و  می بازآفرینی  مرگ،  میان  پیوند  در  باید  را  روایت  این  معنایی  محور  بنابراین  کند؛ 

 وجو کرد.استقرار نظم کیهانی جست

در   باور شورتهایم،  به  اوستاو    ودابه  مهر  از  بهذکری  گاو  نیامده عنوان کشندة   میان 

ها، زاییدة زمانی باشد که کیش ساختن آن با پیکره  است؛ پس بایستی این عمل و مجسم

یافته  پیدایش و گسترش  آن  در  اینکه  مهر  میان همۀ خویشکاری  است. جالب   ی هادر 

های مهر، صحنۀ اصلی و میانی همواره به کشتن گاو اختصاص یافته و برخلاف صحنه

است؛ این   صورت پیکرة جانبی مجسم نشدهدیگر، کشتن گاو هیچگاه در حاشیه و به

اوج رساند که همۀ صحنهخود می  نقطۀ  این  به  مهراند،  اعمال  نشانگر  که  دیگری  های 

اشاره او  )شورتهایم،  می  زندگی  صص.1371کنند  یعنی  84-85  ،  شخص  دو   .)

دارند؛ یکی    حضور  های قربانی گاو مقدس غالباً در صحنه  14«کوتوپاتس»و    13«کوتس»

کنایه میانه،  در  میترا  و  آن  غروب  از  نشان  دیگری  و  دارد  خورشید  طلوع  از   ای نشان 
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زیر تمثال    «کوتوپاتس »اغلب زیر تمثال خدای ماه و    «کوتس» ست از خورشید نیمروز.  ا

دست گرفته که یکی رو به زمین و دیگری دارد؛ هر یک مشعلی به  خدای خورشید قرار

)تصویر  است  آسمان  به  چهرة    «کوتس»چهرة  (.  1رو  و  آلود حزن  «کوتوپاتس »شادمان 

با رنگاست. گاه حالت نمادپردازی شده های شادی واندوه  نارنجی و آبی  است.    های 

به زمین می ماه  نقوش، خدای  از  دارد؛ در یکی  به آسمان  نگرد و خدای خورشید سر 

موجود یونانی  اساطیر  در  که  اعماق خاک  با جهان  ماه  رابطۀ  به  اینجا  در  است،    شاید 

)صمدی،  می  اشاره ص. 1367شود  ایرانی 143  ،  خاستگاه  محققان،  برخی  باور  به   .)

بازمی پیشازردشتی  به دورانی بسیار دیرینه و سنتی  یا همان میتراییسم  میتراییسم  گردد. 

رومی بابلی  ،مهرپرستی  سنت  و  کهن  آریایی  مهر  آیین  ترکیب  از  و  ا   تلفیقی  ست 

اهمیت   ،رویازهمین رومی  مهرپرستی  در  مار  و  شیر  عقرب،  چون  جانوری   نمادهای 

این پرستش  دارند؛ چون  مراسم  پرداخته  15«نرگال »ها در  نقش  ایفای  به  نیز  و  بابلی  اند 

(. 264  ، ص. 1395است )وکیلی،    نرگال در ماد با مهر ایرانی ترکیب شده و یکی گشته

اما همگی بر این باورند که    16«کتونیروتا»با وجود تفاوت تفسیرها و اختلاف نظرها، 

شود، واقعیتی که   ست و به هرگونه که توجیها  صحنۀ رستگاری  (کردن   )قربانی و ذبح

گرفتن    وسیلۀ قربانی و بهرهمورد توجه و اعتقاد مؤمنان بوده، همان دستیابی به نجات به

بر این   (. 20، ص.  1380شدن با خدا و ابدیت است )اولانسی،  از خون ازلی و همسان

توان صرفاً تصویری آیینی از کشتن یک حیوان دانست، بلکه اساس، تاروکتونی را نمی

است که جایگاه میترا را در فرایند گذار از وضعیت پیشین به نظم   دارای کارکرد روایی

 کند.میمطلوب تثبیت 
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  (.1956)کومون،   داران میترا در صحنۀ قربانیمشعل: 1تصویر

Figure 1: Mithra’s Torchbearers in the Sacrifice Scene (Cumont, 1956). 

 

 

 
       (.79 ، ص.1387)ورمازرن، نخستین : قربانی گاو 2تصویر 

Figure 2: The Sacrifice of the Primordial Bull (Vermaseren, 2008, p. 79). 

  

 های اروپایی نمادشناسی قربانی گاو نخستین در غارنگاره. 2ـ4

معنی ماه است و ماه، مراقب آفرینش شورتهایم به نقل از پروفیریوس آورده که گاو به

شوند، متولد گاو بوده و خدای گاودزد  می  هایی که زادهست؛ پس روانا  ایهرچیز زنده
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روی گاو، آفریننده و مهر، ایزد  شنود؛ ازاینست که این پیدایش را پنهانی می ا  آن کسی

آفرینش است؛ پس پیکار با گاو و پیروزی بر او، پیروزی ایزد آفرینش بر آفریننده است 

بنابراین   ه دیگر بو یا   سخن، از آنجا که ماه با آفریننده که گاو باشد همتاانگاری شده، 

شود؛ پس تصادفاً همین آفتاب است که می  ، آفتاب بر ماه پیروزهمانند غلبۀ روز بر شب

یکی و  برابر  مهر،  )شورتهایم،  می  با  ص. 1371شود  به84  ،  ماه  نیروی (.  خاطر 

اش درمورد منی گاو و نیز نظارت او بر پیدایش حیات و رویش گیاهان در  کنندهتصفیه

داستان به  های گاوکشی حضورتمام  گاو  میترایی، دارد؛ چه کشتن  آیین  در  میترا  دست 

دست اهریمن در آیین دست میترا در آیین ودایی و چه کشتن گاو بهچه کشتن سوما به

،  1367صمدی،  رو، گاو نمایندة ماه است )(؛ ازاین144  ، ص. 1367زردشتی )صمدی،  

همین قیاس، با شب هم مرتبط است. نیروی نمادین صحنۀ کشتن گاو ( و به145  ص. 

ازقبیل سگ، مار، شیر، عقرب و خمره یا چشمه به وسیلۀ جانداران و اجسام گوناگون 

با هم مفهومی را می پیوند  بازتابدر  میتراییسم را  ایدئولوژی  دهد؛ برای می  سازند که 

پیوندها   این  بهتر  بهناگزیر  درک  را  عنصر  هر  نماد    ۀمثابباید  در    واکاوید یک  آنگاه  و 

آن پیوند  کلی  بازجست. شمایی  را  پیش  ها  نمادهای  تداعیگزینش  مبنای  بر  های رو، 

نظام معیار  سه  براساس  بلکه  نیست،  غارنگارهذهنی  در  تکرار  است؛  مهری مند  های 

امکان سنجش به از سه کارکرد دومزیلی و  بر یکی  عنوان عناصر اصلی صحنه، دلالت 

معنای  از  فراتر  عناصر  این  تحلیل  اساس،  این  بر  سریال.  در  متناظر  عناصر  با  تطبیقی 

آن جایگاه  به  توجه  با  نماد،  هر  روایی صحنه صورتمستقل  نظام  کل  در  گیرد؛ می   ها 

زیرا در خوانش ساختاری، ارزش یک نماد از نسبت آن با سایر عناصر و نقشی که در 

می ایفا  روایت  حاصل  سازماندهی  و  می کند،  آن  همراه  حیوانات  گاو،  بنابراین  شود؛ 
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مجموعه ورای  در صحنه،  نشانهابزارهای حاضر  از  ساختار ای  یک  اجزای  منفرد،  های 

 شوند.میمعنایی واحد تلقی  

، 1386دانستند )یاحقی،  آریاییان گاو را مقدس و نمایندة قدرت و نیرو می  :نماد گاو

به    ـ  ستا  ترین بخش آن که نیروی حیات در آن جاریمهمـ  (. سر گاو نر  691  ص. 

مفهوم قربانی و مرگ است. کشتن گاو نر در سال نو، نمادی از مرگ زمستان و زایش 

زندگی )کوپر،  نیروی  است  آفریننده  ص. 1380بخش  ایران (.  301  ،  میان   ،در  در  گاو 

می تلقی  مفیدتر  همه  از  ا  شدهچهارپایان  و   سطورةاست.  میترا  آیین  در  نخستین  گاو 

مهری  آیین  در  که  تفاوت  این  با  مانده،  باقی  مانی  موجودی گاو    ،مذهب  نخستین 

مهر با او به جنگ پرداخت و پس از چیرگی بر او، با   ،ترتیبی خاصاهریمنی بود که به

برد. در این لحظه، از اعضای بدن و خون گاو نخستین   فرو  شای بر پهلویدست دشنه

(؛ بنابراین  16  ، ص. 1385آمدند )دادور و منصوری،    کلیۀ گیاهان و انواع چارپایان پدید

کند که از خون او نیروی نمی  در آیین قربانی میترایی، گاو نقش شخص رابط را بازی

کند؛ او گاو را برای می  بخشیبلکه این مهر است که با عملش جان  ،آید  وجودتازه به

می ایمنی  آدمیان  آنان  به  تا  بهکشد  مهر  پس  میبخشد؛  را  گاو  پیروز  کشد؛ عنوان 

بخشی و نجات آدمی از  سان پلیدی اهریمنی کشتن گاو نزد ایرانیان به نیکی درمانبدین

از   (. 92-90  ، صص.1371شود )شورتهایم،  می  کننده بدل شدن خون جاودان  راه ریخته

ثقل  نقطۀ  بلکه  نیست،  قربانی  یک  موضوع  صرفاً  میترایی  ساختار  در  گاو  منظر،  این 

کند؛ میزمان عمل  صورت هماست که در آن، تضاد میان نابودی و آفرینش به  فرایندی

الگویی   به  را  آن  و  برده  فراتر  آیینی  تصویر  یک  از  را  گاوکشی  ویژگی، صحنۀ  همین 

پیدایش نظم و استمرار میروایی بدل   بنیادین، شرط  کند که در آن، حذف یک عنصر 

 حیات است.
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سگ گربران، نماد  و  )شوالیه  است  ماه  و  خاک  آب،  عنصر  سه  به  وابسته  سگ   :

دانند ترین صورتی می(. در عرف جوامع مسلمان، سگ را کثیف601  ص.   /  3ج،  1382

ها، سگ (؛ در میان سلتی611  / ص. 3. ، ج1382شوالیه و گربران،  است )  که پدید آمده

های اقیانوسیه مفهوم جنسی همراه جنگجویان و در ژاپن مورد احترام است؛ در اسطوره

دهند و در جاهای مختلف دنیا نمادپردازی سگ دو وجه می  سگ را به فتح آتش ارتباط

کلی سگ شامل نمادهایی با وجوه متناقض است   طورروشن و تاریک دارد؛ بنابراین به

فرهنگ تمامی  در  تناقض  این  دیدهکه  جهان  گربران،  می  های  و  )شوالیه  ، 1382شود 

بااین609  -616  صص.  /3. ج مهر (؛  ایزد  چون  و  میتراست  همراه  حیوان  سگ  حال 

)دوستخواه،  »فراخ است  خوب«  چراگاه  بخشندة  »رام«  و  ص. 1371چراگاه   ،  353 ،)

 »سگ نزد ایرانیان بسیار گرامی شمرده  یهمراهی سگ با او دور از انتظار نیست؛ از سوی

جز سگ و انسان به کشتن همۀ جانداران مجاز بودند. سگ است که شد و مؤمنان بهمی

پیکره از  بسیاری  تأیید  به  سگ بنا  است.  شکارگاه  در  مهر  باوفای  همراه  مقدس  های 

لیسد« جان برخاسته و خون وی را در جای بریدگی میهنگام کشتن گاو به حیوان نیمه

می92  ، ص. 1371)شورتهایم،   دیگر  تصاویر  در  وقتی  بنابراین  چون (؛  سگ  که  بینیم 

با پلیدمی  یاری باوفا، میترا را در شکار همراهی اینکه بخواهد  کردن خون   کند، امکان 

شود. سگ خون گاو را به می  کند، کاملاً منتفی  گاو مقدس به عمل آفرینش گزندی وارد

دلیل می  نیکوی آن را جذب بدن خویش کند )ورمازرن،  این  ، 1387لیسد که خواص 

 (.84 ص. 

کلاغ میترایی  ،کلاغ:  نماد  رازآموزی  از  گام  )کوپر،  ا   نخستین  صص.1380ست   ، 

صورت نمادین  بایست به(. در این گام، نوآموز مهری برای پاکی گناهانش می178-179

اما شخصی   ،افتادهایش بر زمین میشد. نوآموز با فشاری روی شانهمی  مرد و زندهمی
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(. نام کلاغ 66  ، ص. 1403گرفت )خراشادی و خراشادی،  دیگر او را پیش از افتادن می

به بهگاهی  نیز  مقدس«  »کلاغ  دیگر  می  کارصورت  به  »مقدس«  صفت  که  رفت 

بهپایگان میترایی،  رازآموزی  والاترینهای  به  قابل ویژه  هم  پدر«  یا  »پیر  مقام  در  شان 

(. در میتراییسم، کلاغ خبررسان و پیک انجمن  172  ، ص. 1387بود )ورمازرن،    اطلاق

ای که پیغام قربانی گاو  (؛ همان خبرچین گماشته327  ، ص. 1387زاده،  ست )قلیا  مهری

)مرکلباخ،   میترا رساند  به  نیز   (؛ ردپای153  ، ص. 1394را  امروز  به  تا  خبرچینی کلاغ 

مانده پیام چنان  ،است   باقی  و  به خبرچینی  بارها  را  قارقار کلاغ  فارسی،  ادبیات  در   که 

نسبت )وکیلی،  داده  بردن  ایران313  ، ص. 1395اند  در  مرگ،  با  پیوند کلاغ  از  (.  زمین 

برپاست  پیوندی  نیز چنین  اروپایی  عامیانۀ  اساطیر  در  و  است  برخوردار  دیرینه  قدمتی 

ص. ) به325  همان،  یونان  در  کلاغ  غیب(.  نیروی  بود؛ گوییسبب  پرستش  مورد  اش 

خدای اقوام   17«اودین»آور سُل، خدای خورشید برای میترا بود؛  کلاغ سیاه )غراب( پیام

  شمار آوران او بهاش یک کلاغ سیاه داشت که پیامشمالی هنگام جنگ بر روی هر شانه

 (.84-83 ، صص.1387 رفتند )هال،می

پایگان سیر و سلوک میتراییسم و نخستین گام  : شیر چهارمین گام از هفتنماد شیر 

شد )خراشادی و خراشادی، می  ای که همتای آتش دانستهوالا در رازآموزی بود؛ مرحله

ست که در مراسم قربانی گاو، با مار  ا  (. شیر مظهر آتش و جهان مینویی67  ، ص. 1403

درآمیخته  گیتیانه  جهان  و  خاک  نماد  )وکیلی،    یعنی  ص. 1395است  نکتۀ 272  ،   .)

نیا، کاشفی و هادویدر اساطیر مهری، شیر نماد مهر است )سلطانتوجه دیگر، اینکه  قابل

یا 20  ، ص. 1394 )گودال  آب  و  )شیر(  آتش  بنابراین  است؛  آتش  مطلق  ذات  شیر   .)

به ظاهر شدهچشمه(  نماد  دو  این  با  رقیب  عنصر  دو  ،  1371)شورتهایم،    18اندصورت 

 (. 64 ، ص. 1387اند )هال، (؛ همچنین شیر را نماد رستاخیز دانسته92 ص. 
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مار/ بهاژی  نماد  ایران، چنین  به خداىمی  نظر : در  باور کهن  بانوان رسد که همراه 

پیش اول  هزارة  تا  چهارم  هزارة  از  هم  مار  خداى  پرستش  فراوانى،  و  ازمیلاد بارورى 

بوده )گدار،    رایج  ص.  1377است  و 15،  ایلامیان  چون  بسیاری  اقوام  نزد  مار   .)

ست. در اغلب نقوش برجستۀ ایلامی، مار مظهر ا  سومریان، مظهر حیات و دیرزیوشنی

)خسروی،  ا  زندگی هزارة 87  ، ص. 1383ست  به  متعلق  مهری  اثر  چغامیش،  تپۀ  از   .)

ست و ماری در  ا  ایستاده بر روی شیری  سوم پ.م کشف شده که مزین به نقش انسانی

بر آبخورى مار  ایزددست دارد. نقش  با  پیوند عمیق آن  از  بانوان های چغامیش، حاکی 

ست که روى نوک ا  نیز منقش به مارهایى  IIهاى سیلک  هاست. بسیارى از سفالینهآب

ایستاده )گیرشمن،  دم  کوزه56، ص.  1379اند  بر  مار  نقش  پیوند  (.  از  نشان  آب،  هاى 

دانیم، در ایران ها مى که ما مار را نگاهبان گنجاش با بارش و برکت دارد. درحالیدیرینه

آب و  زندگى  نگاهبان  و  را حافظ  مار  مىکهن   با ها  مار  پیوند  بازنمود  دیگر  دانستند. 

را می آب را  ها  بارانى  ابرهاى  بارش  آنجا که  بازیافت؛  اندیشۀ مردمان جیرفت  توان در 

است،  زمین  نماینــدة  و  مظهر  که  گاو  دوش  بر  و  زمین  بر  پیچان  مارهایى  چون 

توان آن را سندی محکم در فهم معناى نمادین مار انگاشت اند؛ نقشی که مىکردهنقش

»سگ   ،های مهریبینیم که در نگاره(؛ با این وصف می32-31  ، صص.1394)طاهری،  

لیسند و چیزی که حاکی از خصومت و نفاق میان این  و مار با همدیگر خون گاو را می 

به باشد،  جانور  )ورمازرن،  نمی  چشمدو  ص. 1387خورد«  به84  ،  مار  می  نظر (.  رسد 

داشته  متضاد  کاملاً  و  الهه  کارکردی چندگانه  گیسوان  یا  بدن  از  بخشی  گاه  های است؛ 

رفته و  می  کارداده و جنبۀ ایزدی داشته، گاه زهرش برای درمان بهمی  باستانی را تشکیل

نشسته و مغز سر جوانان را طلب می  19زمانی برای انتقام وگاه بر دوش و کتف ضحاک

(. به باور شورتهایم، مار در  86  ـ55  صص.  /دفتر یکم  ،1366است )فردوسی،    کردهمی
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می  زخم  گودال  از  را  گاو  خون  که  است  زمین  نماد  میترایی  تازه  آیین  جانی  تا  نوشد 

      (. 92 ، ص. 1371بگیرد )شورتهایم، 

کژدم  می  : نماد  آفرینش  به  اهریمن  حملۀ  باور  بازماندة  را  چنان کژدم  گفتۀ  دانند  به  که 

ورمازرن محتمل است که بقایای این اسطوره در نقوش عقربی که بیضۀ گاو را در چنگال  

بازمانده خود می  با چنگ   فشرد،  بیضۀ گاو می   باشد. عقرب  در  منبع  زدن  یعنی  منی  خواهد 

جا پالایش  کند و در آن می   زایندگی و حیات را از بن درآورد. گویی منی به کرة ماه صعود 

عقرب، مارمولک، مار    بندهشن شود. در  شمار جانوران می شده و در مراجعت، زایندة انواع بی 

شان  کردن   اند که نابود اند؛ این جانوران از جانب اهریمن شده   و وزغ جانورانی بدکار معرفی 

 (. 84-83  ، صص. 1387شود )ورمازرن،  می   عملی خیر تلقی 

شدة گاو در  : گودالی که سگ و مار از خون جمعخمره  نماد چشمه )گودال آب(/

می دانستهآن  چشمه  نماد  مهر،  پرستش  با  پیوند  در  چشمهشده    نوشند،  که است؛  ای 

در سنگ نیز  شیر  مار،  بر  می نگارهفزون  آن  از  گوناگون  به های  شیر  که  هرچند  نوشد؛ 

(. در برخی 92  ، ص. 1371ها نیست )شورتهایم،  نگارهفراوانی مار و سگ در این سنگ

خمرهنگاره یا  کوزه  گودال،  بر  فزون  دیده ها  نخستین  گاو  قربانی  صحنۀ  در  نیز   ای 

زهدان  می و  باروری  نشان  زنانه،  نمادی  باشد،  مدور  اگر  را  یا ظرف  کوزه  هال،  شود؛ 

کند و در  می  داند. به باور وی، کوزه نزد خدایان هندو و بودایی بر آب حیات دلالتمی

(؛ اما 163  -162، صص.  1387هنر مسیحی، بر جایگاه روح متوفی دلالت دارد )هال،  

تراود. پایان است که از آن آب میدر نگاهی دیگر، خمره بیش از هر چیز نماد نعمت بی

رودخانه خدایان  به  متعلق  جاریخمره  جاودنگی  ا  های  شراب  نماد  همچنین  ست؛ 

  -114  صص.  /3  . ج  ،1382ست )شوالیه و گربران،  ا   )امرته( و درنتیجه، مظهر زندگی
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بخشی به زمین ست که قربانی گاو را نوعی حیاتا  (؛ این نمادشناسی مؤید سخنی115

 داند. و آدمیان می 

: انسان بدوی اعصار کهن و عصر حاضر بر این گمان بوده و هست که نماد درخت

انسان و  جانوران  چون  نیز  رواندرختان  دارای  روان ها  وجود  تنها  این  اما  اند؛ 

آن که  نیست  درختان  در  خدایان  استقرار  یا  مقدسدرگذشتگان  را  باور  می  ها  به  کند. 

باران   آنان، این سکونت روان یا خدا در درخت یا یکی بودن روان یا خدا با درخت، 

وامیمی درخشش  به  را  خورشید  گلهآورد،  فزونیدارد،  را  به  می   ها  را  زنان  و  بخشد 

یاری زایش  و  )بهار،  می  باروری  پرده44-43  ، صص.1376دهد  از  بسیاری  در  های (. 

به کاج  یا  گاو، درخت سرو  یعنی  می  چشمقربانی  میترا  که همراهان  و    « کوتس »خورد 

،  1387اند؛ درخت سرو وقف خورشید است )ورمازرن،  در کنار آن ایستاده  «کوتوپاتس»

به90  صص. دائمی خود، مظهر زندگی(. درخت  تغییر  نمادی که وضعیت  ا  دلیل  ست؛ 

نشاندوره را  کیهانی  تغییرات  فرامیمی  ای  کلیت  یک  از  درخت  یک  دهد؛  به  و  گذرد 

دهد؛ زیر زمین را می  شود. درخت سه سطح جهان را به هم پیوندوسیلۀ آیینی تبدیل می

ریشه می با  عمق  در  که  ساقهاش  با  را  زمین  روی  شاخهکاود،  و  پاییناش  و  های  تر 

شود؛ پس می  های بالایی و نوکش که با نور آسمان به بالا کشیدهارتفاعات را با شاخه

زیر  پیوند   درواقع  نور  به سوی  و  آسمان  به  را  با شهریارانی که می   زمین  دهد. درخت 

نقاشی   رایج در  از موضوعات  واسطۀ زمین و خورشیدند، مرتبط است؛ همچنین یکی 

زندگی بوده، ا  ایران درخت  مدیترانه گسترده  تا  هند  از  که  باستانی  در یک رسم  ست؛ 

، برای ابطال سحر و جادو روییدهدرختی که از سایر درختان جدا و در کنار آب می تک

بوده گربران،    مناسب  و  )شوالیه  ج. 1382است  در  195  ـ187/ صص.3،  که  درختی   .)

سریال   شب«  پادشاه  »نابودی  تاج»صحنۀ  آب میدیده  «وتختبازی  کنار  در  هم  شود، 
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ساییدن به آن، حال، گذشته و بخشی    روییده و هم جایگاه خدایان است و هم با دست

 شود.می از آینده نمایان

چاقو برای ذبح و قربانی مورد   ۀمثاب ست که گاه بها  : خنجر ابزاری جنگینماد خنجر 

قرار بهمی  استفاده  مصر  در  بهگیرد؛  بدی  نابودی  برای  جادویی  سلاحی    کارعنوان 

بهمی ابراهیم،  دست  به  اسحق  قربانی  ماجرای  در  ابراهیمی  ادیان  در  و   چشم رفت 

  -131  ، صص.1387ست )هال،  ا   خورد؛ اما نزد مسیحیان یکی از ابزارهای عزاداریمی

(. در چین، چاقو ابزار ماه است؛ چون وابسته به کاهش هلال ماه است )شوالیه و  132

میترا 482  ص. /2. ج  ،1384گربران،   که  نکته  این  به  توجه  میتراییسم،  با  ارتباط  در   .)

)دوستخوا است  به384  ـ353، صص.1385ه،  خدای جنگ  نیزه،    همراه(،  کمان،  داشتن 

 کند.می شمشیر و خنجر را توجیه

مشعل غارنگارهنماد  در  مشعل:  دو  میترایی  حضورهای  مشعل   دار  با  یکی  دارند؛ 

افراخته در دست، زیر تمثال لونا، خدای ماه و دیگری زیر تمثال سُل، خدای خورشید. 

است که اولی را مظهر طلوع خورشید و فلق    «کوتوپاتس» و    «کوتس»نام این دو شخص  

شادمانی  می میان  تضاد  خورشید.  غروب  و  شفق  نشانۀ  را  دیگری  و  و    «کوتس»دانند 

دو شخص   «کوتوپاتس »اندوه   این  میان  احساس  دوگانگی  است؛  مشهود  و  محسوس 

 ، صص. 1387پریسک نیز هویداست )ورمازرن،  حتی در دو محراب آنان در معبد سنت

ست از تزکیه، اشراق و عشق معنوی )شوالیه و ا  شعله نمادی  ،ها(. در تمام سنت88-89

 (.65 ص.  /4. ج  ،1385گرابران، 

از   که  گریوجهی؛ سهوجهیست از ساختاری با نظم سها  ای: کمان نمونهنماد کمان

عملکردش یعنی کشیدن، نگهداشتن    نیز   تیر و  ،کمان، زه  اش یعنیسازنده  طریق عناصر 

شود و پیوندی خاص با شکار و جنگ دارد. در جوامعی با می  حاصل  کردن  و پرتاب
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شروعسلسله خلاق  عمل  از  کمان  نمادگرایی  گسترة  مذهبی،  تا می  مراتب  و  شود 

می و جست کمال  آیینیجوی  نظر  از  و  است  دشمن  با  جنگیدن  برای  تیر  برای   ، رسد. 

نابودی نیروهای ظلمانی و مشئوم است و    ،ست؛ پس عمل اولا  مبارزه با حیوان تمثیلی

کمان با صاعقه و رعدوبرق همذات است.  رو تیر همینعمل دوم، برقراری نظم جهان؛ از

(. کمان هم مثل 600  -603  همان، صص.های خورشید است )تیر آپولون یکی از شعاع

 هایی در حال کمانها و غارنگارهافزارهای میتراست و او در پردهخنجر ازجمله جنگ

 (. 112-110 ، صص.1387است )ورمازرن،  انداختن تصویر شده کشیدن و تیر 

خورده و  ای که میترا بر تن دارد شامل شلوار، پیراهنی چین: جامهنماد کلاه فریگی 

است و    شنلی بر دوش است. »مهر تنزیبی کوتاه با آستین دراز و با شلواری بلند پوشیده

شده بسته  زرین  قلابی  با  راستش  شانۀ  روی  که  دارد  سرخ   رودوشی  او  جامۀ  است. 

با دست راهپررنگ  )مقدم،  دوزی  است«  زرد  او  و کفش  زرین  نقش  و  ،  2537راه سبز 

  ی. باشلق، کلاهماندمی  (. بخش نمادین لباس میترا یعنی کلاه، به باشلق 79-78  صص.

بود   ها، ارامنه و مردم قفقاز رایجست که انواع مختلف آن در میان مادها، پارتا  مادی

ایران، (. 89  ، ص. 1385)غیبی،   در  رفتارشناسیابزاری    کلاه  و  افراد  تفکیک  شان برای 

فر، است )ثاقب  حکم نماد شرقی را داشته   ارههم  شانمیان یونانیان و هنرمندان  بوده و در

از کلاه سکاها    ،ست ا  ترین نماد مهری(. کلاه مهر که برجسته154  ـ148، صص.1385

پیکر چنان در  تختتراشیکه  و  بیستون  دیدههای  است   شده   اقتباسشود،  می  جمشید 

شود و  می  نمادی شرقی که بر سر یک ایزد شرقی دیده  ؛ یعنی(80، ص.  2537)مقدم،  

غربیان این نوع کلاه را ویژة ساکنان تروآ و سایر مردمان   نمایاند. میریشۀ فرهنگی او را  

دانند؛ کلاه مخروطی فروگیایی پوشش سر مغان مزدایی ایرانی در دوران غرب آسیا می

 (. 263 ، ص. 1387است )هال،  بوده نیز هخامنشی و ساسانی، کلاه میترا 
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چهارمرحله توالی  با  منسجم  روایی  ساختار  هم،  کنار  در  نمادها  این  ای تمامی 

و  می مقدس  اجبار  میترا،  اولیۀ  اکراه  کلاغ،  پیک  طریق  از  الهی خورشید  فرمان  سازند: 

زایش حیات از مرگ. اهمیت این توالی در آن است که روایت گاوکشی را از مجموعۀ 

کند؛ الگویی که در آن نیرویی فراتر از  می  های پراکنده، به یک الگوی روایی بدل کنش

دارد که پیامد آن نابودی نیست، بلکه بازآفرینی نظم  فرد، قهرمان را به انجام کنشی وامی

در   شب«  پادشاه  »نابودی  صحنۀ  با  تطبیقی  سنجش  مبنای  شاکله،  این  است.  جهان 

 گیرد. های سپسین قرار میبخش

 

 میترایی  اسطورۀ روایی ساختار در  دومزیلی کارکردتنیدگی سه. هم5

 ست:ا   گوید که ساختار ایدئولوژی هندواروپاییمی  دومزیل از سه عنصر کنشمند سخن

سه ساحت،  این  بر پایۀ  وی  (.  8  ، ص. 1380شهریاری، جنگاوری و کشاورزی )اوالد،  

 دار زمین»و    «مرزدارـ    جنگاور»،  «یاردینـ    پادشاه»اسطوره را نمایانگر ساخت سه طبقۀ  

ودایی و آثار  ـ    براساس توصیفات اوستایی (. 19-18  همان، صص.داند )می  « کشاورزـ  

مهرکدهبرجای میماندة  خودتوانها،  و  طبقه  سه  هر  ایزد  میترا  که  شهریاری   ، گفت 

دشتدین دارای  دومزیل یار،  دیدگاه  به  توجه  با  همچین  است؛  جنگاور  و  فراخ  های 

ست که طبیعت را از ا  ایآفریننده  ۀمثاب هویت میترا در صحنۀ قربانی گاو بهگفت    توانمی

می رهانندهنو  برای زاید؛  را  معنوی  سعادت  و  خیر  طبیعت،  نظام  در  مداخله  با  که  ای 

ارمغان می  به  )ورمازرن،  آدمیان  در  85-84  ، صص.1387آورد  نمادهایی که  بنابراین  (؛ 

، متناسب با و ذکرشان گذشت  شود می   های قربانی گاو نخستین دیدهتصاویر و غارنگاره 

شده خویشکاری بازنمون  میترا  نمادهای   های  درخصوص  نکته،  این  پایۀ  بر  است. 

ها  گفت که حضور و همراهی این آفریده  توانسگ و حتی کژدم می  ،متناقضی چون مار
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 کارکرد دومزیل با   سه در راستای هدف شهریاری و تأمین خیر و سعادت آدمیان است.  

 سازند:چنین می را اسطوره معنای ساختاری، تنیدگیهم

 

   کاهنگی ـ شهریاری . کارکرد1ـ5

میتانی  الواح   در  و  «پیمان  ایزد »  مهریشت  در  میترا  ـ   دو   سیاسی   پیمان   ضامن  هیتی 

ا )امپراتوری  صص.1387)ورمازرن،  ست   و   کیهانی  »نظم  با  پیوند  این   ؛ (16و    15  ، 

دین  جایگاه  در  را  او  حقوقی«،  ـ  می  یارشهریار  انجام .  دهدقرار  فرمان  منظر،  این  از 

نشانه بلکه  نیست،  روایی  دستور  نیز صرفاً یک  و قربانی  ایزدی  ارادة  میان  پیوند  از  ای 

یابد که در چارچوب نظمی برتر  برقراری نظم مشروع است؛ یعنی قربانی زمانی معنا می 

انجام   تأییدشده  خود و  نیست،خشونت  رویدادی  قربانی،  عمل  شود.    آیینی  بلکه  آمیز 

نمادهایمشعل  دو   توسط  که  است   دقیق  ساختاری  با  مقدس ـ   غروب   و  طلوع  دار 

 پایگان»هفت  رأس  در  میترا   جایگاه  این،  بر   افزون.  شود می حراست    و  تأیید   خورشید ـ

بدل   آیینی   مشروعیت  نهایی  مرجع  به  را   او  (،1403رازآموزی« )خراشادی و خراشادی،  

 کند.می

 

  جنگاوری . کارکرد2ـ5

ا  و   «فراخ   هایدشت  خدای »  میترا   خنجر   و  شمشیر   نیزه،  کمان،   با  او  ست؛ جنگاوری 

 شود؛تفسیر می  اهریمنی  نیروی  با  نبرد   ذبح صرف،  فراتر از   گاو،  کشتن.  شودتصویر می

 میترا   اولیۀ  میل  رغمبه  و  «خورشید   تشویق»  با  تنها  عمل،  این  که  است   دلیل  همین  به

  اصلی   صحنۀ.  تأکید دارد  عمل  حماسی  و  تراژیک  بُعد   بر  که  گیرد؛ ساختاریمی صورت  

 آن. پسین لحظۀ نه  است، نبرد« اوج »لحظۀ همواره نیز  مهری هایپرده
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   باروری ـ کشاورزی . کارکرد3ـ5

این ساختار اسطوره بدین  است؛  مرگ  از  حیات  زایش  کشتار،  پیامد ای ترتیب مرگ در 

سبب   که  ویژگی  است؛  انتقال  لحظۀ  بلکه  نیست،  کنش  در  میپایان  گاو  قربانی  شود 

خون بیابد.  مولد  نقشی  آیینی،  نقش  ورای  روایت،  می  را  زمین  گاو،  سطح    کند، بارور 

نیرو   و  نوشند می  خون  چشمۀ  از  حیواناتی  و  روید،می   احتضار   حال   در  گاو  دم  از   گندم

  و  بهار  پیروزی  گاو،  کشتن  یابد؛میبازتاب  نیز   فصلی  چرخۀ  در   کارکرد  این.  گیرند می

یعنی   اخروی  تفسیر   مبنای  نمادین،  ساختار  همین  و  است   زمستان  بر   تابستان میترایی، 

 سازد. میفراهم  را خدا با شدنهمسان  طریق  از رستگاری چیرگی بر مرگ و

 

   کارکرد سه   تنیدگی. هم4ـ5

می   قربانی   سادة   روایت   یک   از   را   میترایی   اسطورة   آنچه    سه   این   زمانی« »هم   کند، متمایز 

  واسطۀ   و   پیروز   جنگاور   گزار، قربانی   کاهن   زمان هم   میترا   است؛   صحنه   یک   در   کارکرد 

  کند می بدل    فشرده   ایدئولوژیک   متن   یک   به   را   اسطوره   تنیدگی، هم   این .  است   زمین   باروری 

  بر .  اند حقیقت   یک   روی   سه   طبیعت،   حاصلخیزی   و   نظامی   ارزش   کیهانی،   نظم   آن،   در   که 

از   صحنه   نمادین   عنصر   هر   که   است   اساس   این   ـ  تا   گرفته   مشعل   ـ    در   توان را می   کژدم 

ای که معنای آن فراتر از یک  گونه به   کرد؛ تحلیل    کارکرد   سه   این   از   یکی   کم دست   خدمت 

 شود. می ای صحنه حاصل  دلالت منفرد، از جایگاهش در کل ساختار اسطوره 

 

 « وتختبازی تاج » معرفی سریال. 6

ست که طی سالیان ا   فانتزی   ـ  یک مجموعۀ تلویزیونی در ژانر درام  «وتختبازی تاج»

ایالات «  اچ. بی. اُ»برای شبکۀ    21«بی وایسدی»و    20«دیوید بنیاف »توسط    2019تا   2011

شد. فیلمنامۀ آن برگرفته از اولین جلد از    قسمت ساخته  73فصل و    8متحدة امریکا در  
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فانتزی  وحماسی    ـ  رمان  یخ  نویسندة    22«آتش  »نغمۀ  قلم  آر» مریکایی  آبه  آر    . جرج 

سریال   23«مارتین بهترین  از  یکی  اثر  این  گرفته است؛  نام  دوران  تمام  تلویزیونی   های 

به  است. شخصیتسریال  فیلمنامه،  بازیخاطر  داستان،  پیچیدة  درخشان، های  های 

های تولید آن تحسین سینماگران، مخاطبان و ناقدان را های بصری و دامنه و ارزشجلوه

 (.59 ، ص. 1403است )خراشادی و خراشادی،  برانگیخته 

 

 « وتختبازی تاج »سریال خلاصۀ داستان . 1ـ6

خیزند و او می  پابه  24«تارگریَن»اقلیم مقابل پادشاهی از خاندان  ها پیش سران هفتسال 

به می  سوزاند، سرنگون وار همۀ مخالفان را در آتش می را که دیوانه پادشاه  کنند. خود 

شود. با تصمیم می  کشته  خورد ومی، از پشت خنجر  25دست محافظش، »جیمی لنیستر«

ها بعد، »دنریس اما سال   ، رسدبه شاهی می  26های بزرگ، »رابرت باراتیون«سران خاندان

بازپس27تارگرین« برای  سپاهی  گردآوری  با  مخلوع  شاه  دختر  تاج،  اقدام وگیری   تخت 

میرد؛ پس پادشاه با آمدن به اقلیم ای می، با توطئه«شاه رابرت» زمان مشاور  کند. هممی

استارک   کند. در این میان، پسرمی  او را به مقام »دست پادشاه« منصوب  28»نِد استارک«

او    «جیمی لنیستر » برد؛ بنابراین  میبا برادر دوقلویش پی  29«سِرسی»به پیوند پنهانی ملکه  

از   پایینفراز  را  به  بمیرد  افکند می  برج  پسرک  ،تا  درپی  می  زنده  30اما  فقط  و  ماند 

، ناچار  «ند استارک»شود.  می   دیدگی شدید کمر و پاها به بیهوشی نامعلومی واردآسیب

رود؛ به پایتخت می   31«وینترفل»برخلاف خواست همسرش، همراه پادشاه و درباریان از  

 کنند. پادشاه در پایتخت با نیرنگ ملکه کشته می  در این سفر، دخترانش او را همراهی

شود. دختر بزرگ که قرار بود می  به جرم خیانت به شاه جدید گردن زده  «ند»شود و  می

داشته نگه  گروگان  به  دربار  نزد  شود،  آینده  ملکۀ  و  شاهزاده  دختر  می  همسر  شود؛ 
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فرارکوچک میمی  تر  رزمی  فنون  درنهایت  و  به کند  مادرش  و  بزرگ  پسر  آموزد؛ 

، 32شوند. »جان اسنو«می  اما با خیانت متحدانشان کشته   ، خیزند می  پاخواهی پدر بهخون

گیری اقلیم خانوادگی، ، برای رهایی برادر کوچک و بازپس«ند استارک»فرزند نامشروع  

پا   زیر  را  نگهبانان شب  به  می  گذاردمیسوگند خدمت  به جنگ  بازماندگان و  تا  رود 

گرد دوباره  را  آن   خانواده  بزرگ  آورد.  پسر  قیام  از  پس  داستان،  قلعۀ « استارک» سوی   ،

بیخانوادگی بهشان  و  میحفاظ  خانواده  کوچک  پسران  هجوم   ،افتددست  مورد  اما 

قرارمی  آندشمنان  بنابراین  بهگیرد؛  خدمتها  دو  همراه  بهناچار  برادر کارشان  سوی 

فرارناتنی بدینمی  شان  سفر  کنند؛  استارک »سان  بین می  آغاز  «برن  به  را  او  که   ش شود 

می  خدایگانی  و  سال فرابشری  از  پس  به رساند.  برن  بازگشت  با  خانه،  از  دوری  ها 

 و سپاه مردگان قرار   33واکرها«بس ناپایدار برابر »وایتها در آتش، بیشتر اقلیم«وینترفل»

درنهایت می و  روشن  ،گیرند  و  راهنمایی  خواهرش    «پاشکسته  ن بر » بینی  با  دلیری  و 

اینجا به می  چیره  35«سپاه تاریکی»آوران نور، بر  همراهی دیگر رزمبه  34»آریا« شوند؛ از 

تخت برای »دنریس تارگرین«، وگیری تاجها برای بازپسبعد، داستان به نبرد میان اقلیم

تبعید  کشته اژدهایان،  ملکۀ  اسنو»شدن  تارگرین«  «جان  »جان  دیگر  حالا  و    36که  است 

گذرد. او که به مقام پادشاه می   «برن پاشکسته»ها و انتخاب  درنهایت، شورای سران اقلیم

ا با  بود،  ناتوان  و  کوچک  سوی  پسری  از  که  خویشکارهایی  سه» نجام  ، « چشم کلاغ 

به مقام روشن اینک  او واگذارشد،  به   رسدبینی و شاهی میخداوندگار درون درخت 

.(Game of Thrones, 2011-2019)     
 

 « کشتن پادشاه شب»توصیف صحنۀ . 2ـ6

، به نبرد بزرگ میان ارتش «وتخت بازی تاج»قسمت سوم از فصل هشتم سریال جهانی  

پادشاه »دارد؛ در این قسمت، شاهد صحنۀ رویارویی    آوران نور اختصاصتاریکی و رزم
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هستیم. در بخشی   ـ  ها را داردکه حالا حکم رهبر معنوی اقلیمـ    « برن استارک»با    «شب 

چسبیده به وینترفل اما مجزا از میدان رزم، کنار »دریاچه« و زیر »درخت مقدس«، برن 

رسیدن   شب»منتظر  بینش   «پادشاه  با  و  نشسته  چرخدارش  صندلی  روی  او  است. 

ذهنی قوة  و  به  «پادشاه شب»اش،  فرابشری  می را  بهسوی خود  و  به خواند  را  او  واقع، 

می مرگ  کمانداری37»تیون«  کشاند. دامگه  محافظ  ا  ،  یارانش  از  تن  چند  با  که  ست 

شود. می  کند و درنهایت کشتهمیترکش ایستادگی  38است؛ تا آخرین تیر   «برن»شخصی  

شب» میبه  «پادشاه  »برن«  نابودسمت  را  او  تا  حافظۀ   ، کند  رود  وی،  مرگ  با  چراکه 

برای همیشه یخ زده و قلمرو   39«وستروس» رفت و کل قارة    تاریخی بشر ازبین خواهد

می  گمانتاریکی  که  هنگامی  درست  همهمی  شود.  رسیده،  رود  پایان  به  آریا »چیز 

بیرون  « استارک درختان  پشت  به    از  را  خودش  جهش  یک  با  شب»آمده،   «پادشاه 

والریاییمی با خنجر  را  او  تا  کوتاه،    نابود  40رساند  در جدالی  به   « آریا»کند؛  را  خنجر 

 دومینو فرو   همچونبرد و با نابودی او، کل لشکریان تاریکی  می  فرو  «پادشاه شب »قلب  

 بین رفته و دیگری، اعتلا یافته دیده   ریزند. در این صحنه، دو همراه »برن« که یکی از می

را دارند، پس از    هایی که نشانگان اژدها، گرگ، کلاغ، شیر و ... سوتر، انسانشود؛ آنمی

ازبینجنگی طاقت با  تاریکی  فرسا،  لشکر  مانده  ،رفتن  برجای  زنده  و  اکنون پیروز  اند؛ 

  رسد.است و بهار از راه می  زمستان به پایان رسیده

 

 « تختوبازی تاج »شناسی اژدها در سریال مادن. 3ـ6

فرهنگ بیشتر  در  دارداژدها  منفی  کارکردی  منفی   ،ها  نمادگرایی  معمولاً  چین  در  اما 

اصالت،  ثروت،  معنوی،  پاسداری  خورشید،  طلوع  باران،  روح  آسمان،  بر  و  نداشته 

،  1398،  همکارانکند )کلانتر و  می  الوهیت، انرژی مردانه و باروری، سروری و... دلالت



 و همکار سُرور خُراشادی                                          ...بازآفرینی اسطورة قربانی در رسانۀ مدرن؛
 

775 

 

گرایش255  ص.  و  شر  نماد  چون  یا  سختگیر  نگهبانی  همچون  اژدها  اساساً  های (. 

بها  شیطانی اژدها  درواقع  مار همسانست؛  با  شیطانی  نمادی  و  می  عنوان  )شوالیه  شود 

اژدها چندوجهی124-123  صص.  /1  . ج،  1384گربران،   نمادشناسی  اما  این  ا   (؛  ست؛ 

بازمی  را در علوم خفیۀ مسلمانان و مسیحیان  )نماد  (؛ در مبحث 125  همان، ص. یابیم 

(. اژدها 132  همان، ص. است )  اخترشناسی هم نماد اژدها به محور سرنوشت معروف

بال  و  است  پرنده  و هم  اساطیر، هم خزنده  دَم  در  و  مار  دُم  شیر،  عقاب، چنگال  های 

شود. در برخی موارد می  آتشین دارد که این تصویر در اغلب کشورهای جهان نیز دیده

دانسته یکی  را  اژدها  و  مار  )رستگارفسایی،  نیز  سریال  37  ، ص. 1379اند  در  بازی »(. 

انسان«وتختتاج نجات  به  هم  اژدهایان  کمک،  آنان کرده  ها  مرگ  موجب  هم  و  اند 

این    41اند؛شده در  دوگانه  جستار،بنابراین  نمادگرایی  و  مار  با  اژدها  همسانی نماد   اش 

دهی نیروهای متعارض روایت و  دلیل جایگاه مشابه آنان در سازمانو این تناظر، به  دارد

 شود.می نه یکسانی معنایی کاویده

 

  بسته و گسستۀ دو متنهای همیافته . واکاوی7

آید تا در می   خدای مهر برای حمایت و بقای پیروان خویش، شخصاً از جایگاهش فرود

ارزانی مردم  به  را  نجات  و  نعمت  گاو،  با کشتن  )بهار،    زمین  (. 227  ، ص. 1391دارد 

کند تا پادشاه شب را به محل می  هم برای نبرد سرنوشت، شخصاً خود را طعمه  «برن »

این کار، مردم را نجات با  با تصویر قربانی   نابودی بکشاند و  این صحنه  دهد. تفاوت 

جنگ میترا  اولاً  که  است  این  در  است گاو،  اگرچه   « برن» ولی    ،آور  نیست؛  رزمنده 

می را  جنگ  اصلیسیاست  نبرد  طراح  و  میترا،  ا  داند  برخلاف  اینکه  دوم    « برن »ست؛ 

با سپردن خنجر والریایی به خواهر رزمقربانی اما  آورش، آمر و عامل آن کننده نیست، 



 1405پاییز و زمستان  ، 20، شمـارة 10سال                                                   شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

776 

 

بدین است  شخصیت ؛  در  روایت  دو  اختلاف  توزیع  سان  چگونگی  در  بلکه  نیست،  ها 

وتخت«  هاست؛ آنچه در روایت میترایی یکسره بر عهدة میتراست، در »بازی تاج خویشکاری 

روی، مبنای  تطبیق در این  است؛ از همین گران توزیع شده  میان »برن«، »آریا« و دیگر کنش 

 هاست. های روایی آن ارزی نقش ها نیست، بلکه هم جستار، لزوماً همانندی شخصیت 

نشانهمچنان  احتضار«  حال  در  گاو  دم  از  گندم  »رویش  مهر  آیین  در  دهندة که 

ین حاشیۀ معبد با گل و گیاه هم گویای یست و »تز ا  ارتباط قربانی با رویش و آبادانی

(، با نابودی پادشاه  82  ، ص. 1387انگیز عمل قربانی گاو است« )ورمازرن،  تأثیر شگفت

های برهوت شود و گیاهان حتی در سرزمینمی   شب و لشکریانش، زمین بار دیگر زنده

می صحنۀ  ازجمله  42. رویند شمالی  تصویری  مشعل  عناصر  هستند؛  قربانی،  میترا  داران 

تداعی  مشعل رو به بالا و مشعل رو به پایین در دست اطرافیان میترا، زندگی و مرگ را  

ماندن یاران »برن« نیز شاهدیم.   (؛ مشابه این را در مرگ و زنده88  ، ص. کند )همانمی

توان متناظر با آن، درخصوص حضور نمادین حیوانات صحنۀ قربانی در آیین میترا، می 

که از خاندان لنیستر با نشان »شیر« است؛ فرزندان   43«جیمی لنیستر »برد:    از این افراد نام

خانوادگی  « استارک» نشان  »گرگ«که  »گوست«  44شان  حضور  البته  و  گرگ 45است   ،

جنگد؛ اژدهایان این سریال، هر دو نشان نیکی و بدی پای دیگران میکه پابه  «جان اسنو»

هستند و هم در شمار لشکریان پادشاه شب. کلاغ،   «برن »را دارند؛ هم در شمار یاران  

او همان    «برن»خود   از طریق کلاغ  «کلاغ مقدس»است؛  آنکه  های واقعی است ضمن 

رصد همه را  میمی   جا  و  چشمکند  میترا  بسان  و  دارد؛  بیند  زیادی  )اوستا،   اوستاهای 

که برن   «درختی »کند.  می  هزار چشم« توصیفمیترا را »هزارگوش ده،  (355  ، ص. 1385

یا چشمه »آبگیر  و  نشسته  آن  نیز  زیر  گاو  قربانی  در صحنۀ  آنجاست،  که  کوچک  ای« 

اند؛ هم جایگاه خدایان قدیم  «وتخت بازی تاج»خورد. درختان مقدس سریال  می  چشمبه
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نگارهدر   نمادها،فرهنگ  جایگاه   ای  جاودانگی،  و  دانش  نماد  کیهان،  مظهر  درخت 

غیب نماد  و  شده خدایان  برشمرده  )هال،    گویی  صص.1387است   ،  285-286 .)

دارند همانند  نشانگان  سریال  متن  در  تاریکی،  بر  غلبه  و  خنجر  کمان،  اما   ،نمادهای 

روی صندلی چرخدار نشسته   «برن»شود؛ از سویی  نمی  ای از کلاه در صحنه دیدهنشانه

دیده نمادی  گاو چنین  قربانی  در تصویر  طبعاً  این جستار، بااینشود.  نمی  که  در  همه، 

ناشی   نمادها  غیاب  یا  حضور  صرف  از  عناصر  تطبیقی  به نمیارزش  بلکه  شود، 

رو سنجۀ  ای صحنه وابسته است؛ ازاینشان در ساختار روایی و کارکرد اسطورهجایگاه

ساختی کارکردی عناصر است نه همانندی ظاهری یا فراوانی نمادها. بر این  تطبیق، هم

شمارة   جدول  به  توجه  با  و  واگرایی 1اساس  از  بیش  صحنه  دو  همگرایی  میزان   ،

متوقف  آن نمادین«  »شباهت  حد  در  تناظرها  برخی  هرچند  فاقد میهاست؛  یا  مانند 

 اند. متناظر مستقیم

 «بازی تاج وتخت »نمادهای میترایی و نشانگان سریال ساحتی سه:  تطبیق 1جدول

Table 1: A Three-Dimensional Correspondence between Mithraic Symbols 

and the Signifiers of the Series “Game of Thrones” 

 

 نشانگان سریال سطح تحلیلی نماد میترایی ردیف

گاو  1

 نخستین

 پادشاه شب ایساختی اسطورههم

کلاغ / کلاغ  ایساختی اسطورههم کلاغ  2

 چشمسه

 دریاچه  ایساختی اسطورههم چشمه  3

درخت  4

 سرو

 درخت مقدس  ایساختی اسطورههم

 خنجر والریایی شباهت نمادین  خنجر 5
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 شیر شباهت نمادین  شیر 6

 کمان   شباهت نمادین کمان 7

 گرگ شباهت نمادین  سگ  8

 اژدها  شباهت نمادین  مار  9

 صندلی چرخدار واگرایی ساختاری  کلاه فریگی 10

 - فاقد تطبیق کژدم 11

ساختی شده، چهار مورد در سطح »هماز میان یازده عنصر بررسی   برآیند

دهندة تقارن ساختاری عمیق دو ای« قرار دارند و نشاناسطوره

مانند و  میاند؛ پنج مورد در سطح »شباهت نمادین« باقی  روایت

اند تا تقارن کارکردی؛ های تصویری یا فرهنگیبیشتر بیانگر قرابت

ترتیب،  اند یا واگرایی آشکار دارند؛ بدیندو مورد نیز یا فاقد تطبیق

هاست؛ اما این همگرایی در  همگرایی دو صحنه بیش از واگرایی آن

ای استوار است تا های اسطورهساختیوهلۀ نخست، بر هم

های ظاهری. افزون بر این، از آنجا که هیچ شاهد متنی دال شباهت

نویسان به میتراییسم ارائه نشده، بر آگاهی یا ارجاع مستقیم فیلمنامه 

توان از وجود رابطۀ بینامتنی مستند میان دو متن سخن گفت؛  نمی

گیری  ست نه وامساختی ساختاری ادارد همآنچه مقاله بر آن اذعان 

 متنی آگاهانه.

 منبع: نگارندگان

 یت کهن تا روا  ۀ: از اسطوریقربان   یهاصحنه  یو کارکرد   یشناخت نشانه  . واکاوی8

 مدرن

 یساختار شناسیاحت نشانهس .1ـ8

و  از    گذار  برای  نشانه  یفتوصکشف  و  نمادین  عناصر  چارچوب   ای،صرف  از 

نشان جست    خواهیم  بهره  یساختار   یشناسنشانه »قربان   یمده  تا  و    «ینگاو نخست   یکه 
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  یی ، عناصر رواساحت  یندر ا اند. با ساختار عمیق مشترک  دو متن  ، »کشتن پادشاه شب«

قالب  هرچند ،  متندو   تصو  یباستان   هایغارنگاره)  تفاوتم  یهادر  برابر   یردر 

از شباهت  یقی به شرح ذیلدق  یساختار   هایی ارزهم   (،تلویزیونی  های دارند که فراتر 

 :ستا سطحی

 

 بخشنجات مرگ .1ـ1ـ8

است   «وجود  یدکنندةتهد»   یا  «مقدسد  موجو»  یکمرگ    یت،هر دو روا  اصلی  محوریت

نماد ماه و    ین،گاو نخست   یتراییسم،در م   . است  یش و تولدی دوبارهزا  یبرا   ی اکه مقدمه

ح   ةماد م   یات خام  توسط  که  آفتابیترا،  است  و  نظم  سر شودیم  کشته  نماد  در   یال،. 

»زندگی    نماد«،  برن»است که توسط    یخی«تار  یمرگ مطلق و فراموش»پادشاه شب نماد  

بر این اساس، تطبیق گاو نخستین .  شودیم  نابودو خواهر جنگجویش، »آریا«    «حافظه   و

»هم سطح  در  شب  پادشاه  اسطوره و  موقعیت ساختی  در  دو،  هر  زیرا  دارد،  قرار  ای« 

ایفای نقش میساختاری قربانی با شدة کیهانی  کنند که مرگشان، آغاز نظم نوین است؛ 

قربانی   اسارت،  و  نبرد  برآیند  در  گاو  میتراییسم،  در  که  تفاوت  در  میاین  اما  شود، 

طور  گردد. همانمثابۀ دشمن سرسخت و تهدید وجودی نابود میسریال، پادشاه شب به

شکند و زمین کند، نابودی پادشاه شب نیز یخبندان را میکه خون گاو زمین را بارور می

مرگ از  میرا  نیست،  آلودگی  عنصر  دو  ماهوی  همانندی  تطبیق،  مبنای  بنابراین  رهاند؛ 

 ی پادشاه شب کارکرد  رو هاست؛ ازاینآن  ایبلکه تقارن جایگاه روایی و کارکرد اسطوره

 ساخت با گاو نخستین دارد. جایگاهی هماما  ،معکوس

 

 و همراهان یاراننقش  .2ـ1ـ8

جنبۀ کژدم صرفاً  یر و  سگ، مار، شیواناتی چون  حضور ح   یتراییسم، م  ییساختار روا  در

؛ برای دارند  یاتح  یانرژ  یل تبد  اینددر فر   یبلکه هرکدام کارکرد خاص  ینی ندارند،تزئ
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م  مثال، را  انرژ  لیسد ی سگ خون  را می)جذب  مار خون  زم  یوند)پ  نوشدی(،  و  ینبا   )

است   یرش آب  مقابل  عنصر  شخصنقش  ینا  یال، سر  در   .)آتش(  به   ی انسان  هاییتها 

   ، اما باید میان سطوح تطبیق تمایز نهاد:اندشده منتقل

استارک(  )برن  ساختاری:  هم  ـ  کلاغ  مساختی  خبررسان   یتراییسم، در  کلاغ 

تحت را    های فراوان(واقعی )چشم  یهاکلاغ  افزون بر اینکه  «برن »  یال،در سر   یتراست. م

  ین ا  کند. یمیفا  راهنما را ا  رهبر و  است که نقش   «چشمکلاغ سهنیز »  خود   ،دارد  کنترل 

 .است حفظ کردهدر سطح ساختاری  را  یرتو بص یکارکرد خبررسان یق،تطب

نمادین  (یسترلن  یمی)ج  یر ش شباهت  لن  یمی«ج »  :ـ  خاندان  نماد  است،    یسترکه 

نماد آتش و شجاعت را که    یر نقش ش  یی،بود، اما در نبرد نها  یانتکاراگرچه در ابتدا خ

کند. جنگد و جان خود را فدا میی م  « برن» و در کنار    کندیمی  باز   است،  مهر   طورةدر اس

اگرچه این فداکاری با کارکرد شیر در میتراییسم همخوانی مضمونی دارد، اما این تطبیق  

 رسد.ماند و به تقارن ساختاری نمیمیدر سطح »شباهت نمادین« باقی  

نماد که    « استارک»  ةخانواد  یهاگرگ  : ـ شباهت نمادین  گرگ )فرزندان استارک( 

وفادار   هستند،م  همراهسگ  م   یترا  حضور  یدان در  وفادار  نبرد  و  شکارچ  یدارند    ی و 

تداع را  )خویشاوندی ی م  یبودن  نمادین«  »شباهت  حد  در  قرابت  این  هرچند  کنند؛ 

 ماند.میشناختی سگ و گرگ( باقی  زیست

 

 ()درخت یو زندگ )خنجر( مرگ  یابزارها . 3ـ1ـ8

  یاییخنجر والر   یال،در سر   . به برکت است  یاتح  یل در کشتن گاو، ابزار تبد  یترام  خنجر 

بنابراین دو خنجر در    ؛است   یاتمرگ به ح  یلابزار تبد   شود،یماستفاده  یاکه توسط آر

نمادین »شباهت  همخوانیسطح  یکدیگر  با  آن«  ساختاری  کارکرد  اما  یکسان دارند  ها 
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قربانی ابزار  میترا  نابودسازی نیست؛ خنجر  ابزار  والریایی  و خنجر  است  مقدس  سازی 

 نیروی شیطانی. 

 ینزم  یوندنماد محور جهان و پکه  ها  مهرکده  یها درخت مقدس در صحنه  ینهمچن

درخت در هر   . دارد  کشتن قرار  ۀو صحن  یاچهدر کنار در  یز ن   یال در سر است،    و آسمان

زمان متوقف شده و عمل   ،ست که در آنا   ئیو ماورا  یتقاطع جهان ماد  ۀ دو متن، نقط

ای«  ساختی اسطوره دهد؛ بنابراین در هر دو روایت، در سطح »همیم  ساز رخسرنوشت

 قرار دارد.

 

 ی(ا )کارکرد اسطوره یریتفس  یشناسنشانه احتس .2ـ8

تر یقعم  ۀیساحت به لا  یندر ا  ی،صور  هاییارزپنهان و هم  یساختارها   یاز واکاو  پس

فراتر   یی،که چگونه عناصر روا  یمساز  تا آشکار  پردازیمیها م نشانه  یو کارکرد   ییمعنا

  ین . در اخورندی میوند  پ   یکدیگر با    «یادر بستر »کارکرد اسطوره  ی، ظاهر   یهااز شباهت

در وتخت«  تاج  ی»باز   یالکه سر   دهدیم   و نشان  آیدیم یرون  دل فرم ب  زا  یرتفس  یکرد،رو

 توسط قهرمان« را   یکتار  یروین  ی»نابود  ای«، ساختار بنیادینساختی اسطوره سطح »هم

از  آفریند بازمی را  آن  کارکرد  اما  طب  آفرینی»باز  یک،    آفرینی»باز  یکبه    «یعی صرفاً 

ادهد؛  میارتقا   «شناختییهست در  تنها    ینجا،چراکه   یست،ن  یجو  یدةپد  یک»زمستان« 

 یبرا  یتلاش  یی،نها  نبرد  ابراین بن  ؛است   «یخوجود« و »حذف تار  یاز »پوچ  یبلکه نماد

در گرو   ینزم  یش مطلق« است که در آن، زای  در برابر »فراموش  «ی»معنادار کردن هست

 شود:میواکاوی  یرتفس ینا یاست. در ادامه، سه محور اصل «یجمع ۀحافظیش »زا
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 ی(زمان ۀگذار از زمستان به بهار )چرخ .1ـ2ـ8

 یان پا  کشتن گاو،  . ست ی ا فصل   یهاچرخه  یینمهر، تب  یینآ  یاکارکرد اسطوره  ترینمهم

پادشاه    یال،در سر   . ست ی ازندگ و    نور، یعنی  و آغاز بهار  یکیتاریدی و  پل، یعنی  زمستان

 یست، ن  ینظام  ظفرمندی  یکپادشاه شب، صرفاً    ینابود   . ستی اشب نماد زمستان ابد

غلات   یشرو  به  یتراییسمطور که خون گاو در مهمان  ؛ستا  یهانیک  زفا   ییر تغ  یک بلکه  

یال سر   یاندر پا  یاهان راگ  یشها و روآب شدن برف  نیز  مرگ پادشاه شب   انجامد،یم

گ  یال سر   یینها  ی)نما  شودیم  سبب زدن  جوانه  زایش (یاهاز  پیامد  که  طبیعی  زایش  ؛ 

اهستی بارور »   آفرینیبازنشانگر    تناظر،  ینا  ست. شناختی  در    ةاسطور  ی«کارکرد  مهر 

 ست.مدرن ا ۀرسان

 

 نظم در برابر آشوب مثابۀبه یكینور و تار قابلت .2ـ2ـ8

یار(،  کاهنگی )شهریار ـ دینشامل    یی، سه کارکرد هندواروپایل دومز   یشناساسطوره   در

)مرزدار(جنگاور کشاورز  ی  )زمینو  م  دار(ی  کارکرد دارای    یترااست.  سه  برن  »   و   هر 

ا  یبی ترک   یزن  « استارک چنانکارکردهاست   یناز  درکاهنگ که  ؛  اوفراانسان   ینشب  ی  و   ی 

سهش  ارتباط درخت  نور  یتهدا  در  یجنگاوریابد؛  می  تجلی  چشم با  هرچند ؛  سپاه 

ن جنگجو  نبرداما    یست، خودش  راهبرد  رسالت کشاورزو    است   طراح  در  ی، 

چراکهبخشییاتح زندگ  اش؛  نماد  است   یاو  مرگ  برابر  روایی    درواقع،  .در  ساختار 

هم  «وتختتاج  یباز» بخش،  این  سهدر  الگوی  با  معناداری  دومزیل ساختی  کارکردی 

 کند.  میای را در قالب قهرمانی مدرن بازآفرینی  دارد و کارکردهای اسطوره 
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 یبخش کارکرد نجات .3ـ2ـ8

 یال، در سر .  نجات روح و ورود به جهان نور است   یمعناگاو به  یقربان  یتراییسم،م   در

به  ینابود  شب  حافظ  منزلۀپادشاه  است  یجمع  ۀنجات  م  .بشر  شب   خواهدیپادشاه 

اما    پاکبا مرگ حافظه  را    یختار از    ،خود جسم  کردن    فداکاری و تسلیمبا    «برن »کند، 

گویای   یقتطب  ین. ادهدمی  بشر را نجات  ۀحافظ  یا،و فرستادن آر   گهنشستن در دامطریق  

در روایت   یخ«و تار  یتحفظ هو»کهن، به    ةدر اسطور  ی«کارکرد رستگار»که    آن است 

 .است مدرن تغییر شکل داده 

 

 یترایی؟م آفرینی الگوهایباز یی: چرا یو کارکرد فرهنگ ینامتنیتب. 9

های داستانی خودمختار،  با وجود جهان   های فانتزی معاصر، روایت   پرسش این است که چرا 

  ؟ آفرینند ها را در قالبی نو بازمی شوند و آن می   ای کهن نزدیک به الگوها و نمادهای اسطوره 

  چگونگی  ( Genette, 1982)   جوییم. ژنت می مکمل بهره    نظری   چارچوب   از سه   پاسخ،   برای 

(  Bloom, 1973)   بلوم   دهد، می   توضیح  فرامتنیت« »   مفهوم   با   را   متن   دو   ساختاری   رابطۀ 

 ,Hutcheon)   هاچن   و   نمایاند بازمی   تأثیر«   »اضطراب   نظریۀ   با   را   قهرمان   دگرگونی   چرایی 

سازوکار بازآفرینی و دگرگونی الگوهای پیشین را در قالب نظریۀ »اقتباس« توضیح    ( 2006

»جهانی   کارکرد   گونۀ   دو   با   پیوند   در   چارچوب   سه   هر   ادامه،   در دهد.  می    سازی فرهنگی، 

 .شود می گرفته    کار قهرمان« به   »بازتعریف   و   نمادین« 

 

 ید از طریق زبان مشترک نمادینرنج و ام سازییجهان .1ـ9

آیینی  امپراتور  میتراییسم  سراسر  در  که  رواج  یبود  مرزها  روم  و  را   یقوم  یداشت 

خنجر در   و   درخت   یر،کلاغ، ش  چون  شمولیکهن و جهان  ینمادها  کاربست.  یددرنورد
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جهان«وتختتاج  یباز» مخاطب  به  م   ین ا  ی،  را  ن  دهدیامکان  بدون  تسلط  به    یازکه 

کند.    ارتباط برقرار  ناخودآگاه جمعی  با زبان مشترک  ی خاص،شناساسطوره  تخصصی بر 

سر   ینامتنی،ب  یکتکن  ینا تار  یالبه  اتمسفر  یخیعمق  از    یو  فانتز  یکفراتر   یداستان 

 .استشمول بدل کرده صرف بخشیده و آن را به روایتی جهان

روایی  فرامتن«،»   مقام  در  سریال (،  Genette, 1982)ژنت    منظر   از  قربانی »  ساختار 

جذب  را  « گاو خود   ها، کنش  توالی   سطح  در  که  دگرگونی  سازد؛می دگرگون    و  در 

. ست ردیابی ا   قابل  صحنه  عاطفی  تعلیق  و   یاران  چشمه،  چون درخت،  مکانی  پیکربندی

  اند؛فرهنگی  حافظۀ  از  هاییکنش  ها،اقتباس  نیز  (Hutcheon, 2006هاچن )  دیدگاه  از

  آگاهی   بدون   شاید  نو،  هایروایت  در  و  اندفعال   جمعی  تخیل   در  میترایی  ساختارهای

نمی  زبان  بودنجهانی  روازاین  آورند؛بر   سر   آفرینندگان را  آگاهانه نمادین  تأثیری  توان 

 ست.فرهنگی ا  یادآوری انگاشت، چراکه محصول 

 

 مدرن اخلاق انسانیقهرمان در  یفبازتعر  .2ـ9

زور بازو که با    نمایاندمی   آور را در هیئت میترا ی خداتبار و رزمقهرمان  یک،کلاس  اسطورة

 داستان   ، قهرمان«وتخت تاج  یباز»مدرن    رسانۀاما در    کند،یم  بر دشمن غلبه  و خنجرش

نه   ظفرمندی راست که  یرجنگجوو غ  های فیزیکیبا محدودیت  « باشد، انسانیبرنکه » 

بلکه   بازو،  زور  طر به  راهبردی   ی،فداکار  یقاز  هم  درایت  چون  د  یاریو    یا آریگرانی 

رسان  دهدمی   نشان   دگرگونی  ینا  سازد. یممحقق   چگونه  حفظ  مدرن،    ۀکه  عین  در 

 ی هاقهرمان را با ارزش  یو اخلاق  یشکل ظاهر   ی نبرد نور و تاریکی،ا ساختار اسطوره 

 است.   کرده  ینیبازآفر  مبتنی بر همدلی و فداکاری مدرن یانسان 
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 پیشین  متن  سوءخوانش  محصول   قدرتمند،   متن  هر   ،(Bloom, 1973)  منظر بلوم  از

 بازنگری  را  آن  ناگزیر   و  باشد  کهن  الگوی  برمیراث  وکمالتواند تمامنمی  نو  متن  است؛

توان این فرایند را در تفاوت میان الگوی میترایی  می.  کند   تثبیت  را   خود   هویت  تا  کندمی

  غیرجنگاور   و  محدود  انسانی  به  کهن  آوررزم   و   خداتبار  قهرمان  و شخصیت »برن« دید؛

معنای خوانش، بهسوء  این.  نهدوامی  زن  جنگاور  به  را  خشونت  که  شودمیسوءخوانش  

ارزش بستر  در  آن  تداوم  شیوة  بلکه  نیست،  کهن  الگوی  از  است، گسست  مدرن  های 

آسیب چون  مفاهیمی  با  خود  نسبت  حفظ  برای  معاصر  روایت  بازتوزیع زیرا  پذیری، 

نقش بهجنسیتی  اخلاقی  فداکاری  و  در  ها  بازنگری  از  ناگزیر  رزمی،  توان  جای 

 الگوهاست.کهن

 

 نتیجه. 10

مرزهای جغرافیایی  پژوهش ورای  را  ملت  یک  فرهنگی  نفوذ  گسترة  کاربستحاضر   ، 

ها و  ها طی سدهاین آیین  که  دارد  دهد و اذعانمی  های نمادین نشانزبان و استقرار آیین

فرهنگی،هاهزاره بازخوانی  و  انتقال  از  پیچیده  فرایندی  در  متن  ،  تولید   نوین های  به 

ساختارهاینشانهو    انجامندمی و  ب  ها  زایشی  متون  در  را  مادر  .  نهد میرجای  فرهنگ 

اسطوره   ایندرواقع،   پایدار مضامین  تأثیر  معاصر جستار  بر هنر و فرهنگ رسانۀ  را  ای 

های هنری مدرن تأکید کند و بر تداوم نقوش و مفاهیم نمادین کهن در بیانمیبرجسته  

عنوان یک ایدئولوژی، تأثیر هنری اش، میتراییسم بهورزد. مهردینی و شمایل اروپاییمی

و میراثش امروزه نیز   و معنایی خود را از دیرباز تاکنون، به انحای گوناگون برجای نهاده

که حتی اثر مشهور و جهانی »بازی بخش تخیل در هنر و رسانۀ معاصر است؛ چنانالهام

لایهتاج در  نیز  مهردینیوتخت«  نمادهای  و  ساختارها  برخی  پژواک  خود،  نهان   های 
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سان که این بازآفرینی، محصول واکنش ناخودآگاه ساختارهای ذهنی جمعی  است؛ بدین

کهن کهن.  به  متون  از  مستقیم  یا  آگاهانه  تقلیدی  لزوماً  نه  است،  دیرینه  در الگوهای 

بهار،  آغاز  زمستان،  پایان  از  نمادی  نخستین  گاو  کشتن  میترایی،  آیین  و  مهر  اسطورة 

شادمانی و  سور  برکت،  نوشاندن ا  فراوانی،  و  مردمان  به  گاو  گوشت  خوراندن  ست؛ 

ست؛ همین مسئله، یعنی پایان زمستان، ا  بخشیخونش به زمین، نشان از باروری و جان

 «وتختبازی تاج»رویش، شکفتن و نوزایی نیز پیامد نابودی پادشاه شب در متن سریال  

دو    شناختیو روایت  شناختی ای که در آن مقایسۀ نشانهرشتهاست. در این جستار میان

شب» صحنۀ   پادشاه  نخستین»و    «نابودی  گاو  همسانی  مطمح  « قربانی  معیار،  بود،  نظر 

ها توجهی در آنارزی قابلای نبود؛ اگرچه درنهایت همعین متون نمادین و نشانهبهعین

واگرایی تشخیص  دیده از  بیش  را  میزان همگرایی  و  از  که  داد؛ چنان  شد  نیمی  حدود 

نشانگزینه را  کامل  انطباق  متن،  دو  در  درخت  و  کمان  خنجر،  کلاغ،  شیر،  چون   ها 

دهند؛ مواردی چون گاو نخستین با پادشاه شب، سگ با گرگ، مار با اژدها و چشمه می

ای در  با دریاچه، همانندی محتوایی و کارکردی دارند؛ تنها برای نماد کژدم همتای نشانه

عنوان نیروی ؛ هرچند شاید با احتیاط بتوان آن را به »پادشاه شب« بهنشد   سریال یافت

 نشان مرگ باروری تعبیر کرد؛   مایۀ حیات یا »درختان خشکیدة شمال« بهویرانگر جان

   کلاه میترا نیز با صندلی چرخدار برن ناسازگار است. 

یافته سطحی،  برابرنهادی  این  از  ژرففراتر  حقیقتی  به  پژوهش  در های  تر 

اذعان  روان بشر  جمعی  این  شناسی  ماهوی.  تحول  با  فداکاری«  »ساختار  تداوم  دارند؛ 

گوید اگرچه در میتراییسم، فداکاری از طریق »خشونت مقدس« و »گاوکُشی«  جستار می

اما در »بازی تاجمیتحقق   وتخت«، این ساختار به »فداکاری اخلاقی« و »پذیرش  یابد، 

است. »برن استارک« قهرمان رنج« برای حفظ جان و نجات حافظۀ بشریت تحول یافته  
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سه ساختار  بازآفرین  به که  شدن  تبدیل  با  است،  دومزیل  هندواروپایی  کارکردی 

شدة میترا بمانند، نسخۀ انسانیآورد تا دیگران زنده  میای که درد و رنج را تاب  بازمانده

نمایاند. این استحاله بیانگر آن است که رسانۀ مدرن، اسطوره را ورای بازتولید را بازمی 

مدرن به خدمت گرفته باورهای دینی کهن، برای بازآفرینی »امید و معنا« در دنیای پست

نیست، بلکه یک   نسوخوتخت« دیگر یک آیین ماست؛ بنابراین میتراییسم در »بازی تاج

نجات»کهن جاوید  بهالگوی  با  که  است  مخاطب بخش«  به  خود،  معنایی  روزرسانی 

دهد تا در تقابل نور و تاریکی، غلبۀ »حیات بر مرگ« و »حافظه بر میامروزی رخصت  

 کند.  فراموشی« را تجربه 

ست، ای، حامل یک تغییر پارادایم اجتماعی ا افزون بر این، چنین بازآفرینی اسطوره 

بخش، هیئتی مردانه، خداتبار و مستقیماً جنگجو چراکه در اسطورة کهن، قهرمان نجات

عنوان رهبر معنوی شود؛ »برن« بهمیوتخت«، این نقش بازتوزیع  دارد، اما در »بازی تاج

با کارکرد کاهنگی عمل   انسانمیو طراح راهبرد جنگ  با کارکرد کند و آریا، زنی  تبار 

سازد. این واگرایی جنسیتی و رفتاری، مؤید است که ضربۀ نهایی را وارد می  جنگاوری

اسطوره   بازتولید  به  صرفاً  مدرن،  رسانۀ  که  است  و آن  نقد  را  آن  بلکه  نکرده،  اکتفا 

ارزشمی  روزرسانیبه با  تا  برابریکند  درنهایت،  های  قرن حاضر همسو شود.  خواهانۀ 

عنوان میراثی پویا، ها با تغییر فرم روایی خود، بهورزد که اسطورهاین جستار تأکید می 

بی ارزشقابلیتی  با  تطبیق  برای  رسانۀ نهایت  بستر  در  و  دارند  عصر  هر  انسانی  های 

مدرن، از یک باور دینی به ابزاری برای بازتعریف الگوهای قهرمانی و مناسبات قدرت 

 شوند.میبدل 

 

 ها نوشتپی 

1. Game of Thrones 

2. Bran Stark 



 1405پاییز و زمستان  ، 20، شمـارة 10سال                                                   شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

788 

 

3. Structural Semiotics 

4. Functional Narratology  

5. Intertextuality 

6. Hypertexte 

7. Tripartite Ideology 

8. The Anxiety of Influence 

9. Adaptation Theory 

10. Sub-creation  

11. Denotation 

12. Connotation 

13. Cautes 

14. Cautopates 

15. Nirgal 

16. Tauroctony 

17. Odin 

جای  آتش« است؛ در جاییخ و  از آن اقتباس شده، »نغمۀ    «وتختبازی تاج»نام رمانی که سریال  .  18

کتاب و سریال به جدال میان نور و تاریکی، آب و آتش، خدای روشنایی، انجمن برادری که نام یکی 

 شود. می ست و  بسیاری نشانگان دیگر وابسته به میتراییسم اشارها های مهریاز انجمن

معنای مار و اژدهاست؛ موجودی اهریمنی است؛ اژی به  دهاک آمدهصورت اژی به  اوستاضحاک در    .19

 (.16 ، ص.1384زاده، که آفریدة اوست )حسین

20.  David Benioff 

21. D.B.Weiss 

22. A Song of Ice and Fire 

23. George R.R.Martin 

24. Targaryen 

25. Jaime Lannister 

26. Robert Baratheon 

27. Daenerys Targaryen 

28. Ned (Edard) Srark 

29. Cersei 

 «حاکمـ  حکیم  »نهایت  معروف است و در«  برن پاشکسته »کسی که به  برندون )برن( استارک؛ همان.  30

 (. 1403شود )نک به: خراشادی و خراشادی، ها میاقلیم

31 . Winterfell  معنای »براندختن زمستان«.قلعۀ خاندن استارک؛ به 
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32. Jon Snow 
33  .White Walkers  به قبل،  چندهزارة  که  خیالی  فروبردن موجودات  با  جنگل  فرزندان  دست 

گونه یک این  تکثیر  و  فرابشری  یافتن  قدرت  و  انسان  یک  قلب  درون  به  اژدها  شیشۀ  تکه 

 وجودآمدند. به

34. Ariya Stark 
یا    سپاه.  35 نامیی تار   لشکرتاریکی  یاران پادشاه شب بها  کی  نام می  کارست که برای  باتوجه به  بریم؛ 

شود و نیز اشارة مستقیم در متن سریال به شعار خاندان استارک یعنی می  رو معناواکر« که برف»وایت

می می»زمستان  آنآید«،  به  بهتوان  گفت؛  هم  زمستان  لشکر  خاندان ها  قلمرو  و  قلعه  نام  که  ویژه 

 (.28استارک وینترفل است )نک شمارة 

36. Jon Targaryen  

37. Theon  

ماده.  38 از  تیرها  پیکان  برابر  جنس  در  کشنده  سلاح  دو  از  یکی  اژدهاست؛  شیشۀ  به  موسوم  ای 

 واکرهاست. وایت

39. Westeros گذرد.ای خیالی که داستان سریال در آن مینام قاره 

 کند.واکرها را نابودمیست که وایتفلز والریایی مانند شیشۀ اژدها، سلاح دیگری .40

  ،اندکرده  بخشی به سیطرة تاریکی کمکبارها در متن سریال، اژدهایان به نجات افراد مؤثر در پایان  .41

 دست پادشاه تاریکی افتاده و با نیروی سیاه زنده اما در قسمتی از سریال، جسد یکی از اژدهایان به

هم اژدها   «هاناقوس»با عنوان    هشتماز فصل    پنجمدر قسمت  پیوندد؛  شود و به لشکر مردگان میمی

گیرد، او را می  شود. هرگاه ملکه بر شخصی خشمعام اهالی پایتخت می اش موجب قتلبه فرمان ملکه 

 سپارد؛ بنابراین کارکرد اژدها در متن سریال با اندیشۀ مالکش همخوان است. به آتش اژدها می

در شُرف    ،شدن  های در حال آبلای برفآخرین پلان از قسمت ششم فصل آخر، گیاهی از لابه  .42

 زدن است. جوانه

اقلیم  آوران هفتاما بعد یکی از رزم   ،شود  شد فلجکرد و موجب  کسی که برن را از برج پرتابهمان  .43

 علیه لشکر زمستان شد. 

 بودند. های فرزندان استارک اهلی شدهشده همانند سگ است؛ گرگ خصوصیات گرگ اهلی .44

45. Ghost 
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 منابع

 . تهران: سمت.ایران یتاریخ اساطیر(. 1374) .آموزگار، ژ

ف در  1380)  .اوالد،  دومزیل  ژرژ  )جهان  (.  دومزیل  ژرژ  اندیشۀ  در  حماسه  و  اسطوره 

 ستاری. تهران: مرکز.  .ج ترجمۀ. V) .10-5شناسی اسطوره

ف در  1380)  .اوالد،  خدایان  پیک  )جهان  (.  دومزیل  ژرژ  اندیشۀ  در  حماسه  و  اسطوره 

 ستاری. تهران: مرکز.    .ج ترجمۀ. V) .35-10شناسی اسطوره

یشت )اوستا؛  زرتشت1ها  نامۀ  ا 1394)  (:  گزارش  ب  .(.  کوشش  به  وشی. فره  .پورداوود. 

 . تهران: نگاه.. جلد دوممرادی .ویراستۀ ف

شناسی و نجات و رستگاری در دنیای  پژوهشی نو در میتراپرستی: کیهان(.  1380)  .اولانسی، د

 امینی. تهران: چشمه.    .مترجمۀ . باستان

. ترجمۀ م. راغب.  ها و کشتی با فرشته درآمدی بر تحلیل ساختاری روایت(.  1400بارت، ر. )

 تهران: ققنوس. 

ن مهر((.  1380)  . بختورتاش،  گردونۀ  یا  خورشید  )گردونۀ  رازآمیز  مؤسسۀ نشان  تهران:   .

 انتشاراتی فرهنگی فروهر.  

جامعه، وتخت؛ از پیوستگی تا گسست گفتمانی.  بندی سریال بازی تاج(. پایان1399)  .بدری، م 

 .  85-104، (37)  9. فرهنگ و رسانه

 . تهران: چشمه.از اسطوره تا تاریخ(. 1376)  .بهار، م

 . تهران: آگه.پژوهشی در اساطیر ایران(. 1391)  .بهار، م

کهن(.  1385)  نابی متناوستا  و  سرودها  ایرانیترین  جهای  پژوهش  و  گزارش  دوستخواه.   .. 

 تهران: مروارید.

 . تهران: توس. دین مهر در جهان باستان(. 1385) .فر، م ثاقب

 . تهران: ترفند.ضحاک از اسطوره تا واقعیت(. 1384) .زاده، ححسین
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وتخت در سنجۀ میتراییسم؛ )تطبیق  (. سریال بازی تاج1403)  .خراشادی، س  .، وخراشادی، ع

، ( 2)   18.  های دیداری و شنیداریرسانهگانۀ میترایی(.  سفر معنوی »برن پاشکسته« با هفت 

88-57  . 

 .97-84،  76و   75، کتاب ماه هنر(. انوشگی در ایران باستان. 1383)  .خسروی، ی

.  ها و نمادهای ایران و هند در عهد باستاندرآمدی بر اسطوره(.  1385)  . منصوری، ا   .، ودادور، ا 

 تهران: کلهر.

(. بازتاب نمادین قربانی میترایی، اسطورة کشتن 1394)  .خراسانی، م  .، و فشارکی، م  .،دوانی، ف

 .20-1، (2) 51 ،شناسی ادب فارسیمتنپیکر نظامی. گاو نخستین در هفت

 فرخی. اصفهان: پرسش. . ترجمۀ م. کیخدایان هندواروپایی(. 1403دومزیل، ژ. )

 . تهران: توس. اژدها در اساطیر ایران(. 1379) .رستگارفسایی، م 

ینی شیر و گاو در دو یآ  ـ  (. نگاهی به وجه اساطیری1394)  .نیا، عهادوی   .، وکاشفی، جسلطان

  .17-25، (14) ،جلوة هنرودمنه )دورة ایلخانی و تیموری(. نسخه از کلیله 

ژ وشوالیه،  آ  .،  نمادها(.  1384)  .گربران،  اول.  فضایلی.    .س ترجمۀ  .  فرهنگ  تهران:  جلد 

 جیحون.  

 تهران: جیحون.   جلد دوم.   فضایلی. . سترجمۀ . فرهنگ نمادها (.1384) .گربران، آ.، وشوالیه، ژ

ژ  و شوالیه،  آ  .،  نمادها(.  1382)  .گربران،  سوم.  فضایلی.    .س  ترجمۀ.  فرهنگ  تهران:  جلد 

 جیحون.  

ژ و شوالیه،  آ  .،  نمادها(.  1385)   .گربران،  چهارم.  فضایلی.    . س  ترجمۀ.  فرهنگ  تهران:  جلد 

 جیحون.  

ژ و شوالیه،  آ  .،  نمادها(.  1387)  .گربران،  پنجم.  فضایلی.    .سترجمۀ  .  فرهنگ  تهران:  جلد 

 جیحون.  

 درخشانی. تهران: مهر.    .نترجمۀ . گسترش یک آیین ایرانی در اروپا(. 1371) .شورتهایم، ا 

 . تهران: علمی و فرهنگی.ترین ایام تا ظهور اسلامماه در ایران از قدیمی(. 1367)  .صمدی، م
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ص کهن1394)  .طاهری،  )بررسی  نماد  یک  مفهوم  باژگونی  و (.  ایران  در  مار  الگوی 

   .25-34،   (3)  20 ،هنرهای تجسمی -نشریۀ هنرهای زیبا های همجوار(. سرزمین

ع و  عباسی،  جحبیب.،  مؤلفه1395)   .پور،  فیلم (.  سریالهای  در  دینی  )با  نامۀ  تلویزیونی  های 

، ( 36)  17  ،ارتباطات   -مطالعات فرهنگوتخت(.  های مختارنامه و بازی تاجنگاهی به سریال

232-203  . 

 . تهران: هیرمند.هزار سال تاریخ پوشاک اقوام ایرانیهشت(. 1385)  .غیبی، م

ا  جشاهنامه(.  1366)   .فردوسی،  تصحیح  به  فردوسی  شاهنامۀ  انتقادی  طبع  و  خالقی  ..  مطلق 

  Bibliotheca Persica. نیویورک:  دفتر یکم.  یارشاطر.  .کوشش ا 

 . تهران: پارسه. فرهنگ اساطیر ایرانی بر پایۀ متون پهلوی(. 1387) .زاده، خقلی

(. نمادینگی اژدها در  1398)   .حیدری، ع  .، و جلیلیان، م حسنی  .، تحصیلی، طصادقی  .،کلانتر، ن 

  .  249-284، (41)  20 ،نامهفصلنامۀ علمی کاوش های اساطیری آن. مایهعرفان و دین و بن

 کرباسیان. تهران: فرشاد.   .مترجمۀ . فرهنگ مصور نمادهای سنتی(. 1380)  .کوپر، ج

 حبیبى. تهران: شهید بهشتى. .  ب ترجمۀ. هنر ایران(. 1377) .گدار، آ

تهران: سازمان میراث فرهنگى   جلد اول.   کریمى..  ا   ترجمۀ.  سیلک کاشان (.  1379)  .گیرشمن، ر

 کشور. 

 کرباسیان. تهران: اختران.   .زاده و مگلی .تترجمۀ . آیین و تاریخ -میترا (. 1394) .مرکلباخ، ر

 ها. . تهران: مرکز ایرانی مطالعۀ فرهنگجستاری دربارة مهر و ناهید(. 2537)  .مقدم، م

 نادرزاده. تهران: چشمه.   .ب ترجمۀ. آیین میترا (. 1387)  .ورمازرن، م

ش اسطورهاسطوره(.  1395)  .وکیلی،  )مجموعۀ  ایرانی  ایزدان  ایرانیشناسی  نسخۀ (2شناسی   .

 الکترونیکی.

ج نگاره(.  1387)  .هال،  غربفرهنگ  و  شرق  هنر  در  نمادها  تهران:    .ر  ترجمۀ.  ای  بهزادی. 

 فرهنگ معاصر.  

 تفضلی. تهران: نشر چشمه.   .آموزگار و ا  .ژ ترجمۀ. شناخت اساطیر ایران(. 1391)  .هینلز، ج



 و همکار سُرور خُراشادی                                          ...بازآفرینی اسطورة قربانی در رسانۀ مدرن؛
 

793 

 

 . تهران: فرهنگ معاصر.فرهنگ اساطیر و اشارات داستانی در ادبیات فارسی(. 1386) .یاحقی، م 

 

References 

Abbasi, A., & Habibpour, J. (2016). The Elements of Religious Script in TV 

series (Case study Game of Thrones and Mokhtar Nameh). Culture-

Communication Studies, 17(36), 203–232. [in Persian]. 

Amoozgar, J. (1995). Mythological History of Iran. Samt [in Persian]. 

Anonymous. (2006). Avesta: The Oldest Hymns and Iranian Texts. Reported 

and researched by J. Dustkhah. Morvarid [in Persian]. 

Anonymous. (2015). Avesta: Yashts (1): Zoroaster's Letter. Reported by E. 

Pourdavoud, compiled by B. Farahvashi, and edited by F. Moradi. Vol. 2. 

Negah [in Persian]. 

Attebery, B. (1992). Strategies of Fantasy. Bloomington: Indiana University 

Press. 

Badri, M. (2020). The Game of Thrones Series Ending from Continuity to 

Discourse Break. Society, Culture Media, 9(37), 85–104. [in Persian]. 

Bahar, M. (1997). From Myth to History. Cheshmeh [in Persian]. 

Bahar, M. (2012). A Study of Iranian Myths. Agah [in Persian]. 

Bakhturtash, N. (2001). The Enigmatic Sign (The Sun Wheel or the Mithraic 

Wheel). Fravahar Cultural Publishing Institute [in Persian]. 

Barthes, R. (1972). Mythologies. Trans. A. Lavers. NewYork: Farrar, Straus 

and Giroux. 

Barthes, R. (2021). Introduction to the Structural Analysis of Narratives and 

the Struggle with the Angel. Translated by M. Ragheb. Qoqnoos [in 

Persian]. 

Benioff, D & D. B. Weiss (2011-2019). Game of Thrones. U.S.A  

HBO Com.  )2019,  Apr 28 (.Game of Thrones. series8. episod3. Benioff, 

David. Sapochnik, Miguel.  

Bloom, H. (1973). The Anxiety of Influence: A Theory of Poetry. New York: 

Oxford University Press. 

Campbell, J. (1949). The Hero with a Thousand Faces. New York: Pantheon 

Books. 

Chevalier, J., & Gheerbrant, A. (2005). A Dictionary of Symbols. Translated 

by S. Fazayeli. Vol. 1. Jeyhoon [in Persian]. 

Chevalier, J., & Gheerbrant, A. (2005). A Dictionary of Symbols. Translated 

by S. Fazayeli. Vol. 2. Jeyhoon [in Persian]. 



 1405پاییز و زمستان  ، 20، شمـارة 10سال                                                   شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

794 

 

Chevalier, J., & Gheerbrant, A. (2003). A Dictionary of Symbols. Translated 

by S. Fazayeli. Vol. 3. Jeyhoon [in Persian]. 

Chevalier, J., & Gheerbrant, A. (2006). A Dictionary of Symbols. Translated 

by S. Fazayeli. Vol. 4. Jeyhoon [in Persian]. 

Chevalier, J., & Gheerbrant, A. (2008). A Dictionary of Symbols. Translated 

by S. Fazayeli. Vol. 5. Jeyhoon [in Persian]. 

Cooper, J. C. (2001). An Illustrated Dictionary of Traditional Symbols. 

Translated by M. Karbasian. Farshad [in Persian]. 

Cumont, F. (1939). Mithra en Asie Mineure. In Anatolian Studies in Honour 

of W.H. Buckler. Manchester. 67-76. 

Cumont, F. (1956). The Mysterious of Mithra. New York: Dover 

Publications. 

Dadvar, A., & Mansouri, A. (2006). An Introduction to the Myths and 

Symbols of Iran and India in Antiquity. Kalhor [in Persian]. 

Davani, F., Fesharaki, M., & Khorasani, M. (2015). Iconic Reflection of 

Mithraic Sacrifice- Myth of Slaying the First Bull, in Nizami's Haft 

Peykar. Textual Criticism of Persian Literature, 51(2), 1–20 [in Persian]. 

Dumézil, G. (1958). L'Idéologie tripartite des Indo-Européens. Bruxelles: 

Latomus. 

Dumézil, G. (1988). Mitra-Varuna: An Essay on Two Indo-European 

Representations of Sovereignty. Translated by D. Coltman. New York: 

Zone Books. 

Dumézil, G. (2024). Indo-European Gods. Translated by M. Keyfarrokhi. 

Porsesh [in Persian]. 

Eliade, M. (1961). Images and Symbols: Studies in Religious Symbolism. 

Translated by P. Mairet. London: Harvill Press. 

Ewald, F. (2001). Georges Dumézil. In Myth and Epic in the Thought of 

Georges Dumézil (The World of Mythology V) (pp. 5–10). Translated by 

J. Sattari. Markaz [in Persian]. 

Ewald, F. (2001). The Messenger of the Gods. In Myth and Epic in the 

Thought of Georges Dumézil (The World of Mythology V) (pp. 10–35). 

Translated by J. Sattari. Markaz [in Persian]. 

Ferdowsi, A. (1987). The Shahnameh. Critical edition of Ferdowsi's 

Shahnameh, edited by J. Khaleghi Motlagh with the Collaboration of E. 

Yarshater. Vol. 1. Bibliotheca Persica [in Persian]. 

Frye, N. (1957). Anatomy of Criticism: Four Essays. Princeton, NJ: 

Princeton University Press. 



 و همکار سُرور خُراشادی                                          ...بازآفرینی اسطورة قربانی در رسانۀ مدرن؛
 

795 

 

Genette, G. (1982). Palimpsestes: La littérature au second degré. Paris: 

Éditions du Seuil. 

Gheybi, M. (2006). Eight Thousand Years of the History of Iranian Peoples' 

Clothing. Hirmand [in Persian]. 

Ghirshman, R. (2000). Sialk, Kashan. Translated by A. Karimi. Vol. 1. 

Cultural Heritage Organization of Iran [in Persian]. 

Godard, A. (1998). The Art of Iran. Translated by B. Habibi. Shahid 

Beheshti [in Persian]. 

Hall, J. (2008). Dictionary of Subjects and Symbols in Art. Translated by R. 

Behzadi. Farhang-e Moaser [in Persian]. 

Hinnells, J. R. (2012). Persian Mythology. Translated by J. Amoozgar and 

A. Tafazzoli. Cheshmeh [in Persian]. 

Hosseinzadeh, H. (2005). Zahhak: From Myth to Reality. Tarfand [in 

Persian]. 

Hutcheon, L. (2006). A Theory of Adaptation. New York: Routledge. 

Kalantar, N., Sadeghi Tahsil, T., Hassani Jalilian, M., & Heidari, A. (2019). 

Dragon Symbolism in Mysticism and Its Mythological Material. 

Kavoshnameh in Persian Language and Literature, 20(41), 249–284. [in 

Persian]. 

Khorashadi, A., & Khorashadi, S. (2024). “Game of Thrones” in Mithraism 

Scale: Adaptation of the Spiritual Journey of “Bran, the Broken” with the 

Mithraic Septet. Visual and Audio Media, 18(2), 57–88. [in Persian]. 

Khosravi, Y. (2004). Anushagi in Ancient Iran. Book of the Month: Art, (75–

76), 84–97 [in Persian]. 

Kristeva, J. (1980). Desire in Language: A Semiotic Approach to Literature 

and Art. Ed. L. S. Roudiez. Translated by T. Gora, A. Jardine, L. S. 

Roudiez. New York: Columbia University Press. 

Kristeva, J. (1986). Semiotics: A Critical Science and/or a Critique of 

Science. In The Kristeva Reader. Translated by S. Hand. T. Moi (Ed). 

Oxford: B. Blackwell. 75-88. 

Lévi-Strauss, C. (1963). “The Structural Study of Myth.” In Structural 

Anthropology. Translated by C. Jacobson and B. Grundfest Schoepf. New 

York: Basic Books. 206–231. 

Mendlesohn, F. (2008). Rhetorics of Fantasy. Middletown, CT: Wesleyan 

University Press. 

Merkelbach, R. (2015). Mithras: Cult and History. Translated by T. 

Golizadeh and M. Karbasian. Akhtaran [in Persian]. 



 1405پاییز و زمستان  ، 20، شمـارة 10سال                                                   شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

796 

 

Moghadam, M. (1978). A Study of Mithra and Anahita. Iranian Center for 

the Study of Cultures [in Persian]. 

Pavlac, B. A. (2017). Game of Thrones Versus History: Written in Blood. 

Publisher. Wiley-Blackwell. Online ISBN: 971119249450/ doi: 

10.1002/9781119249450. 

Propp, V. (1968). Morphology of the Folktale. 2nd ed. Translated by L. 

Scott. Austin: University of Texas Press. 

Qolizadeh, K. (2008). A Dictionary of Iranian Mythology Based on Pahlavi 

Texts. Parseh [in Persian]. 

Rastgar Fasaei, M. (2000). The Dragon in Iranian Mythology. Toos [in 

Persian]. 

Samadi, M. (1988). The Moon in Iran from the Earliest Times to the Advent 

of Islam. Elmi & Farhangi [in Persian]. 

Sanders, J. (2006). Adaptation and Appropriation. London: Routledge. 

Saqebfar, M. (2006). The Religion of Mithra in the Ancient World. Toos [in 

Persian]. 

Shwerrtheim, E. (1992). The Spread of an Iranian Cult in Europe. 

Translated by N. Derakhshani. Mehr [in Persian]. 

Soltan Kashefi, J., & Hadavi Nia, A. (2015). The Study of Mythological and 

Ritualistic Aspect of Lion and Bull in Two Manuscripts of Kalila and 

Dimna (Ilkhanid and Timurid Eras). Jelve-ye Honar, (14), 17–25. [in 

Persian]. 

Taheri, S. (2016). The Inversion of a Symbol Concept: A Study of the 

Serpent Archetype in Iran and Neighboring Lands. Journal of Fine Arts: 

Visual Arts, 20(3), 25–34. [in Persian]. 

Tolkien, J. R. R. (1947). On Fairy-Stories. In Essays Presented to Charles 

Williams. London: Oxford University Press. 

Tolkien, J. R. R. (1964). Tree and Leaf. London: George Allen & Unwin. 

Ulansey, D. (1991). The Origins of the Mithraic Mysteries: Cosmology and 

Salvation in the Ancient World.  Oxford University Press. 

Ulansey, D. (2001). The Origins of the Mithraic Mysteries: Cosmology and 

Salvation in the Ancient World. Translated by M. Amini. Cheshmeh [in 

Persian]. 

Vakili, Sh. (2016). Mythology of Iranian Gods (Iranian Mythology Series 2). 

Electronic edition [in Persian]. 

Vermaseren, M. J. (2008). Mithras, the Secret God. Translated by B. 

Naderzadeh. Cheshmeh [in Persian]. 



 و همکار سُرور خُراشادی                                          ...بازآفرینی اسطورة قربانی در رسانۀ مدرن؛
 

797 

 

Wells-Lassagne, Sh. (2014). Religious Aesthetics in Game of Thrones. 

Tvseries (5). 3-18. https://doi.org/10.4000/tvseries.438.  

Wikander, S. (1951). Études sur les mysteàres de Mithras. Å. E. Will (Ed). 

Vetenskapssocieteten i Lund. pp. 5-56. Paris. Le relief cultuel gre.co-

romain.  

Yahaqi, M. J. (2007). A Dictionary of Mythology and Literary References in 

Persian Literature. Farhang-e Moaser [in Persian]. 

 

https://doi.org/10.4000/tvseries%20(5).438

	خُراشادی 1
	خراشادی

